Agora nr. 2 2007

Kunst og social identitet 1 Senantikken
- et nyt forskningsprojekt ved Aarhus Universitet.

Af Niels Hannestad, Birte Poulsen, Stine Birk Toft og Troels Myrup Kristensen

GE Senantikken, ca. 3-6. arhundrede e. Kr., har i en arrekke veret et satsningsomrade
pa Afdeling for Klassisk Arkaologi, Aarhus Universitet. Fra 1. januar 2007 har denne
satsning udmentet sig 1 en storre bevilling fra Forskningsradet for Kultur og Kommunikation
(FKK). Bevillingen er oremerket til projektet “Honestiores og humiliores — kunst og social identitet 1 senantikken®,
som vil lebe indtil 2010. Tilknyttet projektet ved afdelingen er to seniorforskere, Niels Hannestad og Birte
Poulsen, og to ph.d.-studerende, Stine Birk Toft og Troels Myrup Kristensen. Senere vil en 1-arig postdoc
desuden vare aktiv i projektet. Vi vil her gerne praesentere dels grundlaget for projektets arbejde og dels de

aktiviteter, som planlagges 1 de nzste tre dr inden for senantikken.

Senantikken — mellem antikken og middelalderen

Senantikken opfattes traditionelt som en nedgangsperiode i vestlig historie. P4 nogle mader rummer udsagnet
en sandhed. Politisk og strukturelt er senantikken preget af det romerske imperiums oplesning. I Vesten opstar
nye barbarkongedemmer pa grundlag af folkevandringsbelgen og i Dsten omformes det romerske rige til

det byzantinske. Socialt er perioden praget af en oget polarisering mellem forskellige grupper. En senantik
forfatter kendt som ‘Anonymus de rebus bellicis” skriver bl.a. om den voksende sociale uretferdighed: “denne
mangde guld brugte de maegtige til deres privathuse; disse blev til skade for de fattige endnu pregtigere, mens de
lavtstiende abenlyst blev undertrykt med magt” (2,4). Forfatteren skrev formodentlig sit steerkt samfundskritiske
verk i senkonstantinsk tid og er af indlysende grunde anonym. Han var en af de fa i samtiden, som har sat

ord pa det sociale opbrud. Overklassen, honestiores, var fatallig, men styrtende rig og herskede over en numerisk
meget stor og undertrykt underklasse, humiliores.

Religiost er perioden praget af kristendommens sejr og de gamle kulters forsvinden. Overgangen er
imidlertid ikke sa brat som ofte antaget. Selv i moderne forskning er det ganske almindeligt at mode pastanden,
at da Konstantin den Store blev kristen, blev Romerriget kristent, og kunstformer, som skulptur i den klassiske
tradition, forsvandt. Kristningen var et langsomt forlob med begrenset indgriben fra statsmagten, ofte fredelig,
undertiden voldelig,

Forskningsmeassigt befinder senantikken sig pa mange mader i et vakuum mellem to perioder: antikken
og middelalderen. Som selvstendig periode blev den forst defineret af Alois Riegl (1901, se ogsa Hannestad
2001a). Inden for teologi er senantikken et vaesentligt omriade som kristendommens formative periode og har
ogsa pa Aarhus Universitet lenge varet et fokusomrade. I de seneste ar har der ogsa varet en betydelig og
oget interesse for perioden blandt historikere (se bl.a. Heather 2005, Ward-Perkins 2005, Mitchell 2007). Inden
for arkaologien har der ogsa 1 en arrekke varet et storre fokus pa senantikken og de forandringer 1 kunst og
materiel kultur, som fandt sted i denne brydningstid (se eksempelvis Reece 2007, Christie 2006). Nye fund og
udgravninger bidrager ogsa konstant til vores viden om perioden. Der er dog stadig en stor forskel mellem
de forskellige fagtraditioners forstaelse af perioden og det er et af projektets formal at prove at forene disse
forskellige traditioner i et mere holistisk billede af senantikken som et periode praget af bade kontinuitet og

forandring,
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Kunst og social identitet

Projektets hovedformal er ud fra de materielle levn at beskrive og analysere de kulturelle og sociale fanomener,
der er kendetegnende for perioden. Hvordan kan vi igennem kunsten anskue de forandringer, som samfundet
gennemgik som en folge af kristendommens stigende indflydelse? Og hvordan reagerede de forskellige sociale
grupper pa samfundets forandringer? Samtlige delprojekter vil omhandle forholdet mellem konflikt og fredelig
sameksistens pa tvars af religioner i forskellige sferer som land-by, est-vest og offentlig-privat. Social identitet er

et essentielt aspekt af disse problemstillinger, og delprojekteterne vil undersege temaer som status, ‘cender® o
P % g g delproj g g 2

selvfremstilling (Fig. 1).

Fig. 1. Ein af tre statuebaser med samme indskrift opsat i Colosseum i
Rom i 484 e. Kr. af Decius Marius Venantius Basilius. Indskriften giver os
Venantius’ mange titler og fortaller, at han finansierede rekonstruktionen
af arenaen og et podium efter et jordskalv. Baserne er et eksempel pa

kontinuitet af selvfremstilling inden for den romerske elite, selv efter den

traditionelle dato for det vestlige riges fald i 476. Foto: TMK.

En stor del af projektet vil fokusere pa honestiores, den socialgruppe, hvis skammelige adfard vor
anonyme kilde laster. Deres boliger var pragtige, hvad enten de 14 i byerne (la. domus / gt. oikos), i deres udkant
(suburbane villaer) eller pa landet (villaer). I det rige og stabile 4. arhunderede e. Kr. opfortes over hele riget nye
villaer og gamle restaureres med mosaikker og marmorskulptur. Det er disse honestiores, som har efterladt sig
flest arkacologiske levn, omend en oget interesse 1 andre sociale grupper i de seneste ar har gjort billedet mere
nuanceret (se f.eks. Roskams 20006). Historisk har vi ogsa et godt kendskab til honestiores via de skriftlige kilder og
indskrifter. Et af projektets mal vil vare at se pa, hvordan nedsivning fra elitekulturen pavirkede underklassen,
humiliores, et forhold som searligt tydeligt kommer til udtryk i motivvalget inden for de forskellige genrer

indeholdt i projektet.
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Eliten opfattes traditionelt af forskere som vaerende homogen, ofte med ejendomme i forskellige omrader.

I seerdeleshed har Peter Brown i flere vaerker (f.eks. 1971) fokuseret pa denne homogenitet. Reelt tager han

sit udgangspunkt i de litterere kilder, som omhandler Lilleasiens aristokrati og mangler derved det vestlige
perspektiv. Brown fremforer for eksempel, at villaejerne havde de samme forfattere i deres biblioteker. Homer
og Virgil var der, men det er mere tvivlsomt om forfattere som Ausonius, der 1 360erne priser Moselomradet,
har varet lest meget i Lilleasien. Disse regionale forskelligheder antydes af den materielle kultur inden for det
foreliggende projekt, og et af malene er at forsege at belyse denne diversitet og dens arsager. Trods regionale
forskelle var eliten meget selvbevidst og ansa sig som vogter af den klassiske kulturarv.

Skulptur udger et vasentligt element i projektet. Den leveres fra de samme vearksteder, hvor den sakaldte
Afrodisias-skole synes at dominere (Fig. 2, Hannestad 1994 og se senest Smith 20006). Logistiske problemer,
som fulgte af krisen i 3. arh. medferer, at transport af tungt gods som store stenblokke begranses. Skulpturen
blev mindre og designet med henblik pa langdistancetransport. Alligevel er senantik skulptur karakteriseret
ved pafaldende mange reparationer. Omkring 500 er husene ryddet for skulptur. Det sker tidligere i Vesten

end i Dsten, men der er store geografiske forskelle. Ofte begraves skulpturen i gruber uden for husene, men

den kan ogsa, lige som skulptur i det offentlige rum, overfores til termeanlag, som kan antage karakter af rene
skulpturgallerier (Hannestad 2000).

Fig. 2. Esquilingruppen pa Ny Carlsberg Glyptotek, Kebenhavn, udfort af
billedhuggere fra Afrodisias i Lilleasien.

Foto: NH.

I den forste fase af rundskulpturens forsvinden kan det vare sveart at afgore, om der er tale om et
modefznomen eller religiose fordomme. Imidlertid bliver bevidst edeleggelse hyppigere, undertiden i form
af fuldstzendig destruktion, hvilket danner en klar kontrast til de mange statuer, som fortsat stod i byrum, isar
Konstantinopel, hvor der ogsa var kendte samlere langt op i middelalderen (Bassett 2004). Portratter, savel
kejserlige som private, fortsatte imidlertid gennem hele perioden, men ramaterialet blev nu primart et tidligere
portret. Sammen med sarkofager udger de bindeleddet til Romerrigets storhedsperiode i 1.-2. arhundrede.
Detailundersogelser af mosaikker i forskellige regioner viser, at de enkelte mosaikvarksteder var mobile

og flyttede rundt efter arbejdsopgaverne. Et af de mest pragnante eksempler er mosaikkerne i det store palads
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1 Konstantinopel, hvor man nu efter de seneste undersogelser er naet til enighed om, at de dels skal dateres
omkring 530, dels at de muligvis er udfert af mosaiklaeggere fra det syriske omrade (Jobst 2005). I forhold til
situationen omkring skulpturproduktionen, sa er det endvidere markant, at mosaikvarkstederne stadig er meget
aktive endnu 1 6. arhundrede.

I et mentalitetshistorisk lys er det interessant at analysere, hvilke motiver der har fenget senantikkens
forskellige samfundsgrupper. Mange motiver spiller sammen med kristendommen, f.eks. dionysiske motiver
1 alle medier. I denne kontekst skal ogsa den kristne forfatter Nonnos ses. Han skriver i 5. arhundrede en
parafrase over Johannesevangeliet, men ogsa en Dionysiaca, sa lang som Iliaden og Odysseen tilsammen, om
vingudens sejrrige togt til Indien. Lageguden og mirakelmageren Asklepios, optraeder derimod kun i bestemte

omrader. Han danner ikonografisk forleg for den forste Kristustype og dyrkes

flere steder som en parallelkult til kristendommen. Nasten enhver

skulptursamling i den ostlige del af riget rummer en eller flere
Asklepiosstatuetter. Dette gxlder ogsa de centrale dele
af riget. I Vesten er han dog sjelden og i de mere
nordlige provinser, som Germanien og Britannien,
helt fraverende. Et andet eksempel begrenset til

Osten er bygudinder, som er udbredte 1 mosaikker

og 1 skjoldbuster (Fig, 3). 1
kunne synes indlysende,

af en villas udsmykning,

modszatning til, hvad der
kan det sjeldent udledes

om ejeren var kristen eller

ej.

Fig. 3 Bygudinde fremstillet pa en mosaik i Chaidemos’ hus, Halikarnassos (Bodrum), Tyrkiet

Senantikken er karakteriseret som en periode, hvor nye magtstrukturer og religiose stromninger @ndrede
vilkdrene for social interaktion. De samfundsmassige forandringer afspejles i de materialegrupper, som projektet
spender over: skulptur, i form af rundskulptur, der primart findes i velhaverhuse, hvor ogsa figurale mosaikker
er en integreret del af udsmykningen, sarkofager, en populaer begravelsesform blandt eliten, og som ogsa siver
ned til lavere samfundsklasser, omarbejdelse af portretskulptur og udfasning ofte med edeleggelse som folge
af underklassens respons. Med henblik pa en indplacering i en bredere samfundsrelateret kontekst vil det
arkaologiske materiale blive sammenholdt med de skriftlige kilder, historiske som apologetiske og patristiske.

Det vil bla. ske 1 de enkelte delprojekter, som presenteres her.

Niels Hannestad: Tradition og fornyelse i senantik skulptur
Ifolge hindboeger ophorer skulptur i den klassiske tradition omkring 220/230, da militeranarki truer med

at oplese riget. Desuden fremstilles samfundet efter den konstantinske genrejsning som kristent, hvorved
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hedensk skulptur bliver udfaset. Det har ikke anfagtet den traditionelle skulpturforskning, at hedenske motiver
optrader 1 mosaikker og ‘kleinkunst’ langt op i middelalderen. Fund af idealskulptur i senantikke kontekster

er blevet forklaret som arvestykker. Endvidere er der ikke lagt megen vagt pa de skriftlige kilder, hvoraf én

bor fremhaves: Theodoret biskop af Kyrrhos 1 Syrien beklager sig i midten af 5. arhundrede over, at hedensk
skulptur stadig bliver fremstillet og opstillet offentligt. Med stor indsigt beskriver han de formastelige skulpturer.

De mange udgravninger siden 1960erne har frembragt omfattende nyt materiale. I Afrodisias er fundet
et verksted med ufaerdig idealskulptur edelagt ved jordskalv 1 det sene 4 arhundrede (Van Voorhis 1999).
Udgravningerne her resulterede i en artikel, som skulle vise sig at vaere sprengfarlig (Roueché 1982). Charlotte
Roueché papeger, at billedhuggere, som var medlemmer af eliten 1 Afrodisias 1 senkonstantinsk tid, ogsa havde
produceret den sakaldte Esquilingruppe nu 1 Ny Carsberg Glyptotek (Fig, 2). Skulpturgruppen, som kommer
fra et velhaverhus i Rom, var pa stilistisk grundlag dateret til senhadriansk tid. Rouechés konklusion var, at de
arkaologiske dateringskriterier matte omtaenkes. Aret inden havde Elaine Gazda pavist, at en marmorstatuette
fundet i Karthago skulle dateres til omkring ar 400 (Gazda 1981). Gazdas artikel vakte liden opmarksomhed,
og Rouéches ide blev blankt afvist begrundet i, at hun var epigrafiker. I et foredrag, jeg holdt i London i 1987,
nzvnte jeg, at det var sart, at senantikken var sa skulpturfattig, nar bygningernes design med de mange nicher
netop indbed til skulpturopstilling. Roueché spurgte mig efterfolgende, om jeg kendte hendes artikel. Det gjorde
jeg ikke, men da jeg kiggede pa sagen, stod det klart, at hun havde ret og et pionerarbejde forestod (Hannestad
1994; Hannestad 2002).

Siden har jeg arbejdet med denne skulptur, som strakker sig 250 ar udover hvad, der traditionelt har
veret defineret som afslutningsfasen. Helt overvejende er der tale om marmorskulptur, for det meste 1 beskeden
storrelse, opstillet 1 elitens, honestiores, boliger. Det er lykkedes mig at definere en rekke stilistiske og tekniske
traek, som typiske for periodens skulptur og ikke uvasentligt - de er formuleret siledes, at de kan benyttes af
andre. Ikke overraskende er senantik skulptur dybt athengig at sarkofagproduktionen i 3. arhundrede. I en
kommende artikel tegner jeg ogsa konturerne af en relativ kronologi (Hannestad, i trykken).

Jeg arbejder nu pa at organisere det indsamlede materiale med henblik pa at etablere en sikker kronologi
med varkstedsbestemmelser og herunder belyse handel med skulptur. Dette arbejde vil vaere en forudsztning
for en mere detaljeret motivundersogelse, hvori ogsa mosaikkernes evidens inddrages i samarbejde med Birte
Poulsen — hvilke motiver er populere, hvor og i hvilke perioder, og hvorledes spiller dette monster sammen med

en voksende kristendom.

Birte Poulsen: Mosaikker som identitetskaber
Opveralt i det romerske imperium anvendte man mosaikker som udsmykningsmedie, og de er bevaret i tusindtal.
Med mosaikkerne abner der sig en varieret billedverden spzndende fra storslaede mytologiske kompositioner til
scener fra dagliglivet, og de supplerer vores viden om de motiver, der er gdet tabt i mere forgangelige materialer
sasom tra, tekstiler, maleri og bogilluminationer.

I det foreliggende projekt vil der vaere fokus pa mosaikkernes billedsprog som udtryk for
kulturel og social identitet relateret til kulturudvekslingen mellem ost og vest, problemstillinger, som jeg
allerede har arbejdet med i forbindelse med senantikke mosaikker i Halikarnassos 1 Tyrkiet (Poulsen 1995,
1997). Undersogelsen suppleres med det righoldige epigrafiske materiale savel som den litterere overlevering,

Ikke mindst elitens bolig er serdeles velegnet som undersogelsesgrundlag, idet de besiddende klasser var
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toneangivende. At vi bor tillegge valg af indretning og udsmykning stor betydning fremgar blandt andet af en
skriftlig kilde fra 4. arh. Den romerske historiker Ammianus Marcellinus (28.4.12) fortzller, hvordan klienter
under indtryk af den arkitektoniske udsmykning ville smigre den velhavende ejer ved at sammenligne ham med
fortidens beromte heroer, ja, selv med guderne. Udsmykningen af boligen var gjensynligt et konkret og tydeligt
udtryk for prestige og social status (Wallace-Hadrill 1988 & 1990, Hales 2003).

Med grundleggelsen af Konstantinopel mistede Rom sin politiske og skonomiske magt, der i stedet
blev koncentreret 1 de store ostlige metropoler som Alexandria og Antiochia. Disse centre blev med deres
overordentlig velhavende overklasser kulturelle smeltedigler for stromninger mellem ost og vest. Alligevel er
det overvejende indtryk af de ostlige mosaikker, at de gor brug af den hellenske kulturarv i langt hojere grad
end den vestlige. Denne graske kulturdominans afspejles ogsa 1 den skriftlige overlevering, herunder Nonnos’
Dionysiaca. Det er markant, at mosaikkerne i det ostlige Middelhavsomrade ofte er forsynet med indskrifter,
og som noget ganske specielt er de undertiden forsynet med det nejagtige arstal i forhold til den seleukidiske
tidsregning. Af storste betydning er de indskrifter, der gengiver navnet pa donoren eller ejeren af den bygning,
hvori mosaikken er lagt (Huskinson 2004).

Den sterke hedenske dominans i mosaikkernes ikonografiske repertoire i arhundrederne efter Konstantin
den Store underbygges af de samtidige skriftlige kilder. Den hedenske aktivitet fortsatte parallelt med den kristne
aktivitet. Mange af de hedenske motiver blev optaget i den kristne ikonografi og litteratur (Huskinson 1974), og
meget symptomatisk sa gor ogsa det modsatte sig geldende (Bowersock 1990 & 20006). Enkelte fundkontekster
gor det klart, at kristne faktisk omgav sig med en verden af hedenske symboler og motiver, og synergieffekten
af forskellige typer af kilder er derfor af afgerende betydning for en bedre forstaelse af den sociale og religiose

identitet.

Stine Birk Toft: Sarkofager 1 det 3. arhundredes Rom: Identitet, Erindring og Kronologi
Gravmonumenter er en vigtig kilde til forstielsen af senantikkens samfundsgrupper. Den ikonografiske
fremstilling afspejler samtidens holdning til ’gender’ (Ewald 2005), idet mandlige og kvindelige idealer
fremhzaves i brugen af portratter i begravelsesikonografi (Huskinson 2002).

Sarkofager med et portrat af den afdede udhugget pa relieffet, ph.d.-projektets empiriske
grundlag, blev helt overvejende produceret i Rom i det 3. arhundrede (Fig. 4). Dette drhundrede var en periode
1 krise og forandring, og det mentalitetsskift, som fandt sted i den byromerske overklasse, spejler sig i valget af
motiver pa sarkofagreliefferne. Siledes bidrager sarkofagerne til at forsta de @ndringer i samtidens religiositet,
som i sidste instans ledte til kristendommens sejr over de ‘hedenske’ guder.

For bedre at kunne anvende sarkofager som kilde til 3. arhundredes kultur- og mentalitetshistorie,
ma man forst indplacere dem i en kronologisk raekke. Forste del af ph.d.-projektet drejer sig derfor om at
etablere en kronologi for sarkofager produceret i Rom, da den eksisterende kronologi mildest talt er kaotisk.
Den stilistiske udvikling, som kronologien bygger pa, er praeget af subjektive beskrivelser og brug af misvisende
terminologi. En ny kronologi bor derfor opstilles. I en kommende artikel vil jeg redegore for problemstillingerne
omkring den eksisterende kronologi og opbygge en metode til at etablere en ny. En siadan kronologi vil
blive opstillet pa baggrund af sarkofager med portratfremstillinger. Et portrat udger nemlig et sikkert
dateringskriterium, fordi en kontinuerlig reekke af herskerportratter er bevaret. Ved hjelp af menter, som er

forsynet med béade portret og indskrift, er det muligt at identificere portratterne af de hastigt skiftende kejsere,
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prinser og kejserinder.

Et andet omdrejningspunkt i undersogelsen er at se forandringen i motivvalg over tid og
om muligt imellem de sociale klasser. Et gennemgaende trak er, at mens graske myter er populere i det 2.
arhundrede, sa karakteriserer motiver, der gar tattere pa hverdagssituationer, det 3. drhundrede. I motivvalget i

det ostlige og vestlige omrade er der tydelige forskelle, som afspejler kulturelle forskelle i de to dele af imperiet.

Fig. 4. At fremstille sig selv som en mytologisk figur eller en guddom er i den romerske verden ikke uszdvanligt. Her er de afdede

fremstillet som Mars og Rhea Silvia pa deres sarkofag, som i dag befinder sig i Palazzo Mattei, Rom. Foto: TMK.

Troels Myrup Kristensen: Senantikkens billedkrige og deres sociale kontekst. Et studie af kristne
odeleggelser af hedensk skulptur i det ostlige Middelhavsomrade fra 4.-6. arhundrede e. Kr.

I lobet af senantikken dannedes en rakke nye identiteter i det tiltagende socialt og politisk fragmenterede
Romerrige. Flere af disse udsprang af kristendommens sejt, der i virkeligheden var en langsom og kompleks
proces, som forskellige samfundsgrupper reagerede forskelligt pa, bade fredeligt og voldeligt (Sauer 2003;
Gaddis 2005). Dette ph.d.-projekt sxtter fokus pa senantikken som en periode splittet mellem multireligiositet
og religios fanatisme ved at tage udgangspunkt i de senantikke ‘billedkrige’ i perioden mellem 4. og 0.
arhundrede. De kristne blev i denne periode direkte konfronteret med den hedenske idoldyrkelse, som
Moselovens 2. bud forbyder og som kristne forfattere sa som Clemens af Alexandria og Tertullian havde
kritiseret siden 2. arhundrede. Billedforbudet markerede et modsatningsforhold til den antikke tradition, hvor
statuer af bade mennesker og guder udgjorde en vasentlig del af bybilledet, og blev nu mange steder taget
bogstaveligt af forskellige kristne grupper, heriblandt fundamentalistiske munke og biskopper. Det resulterede
i sporadiske angreb pa hedenske skulpturer og idolbilleder (Fig. 5). Et beromt eksempel er odeleggelsen af det
alexandrinske Serapeums kultstatue i 391/392. Denne begivenhed blev kommemorereret i en illustration i den
sakaldte Papyrus Goleniscev. Illustrationen viser byens biskop Theophilus stiende som sejrsherre oven pa et
tempel, hvori Serapisstatuen tydeligt kan genkendes pa grund af sin zodius.

Projektet undersoger hvordan forskellige kristne samfundsgrupper forholdt sig til den hedenske
billedverden i senantikken. Dette sker gennem en undersogelse af bade skriftlige og arkacologiske kilder. Det

arkacologiske materiale er sjaldent blevet inddraget i debatten om de senantikke billedodeleggelser, og er endnu
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ikke blevet fremstillet samlet. Materialet omfatter en relativt stor gruppe af skulptur, som kan pavises at vare
blevet odelagt eller vandaliseret af kristne i senantikken. I enkelte tilfaelde er skulpturer blevet fuldstendigt
smadret pa en facon, der vakker minder om Talibanernes odeleggelse af Buddhastatuerne i Bamiyan. Dette
gxlder bla. en gruppe skulpturer fra en nyligt udgravet kejserkulthelligdom i Eretria i Grakenland (Schmid
2001).

I andre tilfzlde er odeleggelserne mere tvetydige, som f.eks. en rakke ’kastreringer’ af en
gruppe nogne skulpturer fra et termeanleg i Perge (Hannestad 2001b; Kristensen 2007). Byens biskop og
de badende gasters nye og formodentligt kristne syn pa kroppen gjorde statuernes negenhed uacceptabel,
hvorimod statuerne som siadan fortsat kunne udstilles pa trods af det officielle billedforbud. Spergsmalet om
billedodeleggelser 1 senantikken er altsd vasentligt mere komplekst end ofte antaget og dackker 1 virkeligheden
over en lang rekke forskellige kristne holdninger til billeder i perioden. Det er projektets intention at afdekke
disse. Fokus ligger pa det ostlige Middelhavsomrade, hvor der er sarligt gode kilder, bade arkaologiske og
litteraere, til de kristne skamferinger og edeleggelser af hedensk skulptur. Det patenkes dog at trackke paralleller
til den vestlige del af riget samt at arbejde med bade sociologiske og kunsthistoriske indgangsvinkler til emnet
(f.eks. Freedberg 1991; Gell 1998). Dette gores for bedst muligt at kunne belyse de sociale kontekster, som

senantik ikonoklasme og ikonofobi indgik 1.

f"l'- .
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Fig. 5. Der findes meget fa samtidige afbildninger af kristen ikonoklasme i senantikken. Et sjeldent eksempel er denne dipinto fra et

hypogeum i Via Paisiello, Rom, som formodentlig skal dateres til 4. arh. e. Kr. Fremstillingen viser en mand i faerd med at nedrive en

statue (méske forestillende Jupiter?) med et reb.

Senantikken i Arhus 2007-2010
Ud over de ovenfor skitserede delprojekter planlegges en rakke fallesaktiviteter. Ved det kommende 109.
arsmode 1 Archaeological Institute of America, 3-5. januar 2008 1 Chicago arrangerer Troels Myrup Kristensen
og Birte Poulsen et kollokvium med titlen ”Approaches to Workshops in Roman Art”, (www.archaeological.org),
hvortil samtlige projektets deltagere samt Martin Henig fra Oxford bidrager med oplag,
I efterdret 2008 afholdes en konference i Arhus med temaet “’Patrons and Viewers in Late Antiquity: Regional
Perspectives between East and West.”

I efterarssemestret 2008 vil Lea Stirling, Canada Research Chair in Roman Archaeology og
Professor of Classics pa University of Manitoba, Canada, vaere gasteprofessor pa Afdeling for Klassisk

Arkeaologi. Stitling er kendt for sit banebrydende arbejde med skulpturudsmykning 1 elitens villaer i Gallien
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(Stirling 2005) og er samtidig medvejleder for én af projektets ph.d.-studerende. Der vil desuden lobende vare
gasteforelesninger med en raekke internationalt anerkendte forskere inden for senantikken. Disse vil blive
annonceret pa projektets hjemmeside (wwwlateantiquity.dk), hvor der ogsa vil blive publiceret working papers.
Som ’finale’ pa projektet vil der blive atholdt et storre, internationalt seminar med den forelobige titel "The Use

of Images in Late Antiquity” i oktober 2009.
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