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DEN GENOMSKINLIGA FARGEN SOM MOTIV

Lasyrtekniken ”har varit milarkonstens viktigaste verkningsmedel under alla
blomstringsperioder”.'

I det féljande handlar det om végen fran Apelles, malarkonstens fader, till var tids
postmoderna bildvarld. Hur har det sett ut, hur har konstens roll som representation
forvandlats och utvecklats? Jag kommer att hdvda att den direkta kopplingen mellan skénhet
och makt som uppstod genom Alexandereran och som levde fullt ut genom historien till och
med Napoleon, numera efter romantikernas, impressionisternas och expressionisternas
insatser har brutits till forman for en ny frihet, namligen att skapa “konsten” som ett
ovningsfalt som pa sikt kan berika konstens betydelse i samhallet. Denna frihet kommer jag
att soka belysa och exemplifiera utifran en goetheanistiskt orienterad arbetsmetod som i sig ar
kallskapande. Jag kommer att mala aktivt i detta 6vningsfalt. Resultaten ar inte konst i gangse
mening utan fullt anvandbara ocksa for vetenskaplig bearbetning. Detta kommer jag att
redovisas som eget bidrag i slutet av arbetet.

Konsten, och darigenom fargen, som uttrycksmedel besitter en egen kraft som det galler att
forlosa. Denna inneboende egenkraft, var det som Alexander forband med “’skonheten som
statsbarande makt”. Det mandat som styrt konsten under historien ar nu befriat, men konsten
ar inte mindre lagbunden for det. Konstens lagbundenhet tillhor alltsa inte tiden, utan tar sig
olika uttryck i olika tider. Var tid ar lyckligt lottad sa till vida att konst inte utgor ett hot i den
bildvarld som vi tillats leva i. Konflikten i Tyskland mellan Bauhausrorelsen och nazismen ar

! Jens Thiis, Renoir, Albert Bonniers Forlag, Stockholm 1944, s 142-152.



att slaende exempel pa hur illa det kan vara nér det ar som varst. Da havdandet av en
konstnarlig uppfattning kunde vara lika med risken for forlust av inte bara yrket utan i
slutanden livet sjalvt.?

Konsten som 6vningsfalt handlar da framforallt om vad jag gor. Hur skapar jag idag? Denna
aktivitet maste dd méta mitt centrala motiv, namligen vad jag vill. Vad vill jag undersoka?

Arbetets slutsatser kommer att forsdka leda i bevis att konsten som évningsfélt i dag handlar
om en naringsfraga for livet, en nddvandighet, en personligt individualiserad skolningsvag.
Detta ar nagot annat an den generella bildvarld som ligger i en yttre stats nationella
maktmanifestation eller i en kommersiell patvingelse som férekommer i reklam och media.
Dessa yttringar manifesteras genomgaende i yttre mening genom konsten som kulturarv.
Konst som allmént begrepp skall inte forvéxlas med konsten som 6vningsfalt. Konst ar konst.
Vetenskap ar vetenskap. Att skapa konst ar nodvandigt for att uppratthalla kulturer. Att skapa
vetenskap ar lika viktigt for att fortata kunnandet i densamma. Det innovativa ligger i att ha
en relation till bada. Ovningsfaltet som sadant &r det moderna samtalets falt som 6ppnar for
nagot nytt. Kan det vara sa att dvandet skinker naring at den konstnarliga processen? Ovandet
skanker en tidsfrist till skapelseakten. | 6vandet ar beslutsgangen helt annorlunda an i
skapelseakten. | 6vandet handlar det om att avsta, att avsta fran egna intentioner och att
registrera skeenden. Jag fattar ett beslut att genomfora nagot och att sen vénta pa resultatet.
En véantan som &r forvantansfull. VVad blir resultatet, k&nns det ratt eller ar det bara &nnu ett
vantande som aterstar? Sa upprepas dvandet gang pa gang. Och plétsligt har nagot skett som
kan sammanliknas med en konstnarlig process. Hur ar detta mojligt. Och hur forhaller sig
resultatet av 6vandet till den konstnarligt frambragda verket. Det konstnéarliga verket och
resultatet av 6vandet skiljer sig at fundamentalt. For att ssmmanfatta.

Betraktandet av konstprocessen och av dvningsprocessen ar totalt olika. Konstprocessens
resultat tal att betraktas hur lange som helst, det ger naring hela tiden. Du skadar djupare och
djupare in i konstens brunn som skanker svalka och vederkvickelse ofdrbehallslost. Konsten
ar magiskt, den &r evig.

Nér det galler resultaten av 6vningsprocessen ar det helt annorlunda. Den totala avsaknaden
av konstprocess, det vill sdga, medvetet 6vande utan konstnarlig frihet och konstnéarlig
risktagande ar fundamental. | konstens process handlar det om att vaga, att spranga granser,
att fodas pa nytt, att skapa det oforutsedda, ren vilja rader. Du bestammer startordningen och
har ingen aning om resultatet. Du ar beredd att lata alla sorters attacker vara narvarande i
konstprocessen. | 6vandet nar dessa processer undviks far det andra konsekvenser. Har finns
inget utrymme for kompromisser eller om man sa vill for konstnarlig genialitet, eller
processualitet. Allt ar har nodvandighet, nodvandighet till att avsta, att lata fargprocessen vara
allenaradande. Har handlar det om uppenbarade lagbundenheter. Du ser vad du sag och
utforde. Ingen konstpaus, bara process, bara fargférandring. Du uthdrdar inte
évningsresultatet under langre tid. Det ar ju inte konst. Det &r realitet pa fargens villkor och
det kraver nagonting tillbaka av din varseblivning. Detta ar skolning, detta ar pa allvar, detta

? Barbara Miller Lane, Architecture and Politics in Germany, Harvard University Press:
Cambridge, Massachusetts 1968.



4r evigheten. Konsten ir med Goethes ord “inte det som ar men det som det ocksa skulle
kunna vara” det vill sdga konsten &r naring medans 6vandet ar utdvande av verklighet, den
hela verkligheten som manniskan &r inspand i. Konsten & manniskans paus, eviga paus fran
verkligheten. Samtalet och sammanhanget mellan dessa poler ar det skapande samtalet. Da
lever manniskan i tva tillstand, det konstnarliga och det évande faltet som en sann
medborgare i tva varldar, den sinnliga och den 6versinnliga. Konstens varld behéver vi for att
utharda varldens tristess och meningsléshet. Ovandets viérld behéver manniskan for att
vitalisera evighetens utmaningar. Utan evigheten kan vi inte leva, utan konsten kan vi inte
begeistras av det gudomliga. Hur far vi in det gudomliga i Gvandet, som &r var uppgift som
jag individer?

ATRAMENTUMPROCESSER SOM FARGFORSKNING

Intentionen med Atramentumprocesser som fargforskning ar att lata fargens inneboende kraft
som gestaltningskraft uppenbaras som primért motiv. Fargens egen dynamik ar det styrande
och ledande i malningsprocessen. Fargerna som anvants ar gult, rott och blatt.

Vad hander nar gult foljs av rott och sedan av blatt? VVad hander pa ett djupare plan nar gult
malas pa rott, rott malas pa blatt och sa vidare? Den metod som jag anvander ar
Atramentumtekniken, det vill séga varje enskild farg 1aggs heltdckande 6ver papperet vid
olika tillfallen. En fargseparering uppstar vars dynamiska verkan kan varseblivas genom hela
fargprocessen.

Den forste som medvetet anvande ett Atramentum var den grekiske malaren Apelles. Han
brande sjalv ett svart pigment fran elfenben. Detta lade han som en ytterst tunn sléja Gver sina
malningar. Effekten blev ett skimrande magiskt silverljus som 6gat inte kunde se, men som
anda forandrade varseblivningen av bilden. De kandes. Men hans malningar skilde sig



markant fran hans samtida. Han ar kand som Alexander den stores hovmalare och ar allmant
betraktad som malarkonstens fader, hans kanda tidsera ar 332-329 f. Kr. Hans bilder var
varldsberémda i Antiken under hellenismen och kunde beskadas pa Palatinen i Rom fram till
Neros brand 64 e Kr.?

Patrik Reutersvérd ar inne pa samma linje med sitt Ganosis begrepp som han menar ar fullt
etablerad runt 500 f.kr. Har handlar det om att lata statyerna i Grekland behandlas dels med
farg dels med rena vaxbehandlingar for att dampa ljusets verkan pa dgat. Genom bevarade
rakenskaper har vi en god uppfattning om att statyerna malades morkare for man och ljusare
for kvinnor med upprepande vaxbehandlingar. Har &r en ren inspirartion till Apelles som
ljusdampade sina malningar med ett eget tillverkat Atramentum. Det skarpa ljuset i Grekland
uttrycker sig med olika behandlingsscenarior for 6gats moderering av det skarpa ljuset.
Apelles var inte ensom om att modulera ljuset som Reutersvard visar i sin avhandling.”

Botticelli malningar Venus fodelse 1485 samt Fortalet 1494-95 stammar fran
originalmalningar av Apelles.® Under renassansen anvandes lasyrer som flertaliga
Atramentumskikt, framforallt av Venedigs malare med Tizian i spetsen.

3 Killorna till Apelles baseras framst pa Plinius Naturalis Historia, Paul Astrom forlag,
Jonsered 1997, olika paragrafer exempelvis nr 97, s 189.

* Patrik Reutersvird, Studien zur Polychromie der Plastik GRIECHENLAND UND ROM,
SVENSKA BOKFORLAGET, Bonniers/ Stockholm 1960, s 64-74.

> Alexandra Gromling, Tilman Lingesleben, Botticelli, Kénemann , K6ln 1998.



Rudolf Steiners utveckling av Atramentumbegreppet

Rudolf Steiner tar upp Apelles trad och for den vidare i ett foredrag hallet i Dornach den 8
maj 1921. Har handlar det om bildfarger och glansfarger, och deras relation. Steiner bekraftar
Apelles Atramentum, den tunna sl6jan. Néar vi vill mala nagot fysiskt, sa maste nagot ljusfyllt
klinga in i det rent bildmassiga, ljus maste skapas genom att ett fortunnat svart laggs som en
sloja over bilden. Nar vi vill mala nagot vaxande ar det en gulvit sl6ja som laggs over bilden.
Nar vi vill skildra nagot sjalsligt kraver det en bla sl6ja. Pa jag-nivan maste de fortunnade
slojornas olika farger, svart och vévande vitt som genomlyses av rott, samverka som ren bild.
Det 6vergripande fenomenet ar att en malnings uttryck gestaltas av nagot man inte kan se,
bara uppleva.® Rudolf Steiner malade sjalv ett tak i Haus Duldeck i Dornach med lasyrteknik,
mer om det senare. Saledes spanner arbetet med Atramentumbegreppet 6ver en lang
tidsperiod fran antiken éver rannessansen till vara dagar.

OM RUDOLF STEINERS KONSTBEGREPP

® Rudolf Steiner, Firg och materia, att mala ur fargen, Om firgernas visen, Kosmos forlag,
Jarna 1995, s 80-87.



I foredraget "Goethe som fader till en ny estetik” identifierar Rudolf Steiner konstens roll
som en frihetspol mellan idéernas tankesféar och den fysiska verkligheten. | detta falt &r
méanniskan skapande, riktad mot framtiden. Ménniskans vérld &r estetisk till sin natur, hon kan
gora bade det ena och det andra.’

Rudolf Steiners konstimpuls &r en livsimpuls. Under hela sitt liv skildrar han hur den moderna
manniskan behover sjalvkunskap for att kunna forsta sitt liv. Denna sjalvkunskap kan bara
komma ur livet sjalvt och en av metoderna som vi anvéander for att tillgodogdra oss
sjalvkunskapen ar utan tvekan konsten. Har ar manniskan skapande.

Rudolf Steiner aterkommer under hela sitt liv i sina foredrag till sin centrala tanke, bland
annat i Minchen 1917, att det &r manniskan sjélv som &r skapande, esteticerande, men inte
knutet till idéernas vérld eller den reala varlden, utan i ett nytt falt som Steiner karakteriserar
som “det sinnligt-Sversinnliga”, en vidgad kunskaps- och upplevelsesfar.?

| foredraget fran Miinchen problematiserar Steiner det hela ytterligare. | konsten, det vill sdga
i livet, ar tva grundlaggande drivkrafter verksamma. Han namnger dessa till och med som
uttryck for datidens konstriktningar: impressionism respektive expressionism.

Impressionismen star for det grundlaggande nyfikna, det yttre varseblivna. Som den
forskande hallningen i naturstudiet och sa vidare. Konsten ar har starkt forknippad med den
goetheanistiska forskningsmetoden. Steiner talar om att konsten kan uppenbara ”inte det som
ar, utan det som ocksa skulle kunna vara”. Konsten blir hir en del av en mojlig
varldsevolution. Konsten kan uppenbara en annan verklighet.

Expressionismen, sager Steiner i foredraget, ar helt forknippad med manniskan sjalv. Med
hennes eget inre. Inte med hennes varseblivning, utan har handlar det om efterverkan av
sinnesvarseblivningar som kan utgora bransle for den konstnérliga processen. Har handlar det
om att litta pa trycket” genom friast mdjliga forhallningssétt till det konstnérliga uttrycket.
Hér talar Steiner om en grundl&dggande hygienisk verkan av konstutévandet. Manniskan
forblir frisk genom att utsatta sig for konsten.

Rudolf Steiner sjélv verkade i hela sitt liv for att forverkliga synen pa konst som en livskonst,
med ett inbyggt kunskapande. Det gér en rak linje fran foredraget "Goethe som fader till en
ny estetik” till Miinchenféredragen och vidare mot kulminationen som kommer med
byggandet av hans allkonstverk, Goetheanum, ”Ordets hus”, i Dornach, Schweiz.

" Rudolf Steiner, Kunst und Kunsterkenntnis, Rudolf Steiner Verlag, Dornach 1991, s 13-36.
8 Rudolf Steiner, Kunst und Kunsterkenntnis, Rudolf Steiner Verlag, Dornach 1991, s 8§1-104.



ANTROPOSOFI OCH MALERI

Den tyska konsthistorikern Andreas Mackler har publicerat en intervjubok dér 17 konstnérer
forsoker att ringa in de centrala motiven i den antroposofiska konstimpulsen.’

Mickler menar att det dr mérkligt att den konstyttring som stammar ur antroposofin har fétt s&
liten uppmairksamhet i den 6vriga konstvérlden. Han menar att det efter Steiners dod har
passerat over tva generationer med konstndrer som arbetat i den stil som forknippas med
Steiners tes ”Att mala ur fargen”. Ménga av konstnirerna som intervjuas i boken har haft
framgangar som konstnérer innan de mott Steiners impulser, men efter att de blivit inspirerade
av antroposofin har de blivit ignorerade som konstnirer pé ett uppenbart sétt. Ett exempel &r
Joseph Beuys, medlem i Antroposofiska séllskapet, som i konstvérlden dverhuvudtaget inte
forknippas med antroposofin. Steiners impuls kan, enligt Miackler, i korthet sammanfattas
som att ”"Han vill uppné en transcendens i det materiella. Firg ér sjdl, bdde av natur och hela
kosmos och vi tar del av denna sjil nir vi medupplever firg.”"

Nar jag djupldser de 17 intervjuerna framkommer tre teman. Det forsta dr frdgan om en stil,
en goetheanistisk stil. Det andra temat talar om konsten som en process, ddr resultatet inte ar
det vdsentliga utan det viktiga ar att ga en individuell skolningsvig. Det tredje temat talar om
konsternas forsoning, allkonstverket. Nagra exempel ur intervjuerna kan fortydliga. Glinter
Meier, f6dd 1921 verksam vid Vaxtfargslaboratoriet i Dornach. Meier menar att Rudolf
Steiners vaxtfargimpuls for honom handlar om en ddesfraga. Han menar att genom att
anvanda vaxtfarger transparent, sa aterfors ljuset in i materien, fargen kan verka teurapeutiskt.
Alltsé véxtfarg och transparens.

? Andreas Mickler, Anthroposophie und Malerei, dumont taschenbiicher, Kéln 1990
10 Rudolf Steiner, Das Wesen der Farben, sid 93, Rudolf Steiner Verlag, Dornach 1973



Fritz Fuchs, fodd 1937, verksam som féargséttare i hela Europa. Fuchs menar att det visentliga
ligger 1 fargens eget visen. Om man &dr uppmérksam pa detta kan fargens enbart estetiska,
dekorativa och psykologiska verkan fordjupas. Fargen skall svdva, den kridver sociala
formagor hos hantverkarna som maste samarbeta for att kunna forverkliga de monumentala
fargséttningar som Fuchs skapar.

Karl Schultz-Ko6ln, f6dd1921, konstaterar att “’vi dr inte har for att mala en ldra”, utan han
menar att Steiners uppmaning var det viktigaste for honom i métet med antroposofin, att
vinda pa rollerna. Det &r inte konstndren som ar det viktiga, det ar fargen sjdlv som &r det
substantiella, vad vill den sdga, hur uttrycker den sig. Detta kraver en metodisk skolning,
menar Koln, och dr inte en antroposofisk stilfrdga”. Det goetheanistiska méleriet handlar om
hantverket, om bildflacken som kunskapsfilt. Medlet dr véixtfargspigment och transparens.
Man maéste kunna mala ur fargen, det vill siga man maste uppleva fargen som en vésenstylld
varseblivning.

Hans Hermann, f6dd1922, podngterar den inre vigen. Konstutdovningen blir nedslag av denna,
det handlar om en process, inte om ett fardigt resultat. Som konstnir menar han att han &r ett
skapande vésen, att han i arbetet med de konstnirliga medlen kan se till att det enskilda blir
till en helhet. Fargen som han anvinder blir ett medel att skola sig till en ny medvetenhet, en
ny ménniska maste fodas i kommunikationen med fargen. ”Fargen &r uttryck for det sjilsliga,
ocksa det sjélsliga 1 kosmos”. Nyckelordet dr Steiners uppmaning att man med enbart
fargklanger kan uppenbara andliga kvaliteter som ligger forborgade i sjdlen. Hermann menar
att vigen gir over utbildandet av varseblivningen och sedan av tdnkandet, detta gor att en
medvetenhetsutvecklingsprocess kan starta. Hir dr konstens hantverk, 6vningsfaltet.

K.H. Tiirk, f6dd1928 menar att “konststilen tillhor det forflutna, nu maste vi utbilda en
livsstil- med konst”. Han talar om nddvéndigheten att understélla sig ”fargen, formen,
klangen” och att tjdna dessa kvaliteter utan att hianfalla till att skapa antroposofiska epigoner
som stil. Konst har med begreppet “hur”, inte ”vad” att géra genom att na viljan. Den
antroposofiska impulsen tilltalar ett annat konstbegrepp dn det generella. Nu handlar det om
att konsten dr medarbetare 1 det som Tiirk kallar ménniskobildandet”. Steiners impuls med
farg handlar om att komma loss frén det subjektiva, att komma in i en skolningsvig. Tiirk
papekar att manga konstndrer som kommer i kontakt med Steiners fargintentioner utvecklar
en ny relation till sitt konstskapande. Hir finns inget utrymme for dogma, utan det handlar om
det levande.

Konrad Oberhuber, f6dd1935, anser att det viktiga dr metoden, inte forebilden. Han menar att
Steiners bidrag framforallt ligger 1 hans totala vindning av perspektiven. Han dr “radikalt
antilinidr och profargig”. Allt vad flyktpunkt heter undvikes. Steiner vill att betraktaren skall
uppleva ett kroppsfritt upplevande av férg.

Diether Rudloff, f6dd1926, talar om att hitta det mikaeliska i var tids konst, han ndmner tva
namn, Gerhard Wendland och Alo Altripp, forutom Joseph Beuys. Han menar att man maste
gora skillnad pa Steiners idéer om konst och hans eget konstnirliga skapande. Han menar att
foreteelsen av en antroposofisk stil ar ett ickebegrepp. Steiner var ingen konstnér, han var en
andlig forskare och filosof som blev tvungen att ta till bildkonsten for att skapa rum for sina
intentioner. Konstnérer kan bara individuellt vinda sig till antroposofin for att finna skapande
anknytningspunkter. Sa linge man inte imiterar Steiner ser han honom som modern och
avantgardistisk forebild. Han ndmner namn som Conny Tiebout, Hans Hermann, Karl



Schultz-Ko6ln, Edith Schaar, K.H. Tiirk och Joseph Beuys som arbetar i denna anda.
Konstnédren maste stdndigt vara 1 rorelse.

Av det ovanstdende dr det sldende hur intentionerna gdr isér. Sa fort det handlar om att skapa
yttre ”inre” rum, for en skola, en kyrka eller liknande, uppstir genast en ’stilfrdga”. Vi kénner
igen Waldorfstilen, Klinikstilen, Kristensamfundet och s vidare. Hir d4r drémmen om
allkonstverket levande. Nir det handlar om att skapa inre “’inre” rum, kommer fragan att
handla om forvandling och skolning av farg och formupplevelsen. Processen ar det viktiga,
inte resultaten. Det som dr uppenbart for betraktaren vad géller allkonstverket d&vensom for det
processuella dr att bagge vill bygga nigot nytt, enskilt eller i samverkan. Fragan om en
antroposofisk konst faller alltsa utanfér ramen, om man med antroposofisk konst menar nagot
liknande som det vanliga konstbegreppet. Konrad Oberhuber, (Steiner dr radikalt antiliniér
och profirgig”) och Diether Rudloff , (konstnérer kan bara individuellt vinda sig till
antroposofin for att finna skapande anknytningspunkter): bigge dr konstvetare och ér det
vasentliga pa sparen. Andreas Méckler :”’Steiner vill uppna en transcendens i det materiella.
Férg ér sjdl, bade av natur och hela kosmos och vi tar del av denna sjal nér vi medupplever
farg”. Steiner visar mot ett mal, Oberhuber och Rudloff visar pa en vig.

FARGENS INNEBOENDE KRAFT

Apelles, Tizian och Rudolf Steiner satte mig pa sparet.
Spéret var lasyrmaleriets inneboende kraft.
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Fargforskningen borjar om fran borjan. Med de mest elementéra 6vningarna. Dar upplevelser
ovas. Detta maste ske med fullt vaken forskarmetodik. Mitt bidrag inom maleriet, dar det gula
foljs av rott och av blatt for att sedan sammanstéllas i ett samspel riktat mot manniskans
rytmiska system, skall ses som ett forsok att utifran grundfargernas individualiseringskraft
skapa bilder som kan tala genom de tre grundgesterna i livet: till morgonens inandning, det
roda. Till aftonens utandning, det bla. Och inte minst till dagens andning, det gula.
Tillsammans bildar dessa kvaliteter underlag for ett uttryck, den malade bilden. Dessa
fenomen ar tillgangliga for betraktaren genom det omvanda skapandet. Betraktaren borjar dar
mélaren slutar (Steiner)'. Detta innebar att betraktandet av en évning kan likstéllas med
betraktandet av ett konstverk. Bagge 6ppnar upp for kommunikationsmedvetande.

Fargernas virvel

Till fargernas varld kan manniskan resa pa manga olika satt. Med bilen stoppar vi for rétt. Vid
sjélslig beréring rodnar vi. Rosens roda farg lockar oss. Konstens roda farg ger oss
vederkvickelse och mognad. Det roda foljs av det gula, det bla och sa vidare. Forskningens
farg &r av ett annat slag. Har ar fargens innebdrd som reagens inte sjalvklar, den ar inte
kopplad till sinnevarlden utan har éppnar sig nya perspektiv som kan innebéra en vidgad
kunskap. Forskarens félt galler har. Tekniskt sett handlar det har om akvareller pa panna.
Temat for malningarna ar att undersoka hur de tre grundfargerna gult, rott, blatt méts i en
sorts virvelform. Detta grundldggande tema &r varierat genom olika formmotiv. Motiven kan
rubriceras som 1 Sluten form, 2 Balanserad form, 3 Oppen form. Detta utgér basen for den
fargmassiga lagbundenhet som ligger till grund for hela malningsserien. Dessa bilder
pabdrjades som en fargdvning ar 1991. Denna évning har jag sedan dess utvecklat och
fordjupat som “Tema med variationer”.

Intentionen med undersokningen &r att lata fargens inneboende kraft som
individualiseringsmojlighet uppenbaras som priméart motiv. Fargens egen dynamik ar det
styrande och ledande i malningsprocessen. Har vill jag rekommendera ett studium av Goethes
Farglara, sjatte avdelningen, Fargens sinnliga-sedliga verkan. Goethe &r en forebild. "2
Fargerna som anvants ar gult, rott och blatt. Varje 6vning, bild, bestar av fem akvareller i
olika storlekar. Det storsta arket ar dominant i mitten, det inramas av tva successivt mindre
akvarellblad pa varje sida. Tillsammans bildar bilderna en Romansk béage. En fargmassig
helhetsbild bars salunda upp av ett arkitektoniskt element.

Arbetssattet ar det enklaste tankbara, bade teoretiskt och praktiskt. Idealet &r att endast
fargens egen inre dynamik skall bearbetas av malaren, for att sedan som fardig bild komma
betraktaren till motes. Min personliga egna intention som konstnar har, i storta mojligaste
man, hallits utanfor. | dessa bilder ar det den forskande hallningen som ar det viktiga. Vad
hander nar gult foljs av rott och sedan av blatt? Vad hander pa ett djupare plan nar gult malas
pa rott, rétt malas pa blatt och sa vidare?

" Rudolf Steiner, Kunst und Kunsterkenntnis, Rudolf Steiner Verlag, Dornach 1991, s 84.
12 pehr Sillstrém, Goethes Firglira, Kosmos Forlag, Stockholm 1976.
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Tva huvudfragor utkristalliseras snabbt under arbetet. Den forsta fragan handlar om hur
manga ganger en fargpalaggning som innebér en reell forandring av bildens kvalitet kan
utforas. Har handlar det tekniskt konkret om bildens mojliga dod, allt blir gratt till slut, genom
de upprepade fargpalaggningarna. Transparensen upphor. Den andra fragan handlar om hur
manga ganger en bild kan vitaliseras genom det som jag kallar en fargimpregnering. Detta ar
generalackordet, den enskilda bilden tonas i gult, rétt eller blatt. Fargdominanten ger bilden
fornyelsekraft genom forstarkt och bibehallen helhetsverkan. Det gula, det roda, det bla laggs
pa bildytan och forstarker genom transparensen fargens helhetsverkan.

Dessa tva fragor kan liknas vid tva poler som star pa satt och vis emot varandra. | basta fall
kan malningsprocessen stegras till ett ackord. En klang av uppnadd fargbiografi ar da
forhanden. De kan i samsta fall ta ut varandra, s& att ingenting hander.*®

Akvarellmaleriet som jag bedriver med vat farg pa torrt underlag, kallas tekniskt for
skiktmaleri. Det foregaende skiner igenom. Detta innebar att varje nytt skikt som malas pa
bilden representerar nutid. Det som skiner igenom efter torkprocessen representerar datid.
Tillsammans bildar dessa kvaliteter underlag for ett uttryck, den malade bilden.

Har ar pudelns karna. Den malade bilden, av manniskan for méanniskan, innehaller bade
datid och nutid, och nar vi betraktar bilden skapar vi framtid. Genom vart deltagande i den
konstnarliga processen skapar vi standigt pa och om var biografi. Genom konsten har vi ett
instrument som kan gora oss immuna mot den forsta polens dominans, det utslatade gra
rutinartade, som kan leda oss in i total forlamning. Den andra polens fornyelsekraft, som
aktiveras genom helhetsgreppet, kan borja vaxa inom oss.

| tidigare epoker skilde man dessa poler at genom begreppsparen Skonhet-Makt, Fulhet-
Ofrihet. Det skona var det sanna, och utryckte makt. Friheten var given med borden. Idag ar
detta inte langre relevant. Idag maste vi borja om fran borjan. | maleriet fran grunden. Fran
fargerna sjalva. Vi maste individualisera vart forhallande till det gula, det réda, det bla, som
kraft, som identitet. Detsamma galler hela fargcirkeln. Det ar bara genom vart jag som det nu
finns en reell mojlighet att arbeta med farg. Att njuta av farg utifran en estetisk hallning
handlar det inte om har. Har handlar det om ett arbete, och att paborja aterskapandet av en
relation till fargens skapande varld pa ett djupare plan.

Har kommer den forskande hallningen in. Forskningen ger oss metoder som kan appliceras pa
olika félt inom kunskapandet. Tills nu har man ansett att konsten star och skall sta utanfor
grundforskningen. Inom konsten stir Fardigheten” 1 fokus, det uppdvade idealet,
representerat genom den tecknade avbilden. Men denna metod som for lange sedan uppnatt
och upprétthaller sitt masterskap inom akademierna, anser jag att man helt bortser fran
fargens universalitet. Fran denna standpunkt ar fargen underordnad: strukturellt ordnad, och
uppenbarad, verklighet.

1 Se Goethes text om Polaritet, Goethes Firglira, s 383-384.

12



Forutsattningen for kunskapandet ar given med fargens varld, som utgangspunkt. | det
existerande, i dagen integrerade dramat. Syftet med arbetet &r att visa att manniskan genom att
kunskapa om ”Fargen som motiv” kan vara aktiv del i ett nyskapande kunskapssammanhang
dar den 6vande manniskan &r avgorande for skapandet.

Féarg och méanniska verkar i ett sammanhang.

R&tt = morgon, den aktiva punkten. Ljuset trdnger igenom morkret.
Gult = dag, den hogsta punkten. Ljuset blandar.
Blatt= kvall, den passiva punkten. Mérkret tranger igenom ljuset.

Féargen som motiv blir manniskans féalt, som kunskap och som skapare av sammanhang.
Fargforskningen maste borja om fran borjan. Med de mest elementéra 6vningarna. Dér
upplevelser évas. Rutin likval som fornyelse maste tilltalas. Detta maste ske med fullt vaken
forskarmetodik. Hér handlar det om att kunskap foder kunskap. Mitt bidrag inom maleriet
som skapat verk dar det gula foljs av rétt och av blatt, for att sedan sammanstallas efter de
anfdrda polernas princip, upprepning kontra fornyelse, i ett samspel riktat mot ménniskans
rytmiska system skall ses som ett forsok att utifran grundfargernas individualisering skapa
bilder som kan tala till de tre grundgesterna i livet, till inandning, till utandning och inte minst
till livet sjalvt, i andningen.

| dessa tre huvudprinciper ar salunda fargens virvel uttryckt som synonymt med manniskans
livsrum. Med morgonens gripande, med dagens puls och med aftonens lamnande. Fargen
fungerar har som forskande element. Malningarna &r forskningsresultat i anvandning.

For forskningens genomférande maste de tre namnda grundgesterna genomga en
forvandlingsprocess och salunda genom sin inneboende kommunikationsférmaga kunna
ateruppsta i en forvandlad form. Att visa pa denna forvandling &r arbetets syfte. Tesen som
drivs dr salunda, att det i sjalva fargerna ligger forborgade forvandlingsmotiv som baserar sig
pa relationsviljan mellan det gula, det réda och det bla. Relationen till detta forvandlingsmotiv
kan ses som manniskans egen inneboende frihet att umgas med fargen som framtidsimpuls.
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Fargen som motiv

Féargen som motiv, Fargen som motiv, vad betyder det? Fargen som motiv, skall det vara
nagot nytt? Fargen som motiv, ar det en kalibreringsfraga pa stamningar i exempelvis ett
fargat rum, i ett konstverk eller i en praktisk tillampning som i trafiken? Farg och form hette
det tidigare, formen var det viktiga, det strukturella, fargen var aktoren, det individuella, som
var underordnat den strukturellt formade verkligheten. Strukturen styr funktionen, forandras
strukturen forandras verkligheten. Den moderna konsten &r ocksa strukturell, Duchamps
Ready Mades ar kanske det basta exemplet pa en sadan forandring. Hans arbete har foljts av
ett orakneligt antal strukturellt betingade konstverk. Den expressionistiska konsten fran
femtiotalet och framat ingar ocksa i denna strukturella tradition, kanske kan den uppfattas
motstridigt som en renodlad aktorskonst, men det ar action som géller, fran forsta start.
Attacken i expressionismen &r viljebetonad, inom konceptkonsten &r det tanken, eller
forestallningen som galler. | ingetdera fallen ar fargen ett sjalvstandigt motiv. | New Age-
maleriet ar det strukturella elementet dominerat av kanslostamningar. | inget av de tre fallen
av strukturellt betingad konst, som totalt har dominerat det senaste seklet, har "Fargen som
motiv" haft nagon som helst baring. En del konstverk har mer av farg, andra mindre, men
ingenstans ar fargvarlden barande som funktion. Slutsatsen blir da inte varfor, utan vad &r
farg. Vad menas med "Fargen som motiv"?
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Den slutliga bilden &r en akvarellmalning bestaende av fem olika malningar som ar
sammansatta till en helhetshild. Jag har dokumenterat de olika stadier som utgér malningens
tillblivelseprocess med fotografier. De olika stadierna ger en bra bild av vad
Atramentummaleriet har for mojligheter. Pa det satt som dokumentationen har utforts kan
askadaren vandra fram och tillbaka i dess tillblivelse, vilket ar omdjligt infor den slutgiltiga
bilden.

Bilden borjar med ett allmant anslag med de tre grundfargerna gult, rétt och blatt. Har ligger
fargen bara palagd, det vita papperet dominerar. Sedan forstarks anslaget med en dubblering
av féargfalten, det vita papperet dominerar inte langre. En klart urskiljbar ljusare 6verdel och
en klart morkare underdel utkristalliseras som en tendens till polarisering.

Nu utfors ett helt Atramentum. Det vill saga samtliga bilder &r laserade i samma féargton. En
tunn sl6ja har dragits dver bilderna, aven 6ver de tidigare omalade ytorna. En helhetsverkan
uppstar. An en gang utfors ett Atramentum, men denna gang &r det ett fargmassigt
differentierat Atramentum. Mittbilden &r laserad med rod farg. De inre flyglarna med bla farg
och de yttre minsta flyglarna med gul farg. Jamnfort med foregaende bild uppstar hér en
dynamik mellan bilderna, en sorts potentiering. S& kommer ett nytt element in. En gest infors
i malningarna. Detta genom att i flodet av gul, rod och bla farg sparar ut ett cirkelformat,
respektive ett dynamiskt,eller ett balanserat falt. Gesten forstarks med ett upprepat fargflode.
Malningarna ar fortsatt differentierade med en 6ppen dynamik mellan bilderna. En
fortsattning ar &nnu mojlig. Nu borjar bilden sluta sig och anta sin slutgiltiga karaktéar. Detta
sker nu igen med ett genomgaende Atramentum, den tunna sl6jan. Dynamiken finns kvar,
men bilden borjar fa en egen karaktéar. Nagonting tillbakahallet visar sig i bildernas 6ppenhet.
Nu kommer nu det stora avgorandet. Bilderna malas i ett starkt Atramentum men underdelen
av bilderna lamnas i fred. Ytterligare ett element anslas saledes. Verkan av det differentierade
Atramentumet finns kvar men kréaver lang varseblivning. Denna fargfoljd bestar saledes av
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olika sorts fargfloden med anslag och forstarkningar. Med genomgaende och med
differentierade Atramentum. Med gestantydning och forstarkningar. Det avgérande ar den
inneboende dynamiken i de olika fargerna uppenbaras genom transparensen i tekniken.
Fargen som motiv ar det som avgor de olika stegen. Fargen later sig behandlas, men ar alltid
sig sjalv i sin konsekvens. Dar farg far vara i sitt eget vasen kan dess inneboende ljus-morker-
processualitet studeras. Dynamiken i fargens vésen visar vagen. Det som jag kan tillfora i
processen ar gesten. Endera frigor jag rum i malningen, da uppstar en utandningsgest, som
avslappning. Eller sa koncentrerar jag fargen i malningarnas centrum, da uppstar en
inandningsgest, aktivitet, i det tredje fallet uppstar en balansgest. Den fjarde mojligheten ar att
helt avsta fran gest. Gesttypen avgors genom samtalet med fargerna i de olika situationerna,
men avgorande &r att jag far kontakt med fargens vasen. Gesten ar mitt hjalpmedel.

I de nio bilder som presenteras foreligger slutresultatet av processerna. Har far betraktaren
sjalv imaginera deras tillblivelseprocess.

Den forsta gesten. Varm somn. Allt &r kaos. Ingen medvetenhet.
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Den andra gesten halvt vaken. Gryningen kommer
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Morgongest. Uppvaknande.
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Balans. Mitt pa dagen.
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Kvill. Utandning.
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Mot natten och s6mnen
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Natt. Kallt kaos
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SLUTORD

Sa kommer frigan var vi befinner oss idag med “fargen som motiv”. En kollega berittade att
i samband med laserandet av rum pa ett institut att mélarna efter fullgjort hantverk var
tvungna att ligga en brandklassad hinna pa fargen pa grund av regler.'* D4 uppstér frigan:
Vad blir kvar av en inre fargverkan i det rummet?

Jag har i det ovanstaende arbetet redovisat ett oppet 0vande sedan 25 ar tillbaka med
fargtransparens och Atramentumproblematik. Ett vinterarbete med intention som kan ségas
vara inspirerat av antroposofin. Hér vill jag nimna min ldrare Hans Hermann som skolade
mig 1 fargseendets gestaltningsvérld. Han var lika bestdmd 1 slutet av min utbildning att jag
maéste skilja pa dvandet, forskandet och hitta en egen vig konstnirligt. Att fargskolningen
skulle komma in bakvégen i konsten, utan att vara antroposofiskt programatisk, tog han for
givet. Min syntes av allt detta ar att konsten maste fa niring genom ett inre arbete, som jag
kallar vinter. Men konst handlar om energier, tilltagande och avtagande, pd samma sitt som
véxtkraften pa varen och sommaren och som sensommarens dvergang i host. Varen ér
figurativ, vi ser hur livet véxer. Likvdl som att hosten dr nonfigurativ, vi ser inte in i
skrumpnandet, men vi upplever det. Tre tillstdnd alltsd. Eller om man sa vill, vdrens vilja,
hdstens tanke och vinterns forundran.

”C” Ulf Sand Jéarna 2023

14 Samtal med Bo Eriksson
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