Farvel til en Karma
Cowboy

Med Dan Turélls ded berpves dansk
poesi et af sine store originale navne. Selv-
om Turell forst og fremmest vel var kendt
som sa meget andet — personlighed,
meningsmaskine, columnist, mediefigur, kri-
miforfatter m.m. — var det hans poesi fra
midt-70'erne og fremefter, der pa bedste led
samlede erfaringer fra beatgenerationens
digtere med nik til Ezra Pounds benharde
holdning til sproget og det at vare sprog-
handvarker, filsat en uomtvistelig dansk sen-
sibilitet, en personlig blanding af alt fra
Gustav Winckler til Per Haiholt. For nu at
antyde hvor vidt han spzendte. Og berere
hvar meget han hentede udenfor litteraturen.

Det vil sige — Turéll mestrede dog ogsa
en anden blandingsgenre, som han selv mere
eller mindre var ophavsmand til: Den sakald-
te 'medie-montage’, som han ogsa iszr dyr-
kede i de 70'ere, der kunstnerisk set nok var
hans bedste arti. Disse medie-montager for-
mede sig som dybfeite og personlige hyide-
ster til de ‘helte’, der havde varet med til at
sztte deres preg pa Turélls vidtspandende,
anarkistiske og gransesprangende univers:
Ezra Pound, William S. Burroughs, Lou Reed,
Raymond Chandler, Chuck Berry, Charlie Par-
ker, Bob Dylan, Frankenstein, Carl Barks'
Anders And, Dracula, Buddhaen, Tom Waits,
W.C. Fields, Georges Simenon, Muhammed
Ali, Patti Smith — med digterens egne ord,
kort sagt ‘om alt mellem himmel og stenbro’
... 5et fra Vesterbro og omegn.

Bl. a. — men ikke kun — fordi 70'erne pa
sa mange omrader var dedssyge, lyste Turéll
op i det triste danske landskab. Som mediefi-
gur og showman, fordi han bade var vittig,
vidende og vovet. Som leverander af artikler
0g programmer til tidsskrifter som MM,
Levende Billeder, Victor B. Andersens
Maskinfabrik, DR m.fl., fordi han havde en
egen, slentrende, snakkende og saliggeren-
de stil. Som digter fordi han fra og med 'Kar-
ma Cowboy' ('74) satte sig selv og sin unikke
indfaldsvinkel til verden i centrum med et
eget |azzet svajer-ameridansk tonefald, uden
at forga i den indholdsmeessige slendrian og
sproglige slaphed, der praegede den sakald-
te ‘bekendelses'litteratur, hwis hele sigte 14
Turéll umadeligt fiernt. Som mand, fordi han
ikke lignede tidens 'mzend’, med parkacoats,
isleendere og Kalsg-sko, men derimod en
type, en karakter, en original, en sand dandy!
Han satte virkelig sit prag pa bybilledet, nar
han — pa gaben — kom halsende afsted
gennem Kabenhavn.

P.g.a. hans indzdte vilje til at ville leve af
sit fag, og ikke af almisser, satte han | st

gende grad en del af sine skaben-
de evner bag sager, der sagtens
kunne vere varetaget af mindre
begavelser. Her tankes is®r pa
hans bidrag til Politikens i byen’,
den slags petitjournalistik, der i
betzenkelig grad na@rmer sig
dame-bladenes. Hans ind- og
udfald kunne lyse op i en ellers
revirist avis, men ikke desto min-
dre forekom de ofte som spild af
«refter. Men det er ogsad et
eksempel pa at ingen genrer var
ham fremmede og han havde
appetit til at prove dem alle af.

Og set | lyset af mandens helt
afsindige produktivitet, ma det
betegnes som flueknepperi — det
kan kun konstateres, at det blev
gjort, fordi digteren ville det: Thi
for Dan Turéll var den personlige
frihed — | den grad en sadan
lader sig realisere — alfa og omega. Derfor
kan og skal hans veerk ogsa tolkes som en
lang tekst, en lang segen mod det punkt,
hvor individet kan veere, intet mindre. Polerne
hed Amerika og @sten (buddhismen), med
Danmark og (iszer) Kabenhavn som centrum.

Hans digtning faldt | tre markante afdelin-
ger. Fra han debuterer som agte under-
grundspoet | ‘69 (med ‘40 ark’, pa Sub-Pub)
og frem til hovedvaerket ‘Manjana’ (73), skri-
ver han faktsk pa én lang, og ganske aver-
made litterzar — | den forstand, at den henvi-
ser til anden litteratur — tekst, som man kan
stige pa og af s3 nogenlunde, hvor man
lyster. Der er tale om en tekstmaessig kar-
ruseltur pa bade dansk og engelsk, inspireret
af den ny livsstil, der fulgte i hazlene pa hippi-
erne. Andringen af samlivs- og boligformer,
rockmusikken og stofferne, sammenholdt
med en enorm belaesthed og sproglig velop-
lagthed, omend disciplin ikke ligefrem plage-
de digteren i denne periode. Typisk nok kom
‘overgrundsbegerne’ i denne periode pa for-
fatterforlaget Arena

Den anden periode starter med ‘Karma
Cowboy' | '74 og kulminerer med ‘Drivedn

Digte’, ('76), og '3-D-digte’ ('77), som er be-"

sleegtede med samme periodes ‘medie-mon-
tager'. Her dyrker han den slentrende, bredt
anlagte stil. der er noget sa sjeeldent | dansk
digtning som ‘underhoidende’ og ‘vittig',
mens det samtidig er bade illuminerende og
knagende godt handvaerk. Der traeder perso-
nen Turell frem og taler | ‘nattens mikrofon'
direkte til lzzseren — og her vandt han nok
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de mange tusinde venner, han ikke bley
direkte knyttet til ... men som fil gengasid
knyttede sig stzrkt og taknemmeligt til ham

Den sidste fase begyndte med den char-
merende ‘Alhambra Blues’, 175 dagbogsdig-
te fra arene 1978-82, og udgivet i ‘83. Her
er formen pludselig kort, fortattet, et sted
mellem reflektion og digt — den sstiige inspi-
ration blev alt tydeligere | disse ar. Denne
udvikling kulminerede i trilogien ‘Himalaya
Hilton' {'91), 'Gud Og Gokke' ('92) og testa-
mentet, den nys udkomne ‘Tjaa Cha Cha,
hvor kortdigtet feres ud til sin yderste konse-
kvens: maske nogle fa ord, en betragtning,
en ordleg — ny tekst, videre,

Og lad sa digteren fa det sidste ord —
som buddhist kunne han ga fortrestningsfuld
ind | deden, mens vi andre star momentant
lammede tilbage med savnet efter manden,
som aitid var vaerd at |aese

Det er som det altid
har veeret:

Alfabetet
er mit bedste legeta.

Jeg vil lege med det
lige til det bliver for merkt

til at jeg kan sé det,

(Tja-a Cha Cha', Borgens Forlag, '93)

Klaus Lynggaard



