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حقق الفنان منعم فرات على صعيد الفن الفطري؛ المعادلة الصعبة 
التي  الدهشة  العطاء المتضمن مجموعة رؤى كشفت عن نوع  في 
ضاغط   بتأثيرات  ذلك  استثنائياً،  ووجوداً  فناناً  باعتباره  واجهته 

الجينات المعرفية التي هي مجموعة الرؤى بغض النظر عن التعليم 
الواسع  ومجالها  الأسطورة  حيّز  دخل  فقد  المعرفي.  والاكتساب 
البيئي والضاغط الاجتماعي والنفسي، وخضع  والحيوي من مكوّنه 

للمخزون المعرفي الشعبي. 

جدار الفنان منعم فراتجدار الفنان منعم فرات

تخيّلات الفطرة.. مواجهة الدّهشة
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وصول بعثات أثرية دولية 
جديدة للتنقيب في العراق

الطريق الثقافي ـ خاص 
وزارة  في  والتراث  للاثار  العامة  الهيئة  اكدت 
آثارية  بعثات  قدوم  والآثار  والسياحة  الثقافة 
المواقع  في  للتنقيب  جديدة  متخصصة  دولية 
الأثرية العراقية بالاضافة إلى تلك العاملة حاليا.

وتتكون البعثات الجديدة من البعثة الفرنسية، 
شمال  خورسباد  موقع  في  العمل  تعاود  التي 
تبدأ  التي  الإيطالية  والبعثة  الموصل،  مدينة 
أعمال الصيانة في منطقة عكركوف وسلوقيا في 
المدائن، في حين تتولى البعثة الأمريكية التنقيب 

في موقع نفر بمحافظة الديوانية.
ستباشر  التي  الألمانية  البعثة  إلى  بالإضافة 
تقديم  بعد  الاثرية،  بابل  مواقع  في  أعمالها 
التغلب  بقضية  تتعلق  موكدة  علمية  دراسات 

على مشكلة المياه الجوفية هناك.

إيطاليا تعيد قطعة أثرية 
تعود للحقبة الآشورية

الطريق الثقافي ـ خاص 
والتراث  الاثار  هيئة  في  الاسترداد  قسم  أعلن 
الموجودة  الأثرية  القطع  متابعة  يتولى  الذي 
وزارة  بين  المتواصل  التعاون  عن  الخارج  في 
في  والآثار  والسياحة  الثقافة  ووزارة  الخارجية 
ظل دعم حكومي رفيع المستوى وتشكيل لجان 
فنية متخصصة تتمتع بالخيرة الطويلة لاعتماد 
ارُية،  القطع  استرداد  بشأن  قانونيا  تقاريرها 
وقال د. ليث مجيد حسين، رئيس هيئة الآثار 
العراقية أن بعض الدول تقوم باعادة  والتراث 
العالم  وان  لاسيما  طوعي،  بشكل  الآثار  قطع 

اليوم يشهد اهتمامًا كبيراً بالشأن الآثاري. 
آجر  قطعة  إعادة  في  ايطاليا  بتعاون  وأشاد 
رئيس  السيد  زيارة  أثناء  نمرود،  لزقورة  تعود 
احتفال  ضمن  موخرا  لايطاليا  الجمهورية 
شلمنصر  الملك  إسم  القطعة  وتحمل  رسمي. 
القوي،  والملك  العظيم،  الملك  والقابه،  الثالث 
حكم  حيث  اشور،  بلاد  وملك  العالم،  وملك 

للفترة من 823-858 قبل الميلاد.

المشكلة الرئيسية تكمن في كيفية إطعام العالم 
من دون التهام الكوكب. هذه، كما يقول، هي 
“المعضلة الكبرى” التي نواجهها. إنهّا معضلة 
والرؤية  الاهتمام،  من  بقليل  العالم  يواجهها 
ـ  التجدد  هي  الكارثي  الوضع  لهذا  البديلة 
ـ وهو يقدم حجة قوية جدًا  الطبيعة  عودة 

لذلك.
كيفية  ـ  يطرحه  الذي  الأساسي  السؤال  إنّ 
هو  ـ  الكوكب  تدمير  دون  العالم  إطعام 
الاستنتاج نفسه الذي توصلت إليه في الفصل 
مواجهة  ـ  العام 2019  في  كتابي  من  الزراعي 
الاشتراكية  أجل  من  الحجج  ـ  العالم  نهاية 

البيئية.
أضعها على هذا النحو: “السؤال الكبير المطروح 
إذن ليس فقط ما إذا كان يمكن إنتاج ما يكفي 
من الغذاء وتوزيعه لإطعام السكان الحاليين 
البالغ عددهم 7 مليارات، أو في الواقع 9 أو 
10 مليارات شخص المتوقعة بحلول منتصف 
كانت  إذا  ممكنة  تكون  قد  والتي  ـ  القرن 
وتشوهات  والفساد  اليوم  البشعة  التفاوتات 
السوق قابلة للحل ـ والسؤال المطروح هو ما 
إذا كان يمكن تغذية هذه الأرقام دون تدمير 

المحيط الحيوي للكوكب في هذه العملية”. 
 80 عن  مسؤولة  ـ  مونبيوت  يشير  ـ  الزراعة 
وهي  العالم،  في  الغابات  إزالة  من  المائة  في 
أكبر مُدمر منفرد للتنوع البيولوجي. من بين 
لخطر  معرضة  بأنها  معروف  نوع   28000
الانقراض، هناك 24000 نوع مهددة بالزراعة. 
لقد تم بالفعل الاستيلاء على نصف الأراضي 
المعتادة في العالم لإنتاج الغذاء، ومع ذلك لا 

يزال 800 مليون شخص يعانون من الجوع.
أكثر من ثلث انبعاثات غازات الدفيئة ـ كما 
يقول مونبيوت ـ تنتج أيضًا عن طريق الزراعة. 
الزراعة  سببها  المائة  في   70 من  يقرب  ما 
والتسويق.  النقل  طريق  عن  والباقي  نفسها 
حتى  أنهّ  إلى  البيانات،  أرقام  في  عالمنا  يشير 
من  الدفيئة  غازات  انبعاثات  تجاهل  تم  لو 
الغذاء  إنتاج  فإن  كلها،  الأخرى  القطاعات 
الكربون  ميزانية  تعطيل  إلى  سيؤدي  وحده 
بأكملها مرتين أو ثلاث مرات من حيث البقاء 
ضمن 1.5 درجة مئوية كحد أقصى زيادة في 

درجة الحرارة العالمية. 
الوسادة  “تلك  بأنها  التربة  مونبيوت  يصف 
عليها  تبُنى  التي  والهواء  الصخور  بين  الهشة 

الحضارات”، والتي يقول إنها تتعرض للتدمير 
وجه  على  الحرث  بسبب  منهجي  بشكل 
هياكلها  يدُمر  يقول،  كما  والذي،  الخصوص، 
المعقدة ويقتل أعدادًا كبيرة من ديدان الأرض، 
إلى جانب عدد لا يحصى من مخلوقات صغيرة 

أخرى ضرورية لصحتها.
لقد جذب هذا اهتمامي منذ أن بدأت حياتي 
في  ألبان  مزرعة  في  زراعي  كعامل  العملية 
ريف أوكسفوردشاير. من بين جميع الوظائف 
المتنوعة المعنية، كان الحرث هو العمل الذي 
بأنه  الانطباع  يعطي  لأنهّ  إرضاءً،  أكثر  رأيته 
يجدد التربة. في السنوات الأخيرة فقط، أدركت 
أن الواقع كان مختلفًا تمامًا ولا يزال مختلفًا ـ 
على الرغم من أنه كان دائماً واضحًا إلى حد ما 
مثل  الطيور،  من  كبيرة  أسراب  وصول  سبب 
النوارس والغربان والزقزاق، في كل مرة يظهر 

فيها محراث في أحد الحقول.
نهر  بتلوث  تتعلق  صادمة  حقائق  وهناك 
الدجاج في  أعداد  زيادة  عن  نتج  الذي  واي، 
أكثر من 20 مليوناً. ونتيجة  إلى  مستجمعاته 
يتم  واي  أن  إلى  مونبيوت،  يخلص  لذلك، 
تحويله من نظام بيئي غني ومعقد إلى مزراب 
قذر . لقد صنع فيلمًا وثائقيًا عن هذا مسبقًا، 
صحفيي  بواسطة  جزأين  من  بتحقيق  أعقبه 

قناة ITV الإخبارية. 
أنك  “قررت  مونبيوت:  يقول  ذلك،  بعد  ربما 
لا تريد أي شيء آخر يتعلق بالزراعة المكثفة، 
وأنك من الآن فصاعدًا لن تأكل سوى اللحوم 
والبيض والحليب من الحيوانات التي يمكنها 
تم  أو  حر(،  )نطاق  الطلق  الهواء  في  التجول 
وفقًا  مزروعة  )أي  كعضوية  عليها  التصديق 
لمجموعة متفق عليها من القواعد البيئية(. إنّ 

منطقي:  أمر  الجديدة  الاصطناعي  الذكاء  تكنولوجيا  من  العمال  خوف  إن 
فهذه التكنولوجيا لديها القدرة على إلغاء وظائفهم. لكن إذا لم نعش في ظل 
الكدح بدلًا من  الذكاء الاصطناعي لتحريرنا من  الرأسمالية، فيمكن استخدام 

الزج بنا في الفقر.

نظرية ناثان روبسون 
بشأن الذكاء الأصطناعي

دة ذات  بيع لوحة “السيِّ
المروحة” في المزاد 

الطريق الثقافي ـ  وكالات
تعرض دار سوذبيز للمزادات الفنية، اللوحة 
الأخيرة للفنان النمساوي غوستاف كليمت 
التي  اليدوية”،  المروحة  ذات  “السيِّدة 
رسمها في العام 1917، مع توقّعات ببيعها 
بأكثر من 80 مليون دولار، وهو تقدير أعلى 

سعر لأي عمل معروض في أوروبا.
سابقاً  بيعت  قد  نفسها  اللوحة  وكانت 
مقابل   ،1994 العام  في  سوذبيز”  “دار  في 
11.6 مليون دولار، وهي واحدة من أفضل 

الأعمال الفنية وأكثرها قيمة على الإطلاق.
وكانت اللوحة الأخيرة التي رسمها كليمت، 
الخاصّ  الاستوديو  في  حامل  على  تزال  لا 
العام  به، عندما توفي في شباط/ فبراير من 
1918. في حين لا تزال السيدة المجسدة في 
المختصون  ويرجّح  الهويَّة،  مجهولة  اللوحة 
كليمت  عارضات  إحدى  ستود،  جوانا  أنها 

المفضلات.

جبر متحف أرميتاج أمستردام على قطع علاقته بروسيا 
ُ

السياسة ت
الطريق الثقافي ـ وكالات

أعلن متحف أرميتاج في أمستردام، الذي يعدّ أحد أكبر المتاحف التابعة لمؤسسة سانت بطرسبرغ، ويعتمد في برامجه على 
مجموعة أرميتاج الروسية الأم، تغيير علامته التجارية إلى متحف “H’ART”، بعد قطع علاقاته مع روسيا، بحسب بيان 
على موقعه. وستدخل الهوية الجديدة للمتحف حيزّ التنفيذ في الأوّل من أيلول/ سبتمبر المقبل، بعد أن استقتلت جهات 
سياسية غربية من أجل دفع المتحف لقطع علاقته التاريخية مع المؤسسة الأم في سان بطرسبورغ، كما أجبرت هذه الجهات 
كلًا من مركز “بومبيدو” في باريس، والمتحف البريطاني في لندن، ومتحف “سميثسونيان” الأميركي للفنون في واشنطن، على 

عقد اتفاقات ثنائية مع متحف أرميتاج أمستردام لإبعاده عن مصدره الرئيس متحف أرميتاج الروسي.

المؤتمر العالمي الـ 89 للإتحاد الدولي للمكتبات والمعلومات 2023
الطريق الثقافي ـ خاص

يعقد الاتحاد الدولي لجمعيات ومؤسسات المكتبات IFLA مؤتمره العالمي الـ89 للمكتبات والمعلومات للعام 2023 في مدينة دبي في الفترة بين 19 و 
23 آب/ أغسطس المقبل، وهو الحدث السنوي الرئيس للاتحاد. وهذه هي المرة الأولى التي يُعقد فيها مثل هذا المؤتمر في دولة عربية منذ تأسيس 

الإتحاد قبل 95 عامًا. ويمثل المؤتمر فرصة للمشاركين والزوّار العرب والدوليين، لتجربة ثقافات المكتبات الأخرى والتعرفّ عليها. 
وأوضح الاتحاد في بيان، “أنهّ خلال السنوات الأخيرة وتحديدًا مع إنشاء الأقسام الإقليمية، التزمت IFLA بأن تكون منظمّة عالمية، وهي تبذل 

المزيد من الجهد لتعزيز الشمول الجغرافي والثقافي بما يتماشى مع القيم والإنسانية ونشر الثقافة والمعرفة”.
وأضاف البيان، أنّ الاتحاد: “يتطلّع إلى عقد أوّل مؤتمر في العالم ناطق بالعربية”، مشيراً إلى أن الاتحاد يسعى إلى “توفير مساحة للتبادل والتعلم بين 
الثقافات، والاستماع لوجهات نظر الأعضاء”. من جهته قال عماد بشير، رئيس لجنة IFLA في منطقة الشرق الأوسط وشمال إفريقيا: “نتطلع إلى 

مشاركة المزيد من المهتمين في المؤتمر العالمي للمكتبات والمعلومات لأهميته.

وتكمن المشكلة في أن الذكاء الاصطناعي التوليدي الجديد يتم إدخاله في مجتمع رأسمالي غير مجهز للتعامل معه أخلاقيًا. وحسب المفكر 
الإشتراكي ناثان. ج. روبسون، نحن بحاجة إلى أن نكون واضحين بشأن مصدر مشاكل الذكاء الاصطناعي. إنها حقيقية وستؤدي إلى تسريع 
الأزمة التي يكرس الاشتراكيون جهودهم لمساعدة البشرية على حلها. لكن المشكلة ليست التكنولوجيا نفسها. يجب أن تكون التكنولوجيا أداة 

للتحرر. ومع ذلك، ما لم نغير النظام الاقتصادي، فسيكون الذكاء الإصطناهي أداة لمزيد من الاستغلال والافتراس.

الزراعة، كما يقول، خاصة منذ الثورة الخضراء 
في الخمسينيات والستينيات من القرن الماضي، 
“كثيفة جدًا وشديدة جدًا”. إنهّا تستخدم الكثير 
الأسمدة،  من  والكثير  الحشرية،  المبيدات  من 
والكثير من المياه، والكثير من الأراضي. ويقول 
ينتقدون  الطعام  وكتّاب  والطهاة  النشطاء  إن 
في  تحدثها  التي  والأضرار  “المكثفة”  الزراعة 

جميع أنحاء العالم. 
مسألة  بجعل  مونبيوت  قرار  هذا  يعكس 
استخدام الأراضي محور التركيز الرئيسي لتحليله 
هذا  على  للزراعة  البيئي  التأثير  حيث  من 
الكوكب. لقد توصل إلى الاعتقاد، كما يقول، أن 
كانت  إذا  لما  المحدد  الرئيسي  العامل  هو  هذا 
ستهلك.  أو  ستبقى  الأرضية  البيئية  النظم 
ويضيف أنه كلما زادت الأراضي التي تستهلكها 
الزراعة، قل المتاح في شكل غابات وأراض رطبة 
الأخرى،  الأنواع  بقاء  أجل  من  برية،  ومراعي 
وتسارع معدل انقراضها. كما يجادل، مثل بيئة 
التربة، فإن الاستخدام الكلي للأرض هو موضوع 
على  وعي  دون  منا  العظمى  الغالبية  وافقت 

تجاهله.

ويدافع عن تقليص هائل للأراضي المستخدمة 
إلى  تحتاج  عنها  المفرج  الأرض  وأن  للزراعة، 
إعادة بنائها بدلاً من البناء عليها ـ وهي عملية 
يسميها إعادة التكوين. سيسمح هذا للطبيعة 
كبالوعة  فاعلية  أكثر  الأرض  وتصبح  بالتجدد 

كربون ـ وأنا أتفق معه تمامًا.
يقتبس من الأرقام لمقارنة الأرض اللازمة لإنتاج 
بروتين فول الصويا بتلك اللازمة لإنتاج الكمية 
الحيوانات. وفقًا لهذه  نفسها من البروتين من 
بروتين  من  غرام   100 إنتاج  يتطلب  الأرقام، 
بينما  الأرض،  من  فقط  مربعين  مترين  الصويا 
يتطلب إنتاج 100 غرام من بروتين البيض ستة 
أمتار مربعة. يحتاج بروتين الدجاج إلى سبعة، 
ويتطلب  مربعًا،  متراً   27 الحليب  ويتطلب 
اللحم البقري 163 متراً، ولحم الضأن 185 متراً. 
تبلغ 84 ضعف  يتطلب مساحة  الأمر  بالتالي، 
مساحة الأرض اللازمة لزراعتها من فول الصويا.

في غضون 10 سنوات، يحذر، إذا لم يتغير شيء، 
الجديدة  الزراعية  الأراضي  على  الطلب  فإن 
البشري،  السكاني  بالنمو  جزئيًا  مدفوعًا  ـ 
التطور  وبسبب  الحيوي،  الوقود  واستخدام 

المستمر للأنظمة الغذائية البشرية نحو المزيد 
من اللحوم ومنتجات الألبان ـ يمكن أن يصل 

إلى 10 مليون كيلومتر مربع.
في النهاية، لا توجد طريقة للالتفاف حول تلك 
هو  الجواب  مونبيوت.  يجادل  كما  الحقائق، 
نظام  إلى  والتحول  اللحوم  تناول  عن  التوقف 
تناول  خلال  من  أنه  على  ويصر  نباتي.  غذائي 
الحيوانات، “فإننا نعطي لأنفسنا الحق في اتباع 
نظام غذائي يستخدم مساحة أكبر من الأراضي 

التي يمكن أن يوفرها الكوكب”. 
لقد حان الوقت لنكون واضحين للغاية بشأن 
يشبه  بما  بعد  عن  اللحوم  تناول  إن  هذا. 
حجم الاستهلاك اليوم سيدمر الجدوى البيئية 
للكوكب، وبالتالي قدرته على الحفاظ على حياة 

الإنسان.
لقد حان الوقت، كما يقول، لاستعادة السيطرة 
على نظام الغذاء العالمي، والإطاحة بجماعات 
الضغط الخاصة بالشركات ومجموعات المصالح 
الخاصة التي تهيمن عليه. حان الوقت لإنشاء 
تعتمد  تعد  لم  ومنتجة  غنية  جديدة  زراعة 
رخيصة  أغذية  ولزراعة  الحيوانية  الثروة  على 
وصحية ومتاحة للجميع. “حان الوقت لتطوير 
مطبخ جديد وثوري يعتمد على طعام خالٍ من 
من  كبيرة  أجزاء  لتحرير  الوقت  حان  المزرعة. 

الكوكب من آثارنا المدمرة”.
لا  جديدة  حقبة  بداية  نتصور  أن  “يمكننا 
نحتاج فيها بعد الآن إلى التضحية بالعالم الحي 
معضلة  أكبر  حل  ويمكننا  شهواتنا.  مذبح  على 
دون  العالم  وإطعام  الإطلاق،  على  واجهناها 

التهام الكوكب. 

عالم   ،1963 مونبيوت  جورج 
معروف  بريطاني  وكاتب  حيوان 
والسياسي.  البيئي  بنشاطه 
يكتب عمودًا أسبوعيًا في صحيفة 
 The Guardian “الغارديان” 
الكتب  من  سلسلة  مؤلف  وهو 
درس  والحيوان.  الطبيعة  عن 

مونبيوت في جامعة أكسفورد.

كاتب   1937 ثورنيت  آلان 
بدأ  بريطاني،  يساري  بريطاني 
سيارات  كعامل  المهنية  حياته 
إلى  انضم  أكسفورد.  بلانت  في 
في  البريطاني  الشيوعي  الحزب 
يرأس  حاليًا  وهو   1960 العام 

الأممية الرابعة.
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آلان ثورنيت 

ترجمة: الطريق الثقافي

كيف نطعم العالم دون تدمير الكوكب؟ يستعرض آلان ثورنيت أفكار الناشط 
البيئي والمنظرّ اليساري جورج مونبيوت، ونقده الذي غالبًا ما يكون استفزازياً 
ـ لنظام الغذاء والزراعة العالمي. إذ يخبرنا مونبيوت أن الزراعة هي “النشاط 
البشري الأكثر تدميراً للأرض على الإطلاق. أننا نزرع الكوكب حتى الموت، وأن 

الزراعة هي أكبر سبب منفرد لتغير المناخ وانقراض الأنواع”.

يوم ميثاق الأرضيوم ميثاق الأرض

والعشرون  الثالثة  الذكرى  الأياّم  هذه  تصادف 
للعام  المتحدة  الأمم  في  الأرض  ميثاق  لإعلان 
2000، وهو إعلان دولي للقيم والمبادئ الأساسية 
مفيدة  ومؤسسوه  الميثاق  معلنو  يعدّها  التي 
لبناء مجتمع عالمي عادل ومستدام وسلمي في 

القرن الحادي والعشرين. 
مبادئ  أربعة  إلى  مجمله  في  الميثاق  ويستند 

رئيسة إضافة إلى الديباجة، وهي:
احترام مجتمع الحياة والعناية به.

السلامة البيئية.
العدالة الاجتماعية والاقتصادية.

الديمقراطية، واللاعنف، والسلام. 
والدول  والموقعون  بالميثاق  المشاركون  ويحتفل 
والمؤسسات والمنظمات الدولية، في 29 حزيران/ 
أطُلق  الذي  الميثاق  بإعلان  عام،  كل  من  يونيو 
لأوّل مرةّ في العام 2000. ويُحتفل سنويًا بهذه 
المناسبة على نطاق واسع في أروقة الأمم المتحدة 
والناشطين  والمهتمين  لها  التابعة  والمنظمات 
البيئيين وأصدقاؤهم، ويتشلركوا الأفكار وتبادل 

الخبرات والتجارب.

مبررات الإشتراكية البيئية

كيف نطعم العالم 
من دون تدمير الكوكب؟

الزراعة العمودية، إحدى البدائل المطروحة.

الزراعة هي النشاط البشري الأكثر تدميرًا للأرض على الإطلاق. 
أننا نزرع الكوكب حتى الموت، وأن الزراعة هي أكبر سبب منفرد 

لتغير المناخ وانقراض الأنواع
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يصحب رئيس التحرير مخطوطة 
من  تسلمها  التي  الرواية 
العودة  منه  ويطلب  كامشيف، 
بعد ثلاثة أشهر، وفي اجازته، يعثر 
على الرواية ويقرأها من الوسط 

فيجد فيها شيئاً أصيلا. 
يبدأ الفصل الأول بعبارة يطلقها 

الببغاء “إيفان ديميانتش”: 
ـ قتل الزوجُ زوجته!

الرئيسة  الشخصيات  من  الببغاء 
يتعرض  والذي  الرواية  في 
المحقق  سيده   قبل  من  للقتل 
الجريمة  وقوع  ليلة  “كامشيف” 
ذاتها،  الصرخة  يصرخ  عندما 
“بوليكارب”   الخادم  ويمثل 
لقراءة  المحب  الخادم  شخصية 
السلوكيات   ورفض  الروايات 
السيئة من سيدة، عندما يسبح 
في البحيرة بتأثير الخمرة، فيضطر 
واكسائه  ملابسه  لنزع  الخادم 
بملابس نظيفة، لكنّه يرفض البقاء 

بخدمته. 
الحبكة  من  نصيبها  وللمرأة 
الروائية أيضًا، فهناك “أولغا” التي 
وقدتها  “عانقتها  المحقق  تحب 
بصمت إلى العريشة، وبعد عشر 
ورقة  واخذت  افترقنا،   دقائق، 
لها. وسلمتها  جيبي  من  مالية 
)الرواية ص228(. و“اولغا” هي 
الكونت  مع  علاقة  تقيم  التي 
والتي  بالمال،  عليها  يغدق  الذي 
ليلة  في  الغابة  في  للقتل  تتعرض 
ابنة  “ناديا”  وهناك  ماطرة. 
التي تفقد فرصتها  الصلح  قاضي 
قالها  عبارة  بسبب  المحقق  مع  

والدها “جاء خطيبك”. 
رئيس  يُجيب  الرواية،  نهاية  وفي 
التحرير على سؤال المحقق “من 
فيجيء  رأيكم؟  في  القاتل  هو 

الجواب: ـ أنتم”.

باندهاش،  لي  كامشيف  “نظر 
خجلا،  وتضرج  تقريبًا،  ورعب 
ثم  الوراء  إلى  خطوة  وتراجع 
وضحك.  النافذة  إلى  استدار 
وتمتم، وهو يرسم زخارف عليها:

ـ هذا التوت البريّ!
نظرت إلى يده التي ترسم، وخيل 
اليد  نفس  فيها  عرفت  أنني  الّي 
يمكنها  التي  العضلية،  الحديدية 
خنق  واحدة  بدفعة  وحدها 
كوزمو النائم، وتمزيق جسد أولغا 
أرى  أنني  فكرة  إن  الضعيف، 
أمامي قاتلاً ملأت روحي بشعور 
رعب غير عادي، ليس على نفسي، 
لا، وإنما عليه، على هذا العملاق 
عام  بشكل  والرشيق،  الجميل 

على الانسان. 
)الرواية ص 334(.

روسيا  تشيخوف  صوّر  لقد 
الاجتماعية  والعلاقات  الريفية 
ينس  ولم  الجشع،  على  المبنية 
الخادم   مثل  النقية  الشخصيات 

بوليكارب والدكتور فوزينسكي.

كان  “هل  النقاد  أحد  تساءل 
هناك فكر عند السيد تشيخوف؟ 
من صيغة  الجواب واضحاً  “كان 
السؤال نفسه، لقد بدى تشيخوف 
لذلك الناقد كاتبًا لا فكرياً. لكنّه 
كان على العكس تمامًا”. في العام 
العلوم  أكاديمية  منحته   1900
مع  الشرف  عضوية  الروسية 
غوركي،  ومكسيم  آخرين  أربعة 
واضطرت  الحكومة،  غضبت 
المسألة  اعتبار  إلى  الأكاديمية 
كان  غوركي  لأن  شرعية  غير 
سياسية”،  لأسباب  “مُراقب 
بأنهّ  تشيخوف  أعلن  عندها 
وكذلك  الشرف،  عضوية  يرفض 
الشيء  كورلينكو  الأديب  فعل 
عندما  الأمر  ويتجلى   ،)3( نفسه. 
رواية  في  برأية  تشيخوف  يدلي 
إيليا  يقول  “البعث”.  تولستوي 
طوال  تشيخوف  “كان  ايرنبرغ  
تولستوي  بعبقرية  معجبًا  حياته 
الفنية، وكثيراً ما كان  يقرأ ويعيد 
“الحرب والسلم” و“أنا كارنينا”، 
“البعث”  رواية  صدرت  وعندما 

كتب: 

ولكن  رائع،  فني  نتاج  “هذا 
نهاية الرواية غير مقنعة. تكتب، 
بمقطع  شيء  كل  تقرر  وبعدها 
استبداد. لماذا  من الانجيل.. هذا 
من  وليس  الانجيل  من  مقطع 
البداية  في  يجب  مثلا؟ً  القرآن 
الإيمان، بأن الأنجيل يمثل الحقيقة 
الخالصة، وبعدها تقرر كل شيء 

بمقطع منه” )4(.
تشيخوف  غوركي  مكسيم  ووضع 
الروائيين  جانب  إلى  القصصي 
العظام.)5( وفي شبابه اعجب لينين 
بقصته “ردهة رقم 6” التي كتبها 
ساخالين:   لجزيرة  زيارته  بعد 
“عندما انتهيت من قراءة القصة 
إحساس  انتابني  مساء،  امس 
خانق فضيع، ولم استطع أن أبقى 
في غرفتي، نهضت وخرجت. لقد 
كما  إحساس  علّي  يسيطر  كان 
بالضبط مسجوناً في  اني كنت  لو 

ردهة رقم 6” )6(

دراما في الصيد 
الصيد”  في  “دراما  رواية  نشُرت 
وهي   ،1884 العام  في  مرةّ  لأوّل 
فيها  يكتب  التي  الأولى  المرةّ 
وبعد  بوليسية،  رواية  تشيخوف 
ابدًا إلى  نشرها لم يعد تشيخوف 
هذا النص الذي لا يزال مثار جدل 
قبل  دارسي لأدب تشيخوف من 
اهتمامهم  وموضع  المعاصرين 
أكثر  باعتبارها  هذا،  يومنا  حتى 
أعمال تشيخوف غموضًا. ويعزو 
البعض عدم عودة تشيخوف إلى 

روايته إلى كون بطل قصته وكنيته 
صورة لأحد معارفه القضاة الذين 
تعرف عليهم في بلدة “ازفينغورد” 
خدم  حينما  موسكو  ضواحي  في 
طبيبًا فيها. )7( أما بخصوص اسم 
دراما الذي سبق الاسم في الصيد 
وتقاليد  قواعد  إلى  يعود  فهو 
“كتّاب الصحيفة” التي من بينها 
الروائية  الأعمال   بنشر  الالتزام 
من هذا الجنس بأسماء مستعارة 
يتضمن  أن  وجوب  عن  فضلاً 
“دراما”  مثل  مفردات  العنوان 
التي لها تأتير سحري على الناشر 

والقراء. )8(

الرواية الصحفية
في  “دراما  رواية  تعُد  هل  لكن 

الصيد” قصة بوليسية حقًا؟
هذه  في  تشيخوف،  ينتهك 
القصة،  قواعد “القصة الصحفية” 
فيخصص للحالات الرئيسية فيها، 
حوالي  والتحقيق،  الجريمة  أي 
تقاليد  عكس  وعلى  صفحة.   40
يكون  التي  الصحفية”  “الرواية 
الجريمة،  تصوير  فيها  الهدف 
الجذور  إيجاد  تشيخوف  يحاول 
الفلسفية والاجتماعية والأخلاقية 

للجريمة. )9(
يصور تشيخوف في روايته الأبطال 
الأخلاقية  القيم  تعد  لم  الذين 
بها.  يهتدون  التي  المباديء  هي 

محقق  هو  “كامشيف”  فالروائي 
يقيم  الذي  الرجل  أي  قضائي، 
ذلك  مع  عنه،  ويدافع  العدل 
جريمة،  يرتكب  البطل  هذا  فإن 
شخص  جريمته  على  ويعاقب 
بريء تمامًا. أولغا أوربينينا جاهزة 
للتضحية بمشاعرها الحقيقية من 
كارنيف،  والكونت  الثروة.  أجل 
متزوج  ويجلب  فتاة إلى المنزل، 
الكونت يتزوج  ومدير ممتلكات 
من فتاة غرة لا تحبه، بينما يلعب 
دورًا  فوزينسكي  المقاطعة  طبيب 
ويمكن  الحدث..  تطوير  في  مهمًا 

أن يكون تشيخوف نفسه )10(
تبدأ الرواية بالمقطع التالي:

“في ظهيرة أحد أيام نيسان/ أبريل 
الحارس   دخل   ،1880 العام  من 
وابلغني  مكتبي،  إلى  أندريه 
مقر  في  ظهر  أحدًا  أن  بغموض 
الجريدة  ويطلب بإلحاح مقابلة 
رئيس التحرير. )الرواية ص 18(.

تدل كلمة )بغموض( على فرادة 
افخر  يرتدي   كان  الذي  الزائر، 
الألماس  الملابس ويضع خاتما من 
الزرقاوتين  وعينيه  اصبعه،  في 

اللتين لا يمكن وصفهما. 
القبعة  صاحب  يدعني  “لم 
فقد  طويلا،  للانتظار  الرسمية 
يتاح  أن  قبل  مكتبي،  في  ظهر 
الباب  لإغلاق  الوقت  لأندريه 
القامة،  طويل  رجلاً  كان  خلفه. 
عريض المنكبين يحمل  في احدى 
)الرواية  ورقيًا”.  ملفًا  يديه 

ص19(.
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التغيير  على  سنة  عشرين  من  أكثر  مرور  من  الرغم  على 
في  الثقافة  وزارات  وتعاقب  السابق،  النظام  وإسقاط 
منذ  حالها  على  العراقية  المتاحف  ظلت  الجديد،  النظام 
أكثر من نصف قرن، يوم تأسست وفق إمكانيات محدودة 
ـ آنذاك ـ قد تكون رائدة في وقتها، لكنّها اليوم، بمساحاتها 
الحديث  العرض  لتقنيات  وافتقارها  وفقرها  الحالية 
العالم،  في  المتواصلة  والآثارية  الفنية  الفعاليات  ومواكبة 
من عروض مشتركة ومعارض متنقلة ومواسم فنية وعلمية 
العراق  مكانة  مع  بالتأكيد  تتناسب  لا  مسبقًا،  معدة 

والفنية. التاريخية 
من  واحدًا  يعد  العراق  زال  ما  التاريخي،  الصعيد  وعلى 
لجهة  الإطلاق،  على  أثراها  يكن  لم  إن  البلدان،  أثرى 
تعود  التي  النادرة  التاريخية  والمكتشفات  الأثرية  المواقع 
لحقب متعاقبة، كما يعد العراق الموطن الأوّل للحضارات 
لحملات  مطمعًا  كان  وطالما  التاريخ،  فجر  منذ  الإنسانية 
باتت  الأثار، حتى  بنهب  المتخصصة  الاستعمارية  التنقيب 
ما  إلى  بالإستناد  أبوابها  تفتح  العالم  في  المتاحف  مئات 
إلى حضارات  تعود  نادرة  ولُقى  آثار  من  عليه  استحوذت 

وادي الرافدين.
الرافدين  وادي  حضارة  ريادة  على  أثنان  يختلف  ولا 
“ميسوبوتاميا” والحضارة الفرعونية في مصر، وفرادتهما في 
تنمية  الذي عرف فيه المصريون كيفية  الوقت  العالم. وفي 
قدراتهم المتحفية وتقنيات العروض والتفاعل مع متاحف 
ظلت  لحضارتهم،  التاريخية  المكانة  لأبراز  الكبرى  العالم 
الرعيل  رحيل  منذ  متواصل،  تراجع  في  العراقية  القدرات 
أبو  باقر وبهنام  الكبار، من أمثال طه  الأوّل من الآثاريين 
الصوف وغيرهم، وتراجعت الدراسات الخاصة بعلم الآثار 
في المعاهد والجامعات العراقية، في وقت كان يفُترض فيه 
للأسباب  الدراسات  تلك  في  الأوّل  البلد  العراق  يكون  أن 

المذكورة آنفًا.
الأحزاب  على  المحسوبين  من  المختصين  غير  تسلط  إنّ 
الاختصاص،  ذات  المؤسسات  مع  تتعامل  التي  الحاكمة، 
نفوذ  كمواقع  والموسيقى،  والفنون  والمتاحف  كالآثار 
المرفق  هذا  ضرب  قد  المقيت،  التحاصص  لمبدأ  خاضعة 
وذات  المختصة  الجهات  تتدراك  لم  وما  مقتل،  في  الحيوي 
الثقافة والسياحة والآثار الأمر، ستتحول  العلاقة في وزارة 
متحف  مثل  الأخرى  الفنية  وكذلك  ـ  الآثارية  المتاحف 
الفن الحديث وغيره ـ إلى مجرد قاعات هواة تعرض بعض 
التماثيل واللقى الآثرية، لا ترتقي بأي حال من الأحوال إلى 

قاعات عرض الآثار العراقية المهولة في المتاحف العالمية.
رأسها  وعلى  العراقية،  المتاحف  فأن  القول،  وخلاصة 
بغداد، بحاجة ماسة وجذرية  الرئيس في  العراقي  المتحف 
ذلك  في  بما  الصعد،  كافة  على  والتطوير،  النظر  لإعادة 
العراق  ومكانة  يتناسب  وكبير  شامل  وطني  متحف  بناء 
ويُفعّل  الحديثة،  العروض  أساليب  ويعتمد  التاريخية، 
المشتركة  والعروض  العالمية  المتحفية  المشاركات  خاصية 
مدار  على  سلفًا  مُعدة  احترافية  برامج  وفق  والموسيمة 
المواقع  في  متخصصة  متاحف  بناء  إلى  بالإضافة  العام، 
وموقع  أور  كموقع  عالميًا،  والشهيرة  المتميزة  الأثرية 

النمرود ولارسا والحضر وغيرها.
وعلى الجهات المختصة عدم الاكتفاء بتلقي القطع الأثرية 
هِبات  كانت  لو  كما  ذاك،  أو  البلد  هذا  من  المستردة 
لها،  المرافقة  الصحفية  المؤتمرت  وعقد  علينا،  بها  تتصدق 
جهود  بذل  دون  من  مبينة،  آثارية  فتوحًا  كانت  لو  كما 
القطع  أماكن  وتحديد  وإحصاء  رصد  صعيد  على  تذكر 

المفقودة وبناء منصة معلومات خاصة بها.

المتاحف العراقية اليوم
ومكانتنا التاريخية؟

الإإفتتاحيةالإإفتتاحية

أنطون تشيخوف روائيًاأنطون تشيخوف روائيًا

ينتهك تشيخوف، في قصته 
“دراما في الصيد”،  قواعد 

“القصة الصحفية” فيخصص 
للجريمة والتحقيق 40 صفحة

على عكس تقاليد “الرواية 
الصحفية” التي يكون الهدف 

فيها تصوير الجريمة

ما تزال أعماله ما تزال أعماله 
مثار جدل مثار جدل 

أكاديمي مريرأكاديمي مرير

سعيد الروضان

كتب أنطون تشيخوف )1860 ـ 1904( اربعمئة قصة قصيرة، وسبعين 
قصة متوسطة، وعددا من الفودوفيل، علاوة على المسرحيات القصيرة 

والطويلة التي ترجمت إلى غالبية اللغات الحية.

وضع مكسيم غوركي تشيخوف القصصي إلى 
جانب الروائيين العظام. وفي شبابه اعجب لينين 

بقصته “ردهة رقم 6” التي كتبها بعد زيارته 
لجزيرة ساخالين

المصادر
)1( دراما في الصيد، ترجمة دز فالح الحمراني ص 5(

)2( تشيخوف، إيليا اينبرغ،  ترجمة الدكتور ضياء نافع ص34(
)3( المصدر نفسه )ص 29 (
)4( المصدر نفسه )ص 37(

)5(  الواقعية اليوم وابداً، بوريس بورسوف )ص 310(
)6( تشيخوف إيليا ايرنبورغ )ص 66(

)7( دراما في الصيد ترجمة فالح الحمراني )ص109(
)8( المصدر السابق نفسه )ص11(

)9( المصدر نفسه )ص 13(
)10( نفس المصدر )ص 17(

لقد صوّر تشيخوف 
روسيا الريفية 

والعلاقات الاجتماعية 
المبنية على الجشع، 
ولم ينس الشخصيات 

النقية مثل الخادم  
بوليكارب والدكتور 

فوزينسكي
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وعيه  في  المتحكمة  الرؤى  أن  أي 
أنتجت  التي  الشعبية  الحقيقة  هي  
استجابتها  عبر  أسطورية  مقاربات 
في  سواء  يحيطه  الذي  للضغط 
محيطه  مع  الاختلاف  أو  الاستجابة 
الذاتي  للمعنى  العاكس  ومكوّنه 
لديه تضمر  الفطرية  فالرؤى  والعام. 
مجموعة  شأن  شأنه  كثيرة،  معاني 
أعقبوه.  الذين  الفطريين  الفنانين 
لكنه يختلف عنهم في طبيعة تكوينه 
الذاتية،  وحساسيته  السيكولوجي 
الترحيل  حالات  أقصى  إلى  دفعه  مما 
أضفى على  لقد  الفنية.  تحقيقاته  في 
الدهشة.  من  نوعًا  النحتية  أشكاله 
فهو كفنان كرسّ إمكانياته النحتية إلى 

ما كشفت له دهشته لمجمل ما كان 
يراه بصريا ً كمادة ومَشاهِد خام، وبما 
منتجًا،   ً معرفيا   ً حراكا  لديه  خلقت 
تفوّق  أو  الدهشة  بذات  أسقطها 
عليها، وهو يمارس عكس ما كان يراه 
على صوّر وأشكال ذات خصائص فنية 
الواقع  واجه  بذلك  وهو  أيضًا.  ذاتية 
بما حققه من رؤى عكست رؤيته لما 
حوله. فعنده  أن الفن؛ هو مجموعة 
لصورة  والعابرة  المتحققة،  الرؤى 
المرئي كالبنية المضمرة في العمق الذاتي 
)اللاوعي(، والبنية الظاهرة على سطح 

الواقع.
في  المتغيرات  لتأثير  الفنان  خضع 
ذات  مؤثرات  باعتبارها  الأزمنة، 

فكري.  لموقف  خالقة  معنوية،  قيمة 
خلق  يعني  الشيء،  في  فالتحوّل 
لأن  ذلك  رمزه،  يشكّل  الذي  البديل 
الأزمنة بتحوّلاتها تخلق صورًا متعددة 
مما  البنيوية،  الطبيعة  في  ومختلفة 

يدفع الإنسان إلى خلق دفاعاته. 

المؤثرات 
كان الفن أول تلك الدفاعات، أي فن 
والحجر  الطين  مع  والتعامل  النحت 
الكتابة  ظهور  قبل  تعبير  كوسيلة 
والتدوين. إن اشكالية التحوّل تنتجها 
الواقع.  في  الجارية  التحوّلات  طبيعة 
في  الإنسان  طبيعة  تتبع  بهذا  وهي 
تشكلاته الفطرية والمعرفية المكتسبة. 

طبيعة  إلى  العوّدة  مبررات  أن  غير 
له  حاضراً،  التعبير  في  تلك  الأشكال 
دوافعه المعبرة عن الدفاعات الذاتية، 
ما  إلى  العودة  ظاهرة  تكون  وبهذا 
يعني  الماضي،  في  الإنسان  أنتجه 
جهة،  من  الجينات  إلى  الخضوع 
هذه  كوّن  في  الايمان  قدرة  وعكس 
وجهة  عن  تعُبر  النحتية  المنتجات 
أكثر  التخريج  هذا  أن  ونرى  النظر. 
واقعية ثقافية وفكرية، فهي محاولة 
تتضمن التشبيه للأشياء برموز قديمة. 
وهذا ما حصل في منحوتات ) فرات( 
الإنسان  يعتمد  التكوين.  المزدوّجة 
التشفير  من  نوع  إلى  هذا  في  الفنان 
والملغز من أجل تحقيق مبدأ النتائج 
كذلك  الفني،  الموّقف  جرّاء  المترتبة 
تحقيق وسيلته في التعبير عن أفكاره 
وفي  الخطأ.  نحو  سائر  لواقع  ورؤيته 
سبيل  للمنحوتة  التشكل  يكون  هذا 
معبّر عن الرؤى. ونعني به المنحوتات 
والأخرى  الفردية،  الخاصية  ذات 
موّقف  هذين  من  فلكل  الجمعية. 
ورؤية ووجهة نظر. وهذا ما نراه في 
منحوتات) منعم فرات( فهي جمعية 

المنحوتات  من  العكس  على  التشكّل 
القديمة، ذات الصفة الفردية كنماذج 
فرز  على  يعمل  فمنعم  مثلاً.  الآلهة 
حالات الوئام أو التقاطع بين نماذجه، 
موقفها  توّحد  المطاف  آخر  في  لكنها 
الذي يُشير إليه اقترابها من بعض حد 
النحتية  نماذجه  تبدو  الاندماج.حيث 
وليس  مدروس  موّقف  عن  معبّرة 
مما  موّقفاً  يشكل  أنه  بمعنى  عفوياً. 
ما  على  سيرته  أكدت  ولقد  يجري. 
وجوده  خصت  صعوبات  من  واجهه 
كالسجن، والمنع من عرض منحوتاته. 
كما كان الموّقف إزاء نحته تمثال عبد 
المحسن  السعدون، حيث جرى سجنه 
على  دليل  وهذا  التمثال.  ومصادرة 
واقعية،  لمؤثرات  يخضع  الفنان  أن 
لكنه في اختيار الأسلوب يخضع لرؤى 
الفن  إن  الفناء.  حد  يعشقها  قديمة، 
القديم المتمثل في ما تركه الإنسان من 
الدفاعات،  من  نوعاً  تمثل  منحوتات 
ما هو  أو  الجسد،  ما يخص  سواء في 
معني بالمعتقد، كتماثيل الآلهة. بينما 
البنى  بكشف  معني  )فرات(  نجد 
الذاتية لموجودات الزمن الذي يعيشه 
متحمساً تحت ضغط دوافعه الحسية 
الرازح  الواقع  منظومات  بتشكلات 
الهوية.  وضياع  الاحتلال  نير  تحت 
إنه يمارس فن النحت باعتباره وسيلة 
تعبير عن خلجاته، لاسيّما عكس حسه 
لذا  ويرى.  يعيش  ما  إزاء  الوطني 
فعودته لفن الإنسان القديم نوع من 
الفن، وقدرته على  بقوة هذا  التشبه 
تقديم وجهة النظر. لكنه استطاع أن 
سياق  وفق  منحوتاته  طبيعة  يبلور 
النقدية  تصوّراته  ابقاء  مع  معاصر، 
ذاتية  مهيمنات  من  منطلقاً  للواقع، 
مجسماته  بلورت  حيث  مستقلة، 
بين  الاندماج  عبر  الوجود  ظواهر 
تمثل  التي  الكتلة  واعتبار  نماذجه، 
حيواني(  )بشري  المزدوج  الجسد 
إنسان  فهو  أفكاره.  لتوصيل  وسيلة 
معترض،وفنان اختار وسيلته في التعبير 
ومكتسب، وضعته  جيني  وعي  وفق 
جدلية  مستوى  على  الناقد  موّضع 
خاصة لا تحابي محيطه وعناصره، وإنما 
الأمر  يستلزم  ما  وفق  رؤاها  تطرح 

التعبير عنه. 

الذهول
النظر  لوجهة  حامّلة  مجسماته  إنّ 
وصلابة الموّقف. كالصمت الذي يبدو 
الذي  الذهول  كذلك  منحوتاته،  على 
فهو  كثيراً،  كلاماً  يخفي  اسلوب  هو 
في  عميق  لكنه  المفردة،  في  مقتصد 
دلالتها. فالصمت هنا يوحي بالكلام. 
البصري  للمتلقي  يوحي  بمعنى 
وراء  كامن  هو  عما  البحث  حالة 
الإنسان  كان  كما  تماماً  الصمت.  لغة 
العيون  ذات  ينجز مجسماته  القديم 
الواسعة والموحية بالهيبة والجلال كما 
يعني  فصمتها  الآلهة.  منحوتات  في 
التي  اللغة  في  يكمن  وهذا  كلامها. 
يحوز  كوّنه  النحتي   النسق  عليها 
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على حركة كامنة في كتلته وتوائمه مع 
فالأجساد  نموذج.  من  يصاحبه  من 
اتحاد  شكل  على  تظهر  منحوتاته  في 
النموذج  يضع  مما  أكثر،  أو  قوتين 
موّضع حراك الكلام والتعبير عما هو 
مجمل  إن  معاني.  من  الشكل  خارج 
الاحتجاج  منحوتاته،هو  يخص  ما 
الذي  الواقع  من  الموّقف  وبلورة 
يعيشه. وهذا ما سبّب له الأذى من 
السلطة، فقد اعتقل وسؤل وصودرت 
مجسماته. فمنحوتاته ذات محمولات 
السياسية  السلطة  على  احتجاجية 
نقد  إلى  تنحو  خطابات  باعتبارها 
الواقع وتعريته وعكس ما يتعرض له 
الإنسان من هتك لوجوده، ومصادرة 
لحريته. هذه الد\وافع وضعته موّضع 
من  ومنع  جرّاءها  فحوكم  المساءلة، 
فهو  مرة،  من  لأكثر  منحوتاته  عرض 
أملاه  ما  وفق  معارض،  فنان  هذا  في 
عليه موّقفه الفكري المزيج من الوعي 
المباشر والوعي المكتسب، أي الوعي 
الطبقي. لقد كان واعياً وهو يتصدى 
تحاول  التي  السلطة  هذه  مثل  إلى 

تعويق مساره الفني الوطني. 
في  واضحًا  لهذا  وعيه  وكان  لقد 
يحاسبون  الذي  اليوم  )سيأتي  قوله: 
خدام  العبيد  العملاء  هؤلاء  فيه 
الذين  الرجال  سيأتون  الاستعمار، 
يشجعون هذا النحت ويعرفون قدره. 
الفنان  فيه  أكون  الذي  اليوم  سيأتي 
منعم  بل  منعم،  لا  سأكون  الوحيد، 
اثر مطاردته  ابنته  فرات( كما ذكرت 
ومنعه من الوقوف في الشارع لعرض 
إلى  الوصول  من  ومنعه  منحوتاته 
المتحف. وفعلاً استبشر خيراً بعد ثورة 
وهو  به،  وعد  ما  وذكر   1958 تموز 

حلمه وحلم غيره في التغيير. 
 

المعرفة المكتسبة والجينية
القراءة  تعلم  المعرفة  حقل  وفي  إنه 
منها  كتب  مجموعة  وله  والكتابة 
الأرض/  في  العاجزون  الراقد/  )أيهل 
ما  العنيد( على حد  والصراع  اللؤلؤة 
ذكرته  وما  كامل(  الناقد)عادل  ذكره 
الثلاثين  عن  نافت  كتب  ابنته. وهي 
عن  تسُفر  عناوين  حاملة  كتاباً، 
مضامين تنطوي على نوع من المستوى 
الفكري الحاد بمواجهة الواقع آنذاك. 
كما ونتلمس من عناوينه أنها حاملة 
فيه  الراقد(  فـ)أيهل  تنبؤيه.  لروحً 
عن  الامتناع  تعني  لأسئلة  حمولات 
الأبدي.  الرقاد  بحجة  الخطأ  مقارعة 
به  المساس  وعدم  الحال  قبول  أي 
خلال فعاليات الرفض. أما )العاجزون 
في الأرض( يقابل )المعذبون في الأرض( 
الذي  اللاذع  النقد  بصيغة  ولكن 

حالة  فالعجز  الرقاد.  ظاهرة  أنتجته 
يجري.  مما  الموقف  ينتجها  سلبية 
قهو  العنيد(  والصراع  ويبقى)اللؤلؤة 
الاستعمارية  بالأطماع  يرتبط مباشرة 
يقف   وبهذا  اللؤلؤة.  في  متمثلاً 
عاش  ففرات  الاحتلال.  ضد  العنوان 
واستقبل  العثماني،  الاحتلال  أواخر 
الاحتلال  ظروف  اجتماعي  بوعي 
ثورة  ظروف  عاش  ثم  البريطاني، 
تموز عام 1958. وبهذا يكون موقفه 
الاجتماعي والسياسي عابراً بواسطة ما 
أنتجته موهبته من فن. كذلك اصطف 
بنشأته المعرفية بما اكتسبه من ثقافة 
مضافة لوعيه الفطري، واصطف أيضاً 
مع وعي الفنان الفطري بما  أنتجه من 
زمنية  حقب  نتاج  مع  تتناص  نماذج 
وما  الحجري  العصر  باتجاه  تذهب 
نماذجه  أنتج  القديم  فالإنسان  تلاه. 
وفق صوّر متعددة، لعل سلطة الواقع 
عليه كانت أهم الضغوطات النفسية. 
جانبين  من  ذلك  تصنيف  يمكن  لذا 
الوجود  عن  والدفاع  :الوقاية  أولاً 
خلال الاقتراب من صورة الإله، وثانيًا: 
وجود  معرفيًا  مدرك  لعقل  استجابة 

الإله وقدرته في الوجود الإنساني. 

التقرب إلى الآلهة
لذا نرى أن أنها موّاقف ودليل وعي 
فسلجي عارف بما هو مرمم للحياة. 
لذا كانت معظم نتاجاته لا تخرج عن 
ووظائفها. الآلهة  إلى  التقرب  حقل 

يطُلق  ما  بن  مزجت  نتاجات  وهي 
والأخرى  الطينية  الحضارة  عليه 
الحجرية. لقد أنتج الإنسان منحوتاته 
لاسيّما  ورؤاه.  تصوّراته  وفق 
للنحت.  مادة  الحجر  باستخدامه 
إلى  مباشرة  يذتمي  فرات(   و)منعم 
أخضعوا  الذي  الفنانين  مجموعة 
الحضارة  أنتجته  لما  العقلي  مكوّنهم 
لكنه  الآشورية.  كالحضارة  الحجرية، 
لرؤى  نماذجه  أخضع  الحال  بطبيعة 
معارفه  استجمع  أنه  أي  لديه.  قارّة 
خلق  مما  منحوتاته،  دائرة  لتوسيع 
لديه التنوّع في الأساليب والرؤى  في 
خاصة  الوجود،  في  يراه  ما  معالجة 
التي  منحوتاته  في  ذلك  بتجسيد 
خضعت للازدواج. فهي تخلق كيانات 
ذات هويات مختلفة، كما في الأجساد 
تحمل رؤوس حيوانية  التي  البشرية 
تفك  لم  السردية  هذه  وبالعكس. 
الفلسفية  الرؤى  بصيرورة  علاقتها 
الكامنة في ذاته الفطرية. إن الدهشة 
نماذجه،  تطلعات  في  كمنت  التي 
اعتمدت دهشته في الوجود. كما وأنه 
السردية  الدراما  من  نوعاً  فنياً  أنتج 
خلال تشابك مجموعة حيوات تزُاوج 

والحيواني.  البشري  التشكيل  بين 
مع  مندمجة  جسدية  ومركبات 
وجوهها  على  ظهرت  حيث  بعضها، 
حالة الدهشة والحذر. وهو أمر قار 
إن  الوجود وصراعاته.  فلسفة  ضمن 
تشابك الأجساد يُعبّر عن رؤى الفنان 
وهو يعيش ضمن زمان ومكان. كما 
وأن هذه التشابكات دالةّ على اشتباك 
وجودي فقد أولى اهتماماَ  للرؤوس 
أو  التكوين،  ضعيفة  الأجساد  وترك 
أخُرى  نتاجات  في  أرحام.  في  جينات 
تبدو  نحتية  تلوينات  يقدم  نجده 
لكنها  متفرقة،  قواعد  على  منتصبة 
ثمة  لبعضها.  مكملاً  معنى  تعُطي 
جسد صغير ذي رأس كبير، يقترب من 
مثلاً  )أدد(  كالإله  السومرية  الآلهة 
تبدو  الهياة،  وعدد من نصُب كاملة 
رأس  بينما  معاصرة،  تشكيلات  على 
متراكمة.  وصخور  الأعلى  من  يتطلع 
هذا النمط الميلودرامي، يُعطي نوعاً 
ملكَة  حراك  في  المندرج  المعنى  من 
الفنان الفكرية. فهو بهذا يقُدم رؤاه 
متحرك،  درامي  خط  وفق  حوله  لما 
مزج فيه صورة الماضي والحاضر. إنه 
بهذا يُعتبر فنان ذي نظرات فلسفية 
منحوتاته  يربط  ما  إن  معقدة.  غير 
الأولى،  العصور  في  سبقها  ما  مع 
هي تشكلات الجسد، ذلك أنه يضع 
موازي  الجسد  يكون  أن  بالاعتبار 
منه  يصنع  بل  الواقع،  في  للجسد 
كتُلة ذات صلابة، ويذهب بمكوّنات 
اتساع  مع  تضخماً  بمنحه  الرأس 
بالملبس  يهتم  لا  الدائريتين.  العينين 

نماذجه  ينحت  ما  بقدر  والديكور، 
للتعبير عن مكنون فكري بحت.فقد 
ظهر الاندماج بين نموذجين )ذكوري/ 
انثوي( أعطى نوعًا من الألفة والتلازم 
بهذا  وهو  للحياة.  المنتج  المصيري 
أكد على فعل تخصيب الحياة خلال 
كما  المكوّنين.  بين  الجسدي  الاتصال 
وأنه لا يهتم بتفاصيل الجسد وأناقته، 
وإنما يهتم بكتلته وحراكه التي تمنح 
بين  الاتحاد  معيّناً.ويبقى  معنى 
الجسدين يمثل ثنائية الوجود. فالمرأة 
إن ظهرت لوحدها، فهي تفيض حناناً 
منتجة  أم  فهي  للطفولة،  وعطفاً 

للحياة. 
ما نريد أن نتوصل إليه بشأن )فرات( 
أنه أخضع رؤيتين لمستوى من الفحص 
المتلقي.  ورؤى  رؤاه،  هي؛  والتنفيذ 
إليه  تصبو  ما  حقق  الأولى:  ففي 
الثانية:  وفي  الرؤيوية،  الفنية  بنيته 
من  ليعمقها  المتلقي  دهشة  استمال 
أول  ومتلق  كفنان  هو  دهشته  بعد 
لصورة الواقع. وكلاهما خضع للراسب 
ـ  البيئي  ـ  الشعبي  والمعرفي  المعرفي 
لأن ما حققه ذي مجموعة محمولات  
منظومات  مجموعة  من  منبثقة 
أمثال  ومن  وحكائية  أسطورية 
وتاريخ على صعيديه الشعبي والعام. 
إن تكويناته النحتية تمتلك حركة ذات 
فالسرد  ساكنة،  وليست  بنية سردية، 
يُضفي حركة مضافة. وهذا ما يميّزها 
وتروي خلال حركتها  تحكي  كوّنها  في 
الجاذبة للرائي، الذاهب إليها وبها إلى 
الرائي  آفاق بعيدة، تتكامل بها رؤية 

لأنها تمتلك عنصر الدهشة المستجيبة 
تقارَن  لا  فهي  والحوار.  للأسئلة 
كبار،  لفنانين  أخرى  منحوتات  مع 
الخلق  في  ممكناتها  على  تحوز  فهي 
خالداً  يبقى  ففرات  الفني.  والإبداع 
ووجهات  لرؤيته  الحاملة  بمنحوتاته 
فنان  فهو  ورأى،  عاش  ما  إزاء  نظره 
والمستعينة  المتمثلة  بطريقته  وطني 

بالنحت على الحجر.

جدار الفنان منعم فرات

تخيّلات الفطرة ومواجهة الدهشة
جاسم عاصي

حقق الفنان منعم فرات على صعيد الفن الفطري؛ المعادلة الصعبة في العطاء المتضمن مجموعة 
رؤى كشفت عن نوع الدهشة التي واجهته باعتباره فناناً ووجوداً استثنائياً، ذلك بتأثيرات ضاغط  
الجينات المعرفية التي هي مجموعة الرؤى بغض النظر عن التعليم والاكتساب المعرفي. فقد دخل 
حيّز الأسطورة ومجالها الواسع والحيوي من مكوّنه البيئي والضاغط الاجتماعي والنفسي، وخضع 

للمخزون المعرفي الشعبي. 

تجـارب فطريةتجـارب فطرية
سيأتي اليوم الذي يُحاسب فيه هؤلاء العملاء 

العبيد خدام الاستعمار، سيأتي الرجال الذين 
يشجعون هذا النحت ويعرفون قدره. سيأتي 

اليوم الذي أكون فيه الفنان منعم فرات 
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نقرأ  المسمارية،  الرقُم  أحد  على 
لحم  بحساء  الخاصة  التعليمات 
الخاصّة  المكونات  وقائمة  الضأن 
الضان.  لحم  “لتطهو  بالوصفة: 
إضافة  يمكنك  الماء.  أحضار  عليك 
الملح الناعم الحبيبات وكعك الشعير 
الجبلي  والكراث  والبصل  المجفف 
أنتهت  الثوم”.  تضيف  والحليب. 
المستحيل  من  طبعًا  لكن  الوصفة، 
بنفسه،  الشيف  حضور  تطلب  أن 
عام!  4000 حوالي  منذ  مات   لأنهّ 

والباحثين  العلماء  فريق  عمل  لقد 
هذا  صنع  إعادة  على  الدوليين 
من  أخرى  أطباق  وثلاثة  الطبق، 
أقدم الوصفات المعروفة في العالم. 
الطهي  آثار  علم  من  نوع  إنه 
من  اللوحية  الرقُم  يستخدم  الذي 
ييل  بجامعة  البابلية  المجموعة 
لاكتساب فهم أعمق لتلك الثقافة 

من خلال حاسة الذوق.
بارجاموفيتش، خبير  يقول غوجكو 
هارفارد،  بجامعة  الآشوريات  علم 
“إنهّا مثل محاولة إعادة بناء أغنية”؛  
مشيراً إلى الرقُم بحجم غلاف كتاب 
متحف  في  الزجاج  تحت  ورقي، 
ييل بيبودي للتاريخ الطبيعي. لقد 
وشكل  الرقُم  ترجمة  بإعادة  قام 
مكلفًا  التخصصات  متعدد  فريقًا 
الحياة. إلى  الوصفات  تلك   بإعادة 

يعود تاريخ ثلاثة من الرقُم إلى حوالي 
والرابع  الميلاد،  قبل   1730 العام 
إلى حوالي 1000 عام. جميعها من 
التي  النهرين،  بين  ما  بلاد  منطقة 
حاليًا  ـ  أيضًا  وآشور  بابل  تشمل 
الثلاثة  الرقُم  بين  من  ـ  العراق 
قائمة  هي  سلامة  أكثرها  الأقدم، 
المكونات التي تصل إلى 25 وصفة 
من اليخنة والمرق؛ والاثنان الآخران، 
 10 من  أكثر  على  يحتويان  اللذان 
مع  أكثر  تعمق  إضافية،  وصفات 
تعليمات الطهي واقتراحات العرض 

الوصفات  هذه  لكن  التقديمي، 
مقروءة. ليست  وبالتالي   معطلة 

هو  الأكبر  التحدي  وكان 
مع  التاريخ  طبقات  تقشير 
وسط  الأصالة  على  الحفاظ 
الحديثة. المكونات   قيود 

عالمة  سورنسن،  بيا  حسب 
بجامعة  الغذائية  الكيمياء 
إتقان  على  عملت  التي  هارفارد 
باستخدام  المكونات  نسب 
الفرضيات. من  علمي   منهج 

نعرفها  التي  الغذائية  المواد  لأن 
اليوم، هي نفسها قبل 4000 عام. 

الأساس  في  هي  اللحم  قطعة 
نظر  وجهة  من  لحم.  قطعة 
نفسها.  هي  العملية  الفيزياء، 
ما  الطعام  علماء  استخدم  لقد 
البشرية،  الأذواق  عن  يعرفونه 
تتغير  لا  التي  التحضير  وأساسيات 
الوقت،  بمرور  جذري  بشكل 
نسب  يكون  قد  أنه  افترضوا  وما 
إلى  للتوصل  الصحيحة  المكونات 
 أفضل تخمين لأقرب وصفة أصلية.
الباحثون،  عنه  كشف  ما  ويُظهر 
الضأن  لحم  حساء  تطور  جزئيًا  
العراق،  في  سائدًا  يزال  لا  الذي 
الوراء  جنبًا إلى جنب مع لمحة إلى 
“المطبخ  في  المناسب  الوقت  في 
الراقي لبلاد ما بين النهرين” الذي 

 4000 تطور  على  الضوء  يسلط 
عام، حسب أجنيت لاسين، المنسقة 
البابلية. ييل  لمجموعة   المشاركة 
هذه  في  “المطبخ”  مفهوم  هناك 
 النصوص التي يبلغ عمرها 4000 عام
انتقاؤها  تم  التي  الأربعة  للأطباق 
على  المصممة  اللوحية  الرقُم  من 
شكل قائمة استخدامات فريدة لكل 
المثال، هو حساء  منها. على سبيل 
يمكن أن يقدمه المرء لشخص يعاني 
من البرد، على الرغم من أن معنى 
يتميز  الذي  اللطيف  المرق  هذا 
والبصل  والكزبرة  الكراث  بنكهات 
يُترجم إلى مفردة قريبة من مفردة 
العيلاميت  مرق  إنهّ  “الاسترخاء”. 

.”mu el“

وصفة مو إيل mu el البابلية

المكونات:

1 رطل فخذ من لحم الضأن، 
 مقطع إلى مكعبات

 ½ رطل شحم الغنم
 1 بصلة صغيرة مفرومة

 نصف ملعقة صغيرة ملح
1 رطل شمندر مقشر ومقطع إلى 

 مكعبات
 1 باقة جرجير مفروم

 ½ كوب كزبرة طازجة مفرومة
 1 باقة كراث مقطع

 1 ملعقة صغيرة بذور كمون
1 كوب بيرة )مزيج من البيرة 

 الحامضة والحلوة(
 ½ كَـور )يعادل جردل صغير( ماء

2 فص ثوم مقشر ومهروس.

الأميركان.  »الغزاة«  جيش  الجيش 
العراقيين  الجنود  الأميركان  غربل 
بأسلحتهم الفتاكة )غربل هنا بمعنى 
البقية للحرس  قتل أو سحق(، وترك 
الجمهوري؛ كي يغربل الصغير والكبير 
تجري  الذي  فالمكان  ناعم،  بمنخل 
فيها وقائع الرواية هو أحياء المدينة 
البجاري؛   - العشار  وحي  الفقيرة 
حتى  نكيل  علي  مكتبة  تقع  حيث 
الآن، هذه المدينة التي كرهها صدام 
وسماها  أهلها  تمرد  بسبب  بحسين 

»المدينة السوداء«.

كشف المصائر
أن  المعاني  قاموس  لنا  يكشف 
أحوالهم  كشف  تعني  الناس  غربلة 
مؤلف  يفعله  ما  وهذا  ومصائرهم، 
اختار  أنه  يبدو  الذي  »غرابيل«، 
سمعنا  بالغة.  بعناية  العنوان  هذه 
الكثير عن الفظائع التي خلفّتها هذه 
الحرب، والفظائع الكبرى التي خلفها 
نكيل  علي  لكن  والجوع،  الحصار 
لنا  ليسرد  الأحداث  يغربل كل هذه 
أفظعها، عن الرجل الذي ربط عيون 
أطفاله الثلاثة وألقى بهم من الجسر 
إلى النهر، لعجزه عن إطعامهم، وعن 
المعيدية الجميلة التي صارت تتاجر 
بجثث وهمية خلّفتها الحرب العراقية 
المعيدية  سكينة  بدأت  الإيرانية. 
المعطوبة في  الكهربائية  الأجهزة  بيع 
إيران هناك، بعد تهريبها عبر مسالك 
وإيران،  العراق  بين  الممتدة  الأهوار 
تطور عملها بعدها، وزاد طمعها في 
المال الحرام ليجردّها من كل إنسانية 
من  الجثث  تنبش  صارت  إذ  لديها، 
مقبرة »المندائيين« في البصرة، وتبيعها 
إلى الإيرانيين الذين فقدوا أبناءهم في 
الجنود  أسماء  أن تضع  بعد  الحرب، 
تسرد  الجثث.  هذه  على  الإيرانيين 
ضمير،  تأنيب  بلا  للآخرين،  سكينة 
من  »الطرية«  الجثث  تنتزع  كيف 

لحدها، كي تبيعها في إيران.

تملص الأمريكان
لا يعادل الحقد ضد النظام في البصرة 
آنذاك غير الإحباط الكبير من تملص 
بصفتهم  مسؤولياتهم  من  الأميركان 
طائرات  عن  وتغاضيهم  غازية،  قوة 
التي  العراقية،  العسكرية  الهليكوبتر 
منتفضين  من  الناس  تسحق  كانت 
وغير  بريئين  من  منتفضين،  وغير 

بريئين، بنيرانها الفوسفورية.
الذي  الساعدي،  علي  صديقه  يقول 
مكتبته  على  المترددين  من  كان 

الجموع  إلى  ينظر  وهو  الصغيرة، 
التي تطلق الأهازيج المطالبة بحكم 
شيعي: »هي فورة ستخمد، البصرة لا 
تغير هويتها. منذ زمن بعيد تنازعتها 
كل  تقاوم  لكنها  مختلفة،  أهواء 
الاجتماعية  لحيويتها  الدعاوى،  هذه 
بمئات  مرتّ  الجغرافي،  وموقعها 
الخرابات، ونهضت من جديد، مدينة 
لا تشيخ، ولا تستسلم للأهواء العابرة 

وللطغاة والدمار«.
في  البيوت  النظام  قتَلة  يقتحم 
والنساء  الرجال  ويجمعون  البصرة، 
بعباءات  الملتصقين  والأطفال، 
لهم  ويقولون  النهر،  قرب  أمهاتهم، 
الجماعية ستحلُّ  إعدامهم  ساعة  إن 
قريباً. المفارقة هي أنهم يطلبون من 
الناس الهتاف بحياة الطاغية: »صدام 
القائد  وهو  أمريكا«،  هز  اسمك 
»الفلتة« الذي هزّ ذيله للأميركان في 

كل مواجهة.

فورة غضب
لا يمكن وصف ما يسرده علي نكيل 
أحداث  من  »غرابيل«  رواية  في 
ي  المدوِّ السقوط  تلَتَ  مأساوية 
لحلم احتلال الكويت، بأنه انتفاضة، 
فورة  إلى  أقرب  في سرده،  لأنها،  ربما 
غضب عارمة أجّجتها الهزيمة والقهر 
شخصيات  بعض  شاركت  والجوع. 
الرواية عن وعي في رسم أحداث تلك 
الأيام، وانتهت تحت الأسوار، أو أنها 
تسللت بعد ذلك إلى البلدان القريبة؛ 
خلاصاً من موت أكيد، لكن الغالبية 
للقمة  ملهوفين  كانوا  الفقراء  من 
بعد  »الحسناء«،  مع  كريمة  عيش 
»وحش  وجبة  من  طويلاً  عانت  أن 

الطاوة« بلا طماطم.

للطباعة  الرفاه  دار  الرواية عن  صدرت 
والنشر، وتقع في 131 صفحة من القَطع 
صالح  الفنان  الغلاف  م  صمَّ المتوسط. 

جادري.

البصري  للأديب  »غرابيل«  رواية  تبدو 
علي نكيل »أبو عراق«، في بنائها الدرامي 
فيها  تتفاعل  كلاسيكية  مسرحية  مثل 
الشخصيات،  فيها  وتتصارع  الأحداث، 
بشكل لولبيّ متصاعد، وصولاً إلى ذروة 

العمل.
إذ تبدأ رحلة أبو عراق الروائية باستدعائه 
إلى دائرة الأمن المرُعبة في البصرة، بسبب 
إلى  العشار  في  الصغيرة  مكتبته  تحول 
ملتقى للمثقفين »المارقين« على طغيان 
بعد ذلك  الأحداث  تتسارع  ثم  النظام، 

الكويت،  احتلال  طبول  قرع  وقْع  على 
ومن ثمَّ تحريرها من الاحتلال العراقي، 
وانتفاضة الجوع والغضب الشعبية التي 
والمنهار  الأعزل  الجيش  هزيمة  أعقبت 

نفسياً أمام عاصفة الصحراء.

متوالية هندسية
وهذا في زمنٍ تجري فيه أحداث القصة، 
نهاية  بين  الفاصلة  القصيرة  الفترة  في 
غزوة  ونهاية  الإيرانية،  العراقية  الحرب 
تحولت  وحينما  المجنونة،  الكويت 

البصرة بأكملها إلى عرين ليث أبيض.
يتضح لنا في الحال أن »أبو عراق« ليس 
بطل هذه الرواية المأساوية التي تغَُربل 
وشهدت  حلكة،  العراق  فترات  أكثر 
الخراب الجديد الذي يحلّ بالبصرة، مثل 
متوالية هندسية تتكرر فيها الزوايا. ليس 
الراوية في »غرابيل«، وأقصد علي نكيل، 
غير شاهد على ما حلَّ من دمار في أبنية 
المدينة، وأرواح أبنائها الحالمة بالخلاص 

علي  يؤدي  والحروب.  الدكتاتورية  من 
هنا دور الراوية في مسرحية دراماتيكية، 
بطولة،  أية  فيها  لنفسه  ينسب  لا 
الطريقة  على  أحداثها  في  يتدخل  ولا 
البريختية، لكنه يصورها لنا بكل واقعية.
أكانوا  سواء  الرواية،  هذه  أبطال 
البصرة؛  أبناء  هم  إيجابيين،  أم  سلبيين 
أفكارهم،  على  يحافظون  مثقفين  من 
وانقلبوا  جلودهم  نزعوا  مثقفين  مقابل 
هنا(،  ووُشاة  نماّمين  )بمعنى  »غرابيل« 
الظلم  ضد  ثار  من  بين  الناس  وعامة 
إلى  تحوّلوا  من  وبين  منهم،  والجوع 
نهّابين تعاملوا مع الانتفاضة كـ»فرهود« 

جديد.
نخلوه«،  الناس  غربل  من  »إن  يقال 
الأمن  وعملاء  للبعثيين  جرى  ما  وهذا 
الثائرون  لاحقهم  الذين  و»الشمامين«، 
البعثيون  اختفى  رحمة.  بلا  وقتلوهم 
»المحسنين«  بيوت  في  أو  بيوتهم،  في 
إليهم، وتحوّلوا في لحظة من قامعين إلى 
مقموعين مستعدّين للهتاف مع الجموع 

الغاضبة بالشعارات الطائفية الساذجة.
الشخصية  بمقتل  ذروتها  الدراما  تبلغ 
أيدي  على  »مرجان«  الشعبية  البصرية 
الحرس الجمهوري، بعد تعذيبه والتنكيل 
به بتهمة زائفة لا يبدو أن سفلة النظام 
عظمه  على  يطلقوا  كي  إليها  بحاجة 
بين  الجمجمة  قاع  في  )عظم  الغربالي 

ينهار  الرحمة.  رصاصة  والدماغ(  الأنف 
حفره  الذي  القبر  في  )الأسود(  مرجان 
بنفسه هو، يشدد على أنه رجل بسيط 
الشعبية  الدعاية  أساليب  غير  يجيد  لا 
للأفلام، عازفاً الموسيقى بالناي من أنفه، 
أنظار  أمام  المكوَّرة  مؤخرته  يهز  وهو 
والغاديات  الرائحات  الخجِلات  الفتيات 

على جسر الهنود )جسر المغايز(.

الشخصية البصرية
جمع المؤلف في هذه الشخصية الشعبية 
يمثلون  الذين  أبطاله،  مواصفات  كامل 
هذه  البسيطة،  البصرية  الشخصية 
الشخصية البصرية التي تتحدر ربما من 
التي قادها علي بن محمد،  الزنج  ثورة 
هويتها  في  تختلف  لا  محبوبة  شخصية 
 - المدينة  لهذه  المتعددة  الهوية  عن 
الميناء التي تحمل أحياؤها أسماء »سوق 
و»جسر  البلوش«،  و»جبل  الهنود«، 
وتعايشها  تنوعها  عن  تعبيراً  العبيد«؛ 

الثقافي.
المكان  اختيار  في  أبو عراق حراً  يكن  لم 
عن  الحديث  لأن  »غرابيل«؛  رواية  في 
تفاصيل الانتفاضة، التي أعقبت تحرير 
في  سعد  ساحة  من  انطلقت  الكويت، 
واجهها  وانفجار  جنون  لحظة  البصرة. 
يقارَن  لا  بعنف  »العقائدي«  الجيش 
أبداً بالخنوع والذل، الذي واجه به هذا 

خراب آخر للبصرة في رواية                

الأرواح الحالمة بالخلاص من الديكتاتوريةالأرواح الحالمة بالخلاص من الديكتاتورية

mu el وصفة لحم الضأن البابلية

الذائقة هي الذائقة 
 عراقي عمره 4000 سنة

ٌ
طبق

أشلي وينشستر
ترجمة الطريق الثقافي

إنهّا واحدة من أقدم وصفات الطعام المعروفة في العالم، فُكت 
شفرتها من الرُقم السومرية مؤخرًا، هي تصور حساء لحم 
 الضأن،  me-e puhadi، الذي لا يزال سائدًا إلى اليوم في العراق.

بتاريخ  دراية  على  الدوليين،  العلماء  من  فريق  قام  فقد 
بإعادة  المسمارية،  الكتابة  وقراءة  الطعام  وكيمياء  الطهي 

ابتكار أطباق من أقدم الوصفات المعروفة في العالم.

�ضوء..�ضوء..

ي البصريون مبنى دائرة الأمن الكبيرة، المطلية بالأبيض، بـ»الليث الأبيض«؛  ليس غريباً أن يسمِّ
لأن دخول هذا العرين المخُيف لا يجري بالسهولة التي يُتصور بها دخوله. يخرج أبو عراق من 
عرين الليث سليماً، بعد أن يتضح أن الاستدعاء كان مجرد تحذير من تحول مكتبته الصغيرة 

إلى وكر للشيوعيين التائبين، والمثقفين الناقمين.

تبدأ رحلة أبو عراق الروائية باستدعائه إلى دائرة 
الأمن المُرعبة في البصرة، بسبب تحول مكتبته 

الصغيرة في العشار إلى ملتقى للمثقفين 
»المارقين«

ماجد الخطيب

قراءةقراءة

تجري أحداث الرواية في الفترة القصيرة 
الفاصلة بين نهاية الحرب العراقية الإيرانية، 

ونهاية حرب غزو الكويت المجنونة، حين 
تحولت البصرة بأكملها إلى عرين ليث أبيض
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 تقول المخرجة في مستهل عملها 
بمثابة  ستكون  قاطعة  عبارة 

العمود الفقري للفيلم:
الأب”،  بصورة  الأم  “تزوجت 
هذا هو السطر الافتتاحي لهذا 
لا  الحميم.  الوثائقي  الفيلم 
توحي العبارة بالحرية الشعرية 
فيروز  المخرجة  جانب  من 

خسروفاني: 
“طي”  والدتها  تزوجت  لقد 
حرفيًا من صورة والدها “حسين” 
المقيم في الخارج، كطالب أشعة 
يكن  ولم  سويسرا،   في  سينية 
بإمكانه العودة إلى وطنه. يبدو 
التي  الفجوة  على  مؤشر  أنهّ 
هذا  في  دائماً  موجودة  كانت 
العلماني  “حسين”  بين  الزواج 
التقليدية  والمسلمة  التقدمي، 
وبهذه  “طي”.  المتدينة 
العائلة  تاريخ  فإن  الطريقة، 
بالأشعة  صورة  أيضًا  هو  هذا 
الصراعات  فيها  تظهر  السينية 
في المجتمع الإيراني بداية الثورة 
بعدها. وما   1979 العام   في 
بالإضافة  الصوتي،  التعليق  في 
نسمع  خسروفاني،  تعليق  إلى 
عالٍ  بصوت  تقُرأ  رسائل 
والديها.  بين  المحادثات  وتتذكر 
صورًا  نرى  ذلك،  غضون  في 
أرشيف  من  فيديو  ومواد 
الأجزاء  هذه  تتخلل  العائلة. 
منمنمة  لقطات  الحميمة 
تكشف  حيث  الوالدين،  لمنزل 
عن  بمهارة  المعبرة  المفروشات 
مراحل جديدة ـ سواء في الحياة 
الزوجية لوالديها أو في المجتمع 

الإيراني.  

على  كان  طفلة،  كانت  عندما 
أن  خسروفاني  فيروزة  الإيرانية 

تختار بين عالمين: 
والموسيقى  بالكتب  مليء  عالم 
حول  يدور  وآخر  الكلاسيكية 

الله وآيات الله. 
أخصائي  تكون  أن  عليك  ليس 
أشعة، مثل والد المخرجة فيروزة 
لتستنتج من صورة  خسروفاني، 
والدتها  لجذع  السينية  الأشعة 
بشكل  حدث  قد  ما  شيئًا  أن 
الذي  الفقري  العمود  خاطئ. 
تحطّم في أكثر من موضع ويتم 
المسامير  من  بغابة  معًا  تثبيته 

الفولاذية. ماذا حدث؟ 
الذي  الأنيق  “حسين”  أصر 
على  أوروبا،  في  تعليمه  تلقى 
المحجبة  الشابة  زوجته  تعليم 
التزلج.  كيفية  دينيًا  والمرباة 
المشؤوم،  السقوط  وبعد 
اللقطة  هذه  بنفسه  التقط 
لعمودها الفقري المحطّم الذي 
الحياة. مدى  ألماً  لها   سيجلب 

لحظة  السينية  الأشعة  تلتقط 
المنقسمة،  الأسرة  تاريخ  من 
دورًا  نفسه  الوقت  في  وتلعب 
العديد  مثل  تمامًا  فيها.  رئيسيًا 
التي  العائلية  الصور  من 
من  خسروفاني  استخرجتها 
صورة  “طي”.  والدتها  أرشيف 
المثال،  سبيل  على  “حسين”، 
المؤطرة  صورته  شغلت  الذي 
مكانه في حفل الزفاف في إيران، 
بمقاطعة  له  يُسمح  لم  لأنهّ 
دراسته الطبية في سويسرا. إنهّما 
عميق،  حب  حالة  في  شخصان 
البعض،  بعضهما  من  يتزوجان 

بلدين  في  تواجدهما  أثناء 
مختلفين، هو في الواقع رومانسي 
للغاية، لكن حقيقة أن كلاهما 
تمامًا  مختلفين  عالمين  في  عاش 
في سنوات طفولتهما في طهران، 
يظهر مدى المسافة التي يجب 
أن يقطعها حبهما. إنهّما بحاجة 
إلى جسر. لقد توصلوا إلى هذه 
تنتقل  عندما  فقط  الحقيقة 
حفل  بعد  سويسرا  إلى  “طي” 
صُدمت  لقد  الصوري.  الزفاف 
زوجها  حياة  أسلوب  من 
بسبب  رأتها  كما  )المدنسة(، 
عودتها  وبمجرد  إيمانها.  عمق 
في  “طي”  بدأت  طهران،  إلى 
لا  التي  الصور  جميع  تمزيق 
يعطي  الحجاب.  فيها  ترتدي 
خسروفاني سياقًا للصور الخاصة 
مع لقطات تم العثور عليها من 
وتضيف  مختلفة،  أرشيفات 
ذاتيًا  مكتوبة  مقتطفات 
الحب  من  كلاً  تعكس  للحوار، 
والفجوة الثقافية التي لا يمكن 
و“حسين”. “طي”  بين   سدّها 
في هذا الزواج المتناقض، يمكنك 
الإيراني  المجتمع  رؤية  بسهولة 
في صورة مصغرة. حيث نشأت 
طاولة  من  أكثر  ليس  فيروزة. 
أخرى،  صلاة  سجادة  للشرب، 
ومشهد ثوري يحل محل راقصة 
هذه  الحائط؛  على  كلاسيكية 
الدقيقة  الداخلية  التعديلات 
التي  الأحيان، هي  من  كثير  في 
خارج  القوة  تغيير  على  تؤكد 

وداخل جدران هذا المنزل.
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الفيلم من إخراج مارتن سكورسيزي، 
روث  إيريك  وسيناريو  تقدم،  كما 
مشاركة مع سكورسيزي، بينما يلعب 
ليوناردو  من  كل  فيه  البطولة  دور 
وليلي  نيرو  دي  وروبرت  كابريو  دي 
وتانتو  بليمونز  وجيسي  جلادستون 
وجانا  مايرز  جايد  وكارا  كاردينال 
إنتاج  ومن  ديون.  وجيليان  كولينز 

مارتن سكورسيزي، ودان فريدكين.
ومؤثرة  عميقة  ملحمة  يُعَد  والفيلم 
دي  ليوناردو  من  كل  أبدع  وحقيقة، 
خلالها   من  نيرو  دي  وروبرت  كابريو 
شديدة  المؤلمة  المأساة  تجسيد  في 

السواد عن حقيقة الغرب.
القدر  ابتسم  فقد  القصة،  وحسب 

لشعب الأوساج الهندي الذي هُجّر إلى 
تلك البقاع النائية في ولاية أوكلاهوما،  
فيها  طمع  التي  الأصلية  أرضه  من 
مصادر  وتوفر  لخصوبتها  البيض 
إلى  الهنود  نفي  فقرروا  فيها،  رالمياه 
تلك الأصقاع النائية، لكن القدر لعب 
الجديدة،  المحمية  أن  واتضّح  لعبته، 
التي أرُيد لها أن تكون منفى معزولا 
لأمّة الأوساج الهندية، ترقد على بحيرة 
التهجير  اتفاق  أن  وبما  النفط،  من 
وفرض  الأصلية  الأراضي  ومصادرة 
الأرض البديلة قد دوّن قانونيًا وبصوك 
ملكية صادرة من المحاكم آنذاك،  فقد 
الجيل  لاسيّما  الأوساج،  شعب  أصبح 
الأول منه، من أصحاب الملايين بسبب 

النفط. الأمر الذي أثار حفيظة البيض 
الراسمالية  الشركات  في  والعاملين 
والاحتكارية الكبرى، وأصحاب رؤوس 
الطامحة  العصابات  ورجال  الأموال 
على  والاستيلاء  الهنود  من  للتخلص 

أراضيهم من جديد.

الثروة الملعونة
لقد جلبت تلك الثروة المكتشفة حديثًا 
المخاطر لشعب الأوساج المسالم، الذي 
كان على استعداد للتخلي عنها مقابل 
وسلامتهم؛  أفراده  أمن  على  الحفاظ 
والتصفية هم  للقتل  يتعرضوا  لا  وأن 
تاريخ  فإن  هيهات،  لكن  وأبنائهم. 
هو  شيء،  كل  بعد  الأمريكي،  الغرب 

شكلت  لقد  ومذابح.  استغلال  تاريخ 
عشرينيات  في  الأوساج  قتل  جرائم 
ديفيد  كتاب  شرارة  الماضي  القرن 
واسعًا  انتشارًا  حقق  الذي  غران 
العام  في  مبيعًا  الأكثر  الكتاب  وأصح 
احتواه من حقائق صادمة  لما   ،2017
الغطاء  رفع  إلى  أدى  مما  ومرعبة، 
والتصفية  القتل  عمليات  مئات  عن 
غران  كتاب  ويشكل  المبررة.  غير 
ملحمة  لسيناريو  الأساس  المادّة  هذا 
وقائع  يجسد  إذ  سكورسيزي،  مارتن 
الصناعية في  العصابات  رجال  وأفعال 
المساحات المفتوحة الواسعة في أمريكا 

غير الخاضعة للقانون.
مهرجان  في  عُرض  الفيلم  أن  يذكر 
كان السينمائي الأخير، بما عُد المشاركة 
الأولى للمخرج سكورسيزي منذ العام 
1985. وهو أيضًا أغنى وأضخم فيلم 

أنتجه، منذ ما يقرب من 30 عامًا.

أحداث الفيلم
بعد العودة من الحرب، يحتاج إرنست 
إلى  كابريو(  دي  )ليوناردو  بوركهارت 
إلى زوجة  وبداية جديدة، وربما  المال 
هيل  ويليام  عمه  له  فيقدّم  شابة. 

الثلاثة  الأشياء  تلك  )فرانك دي نيرو( 
التي كان يحلم بها دفعة واحدة، كون 
وبالتالي غني  ماشية،  بارون  هيل هو 

بالفعل.

الزهد والجشع
لكن ثروة واحدة ليست كافية ـ ربما 
لم تكن كذلك أبدًا ـ ولذلك يوجه أبن 
أخيه إرنست نحو الفتاة الهندية مولي 
أبراج  تمتلك  التي  جلادستون(،  )ليلي 
ليغريها،  أرضها  على  النفط  استخراج 
ابنته.  زوج  كونه  من  الرغم  على 
ليسيطر  مولي،  من  إرنست  فيتزوج 
هو وعمّه هيل على التركة على الفور، 
ونقاء  طيبة  يكتشفان  عندما  لاسيّما 
أن  بعد  حتى  بالمال،  وزهدها  مولي 
الذي  إرنست  زوجها  نوايا  تكتشف 

تصفه بالـ “ذئب يريد المال”. 
جشع  تتقبل  وهي  مولي،  تبتسم 
إرنست وعمّه هيل، فقد نشأت وسط 
موقفهم  حقيقة  على  الأسانج  أمّة 
الضعيف، على الرغم من ثرواتهم، إذ 
يدرك شعب الأوساج أنهم بحاجة إلى 

إبقاء رعاتهم البيض في صفهم. 
مصابة  مولي  بأنّ  أيضًا  الفيلم  يظهر 

فيلم “قتلة زهرة القمر” الغرب الرأسمالي وتاريخ القتل 

جنة عدن الأمريكية وفاكهتها الوحيدة النفطجنة عدن الأمريكية وفاكهتها الوحيدة النفط
نادية بوراس

استنادًا إلى كتاب ديفد غران David Grann الأكثر مبيعًا، الذي يحمل عنوان “قتلة زهرة القمر”، 
صنع المخرج الأسطوري مارتن سكورسيزي فيلمه الجديد بالعنوان نفسه، الذي تدور أحداثه في 
ولاية أوكلاهوما في عشرينيات القرن الماضي، ويتناول قضية القتل المتسلسل لأفراد قبيلة “الأوساج” 
الهندية، على أيدي المتطرفين من رجال عصابات البحث عن النفط في تلك المنطقة، وهي سلسلة من 

الجرائم الوحشية البشعة التي عُرفت باسم العهد Reign of المرعب.

�ضينما مختلفة�ضينما مختلفة
فيلم “صورة بالأشعة السينية للعائلة”..

التمزق العاطفي بين مشاعر 
الحب والإيمان الديني

متابعة: الطريق الثقافي 
الإيرانية للمخرجة  طويل  وثائقي  فيلم  للعائلة”  السينية  بالأشعة   “صورة 

المجتمع  أفراد  تحكم  التي  والتقاليد  الأسرية  العلاقات  عن  خسروفاني،  فيروزة 
IDFA مهرجان  في  مرةّ  لأوّل  عُرض  الخارج.  أو  الداخل  في  سواء   الإيراني، 

العالمي للأفلام الوثائقية في العام 2020 وفاز فيه بالجائزة الكبرى.

بداء السكري، وتحتاج إلى جرعات منتظمة 
من الأنسولين. 

العم هيل يشرح بلطف أن نساء الأوساج 
لا يبدو أنهن يعشن حتى سن الشيخوخة.

مثل  قوة،  مركز  في  نيرو  دي  الفيلم  يُظهر 
يجمع  الذي  الرجل  هيل،  بيل  الكبير  العم 
جونسون  لليندون  الشعبية  السلطة  بين 
بواسطة   الفولاذي،  كوسبي  بيل  ووميض 

أداء قوي ومؤثر في فيلم.

مزيج مذهل
سكورسيزي  فإن  ذلك،  من  الرغم  وعلى 
ذلك  من  جزءًا  جعله  في  ببساطة  ينجح 
في  فعالة  كأداة  وتوظيفه  المذهل،  المزيج 
أوركسترا عظيمة، يكملها الأدء المتميز لكل 
من دي كابريو بدور إرنست، وجلادستون 
بليمونز بدور المحقق  بدور مولي، وجيسي 

الفيدرالي من فريق فورسكوير. 
زهرة  “قتلة  فيلم  إن  من  الرغم  وعلى 
القمر” طويل بشكل هائل )206 دقيقة(، 
وتتحرك الأحداث فيه بوتيرة غير متسارعة، 
إلّا أنهّ يعرف إلى أين يتجه، ولا تكاد تفلت 
مدرسة  إنهّا  المشاهد.  من  واحدة  ثانية 
قديمة ومتعرجة وكلاسيكية؛ تكاد أن تكون 
اهتمامها  لجهة  ومنحازة  وحقيقية  مباشرة 
لدى  الغضب  مشاعر  وإثارة  بالتفاصيل 

المشاهد.
يوجد  “لا  فأنهّ  الفيلم،  في  الواضح  ومن 
رجل يعتبر نفسه وحشًا. حتى أولئك الذين 
يفعلون  أنهم  يزعمون  الله،  دور  يلعبون 

ذلك بدافع الحب”. وكذلك الحال مع بيل 
هيل، الذي يزعم أنه يهتم بشدة بالأوساج، 
والاكتئاب  الخوف  ضد  يكافحون  وهم 
وسرقة أراضيهم القبلية؛ حتى عندما تتراكم 

الجثث كل يوم.

أسطورة الخلق
تحول  مع  لكن  أحبهم،  “أنا  هيل:  يقول 
في  لحظة  في  يتنهد،  ثم  ذهبوا”،  الأرض، 
العاصفة  سحب  بدأت  عندما  الفيلم، 
انتهى  قد  وقتهم  أن  يعتقد  وهو  تتجمع. 

بينما بدأ للتو.
إن إدراك أن الوقود الأحفوري مصنوع من 
فقط  يضيف  المتعفنة،  المواد  من  الكثير 
هنا  ينسج  سكورسيزي  بأن  الإحساس  إلى 

أسطورة الخلق الأمريكية البديلة.
مأساة  القمر”  زهرة  “قتلة  فيلم  ويجسد 
تاريخية بانعكاس ساحق على الحاضر شديد 
السواد، حيث يعيد صياغة جنّة عدن كأرض 
هي  فيها  الوحيدة  الفاكهة  قاحلة،  عشبية 
الزيت الخام، وحيث يحمل الدّم المسفوح 
في  والعنف  الكراهية  بذور  الأرض  على 

المستقبل.

رابط مشاهدة التريلر:

 

لقطات من الفيلم، وفي الإطار
المخرجة فيروزة خسروفاني

“مولي” أو “زهرة القمر” الحقيقية مع شقيقاتها قبل مقتلها.

أثناء تصوير أحد مشاهد الفيلم ويظهر المخرج مارتن سكورسيزي يعطي توجيهاته للممثلين، ليوناردو دي كابيريو، فرانك دي نيرو وبن كينغسلي.

لقطة من الفيلم، يظهر فيها 
إرنست )ليوناردو دي كابريو(، 
محاولا استمالة مولي )ليلي 
جلادسون(، وفي الأعلى غلاف 
كتاب ديفيد غران.
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“ضفتان”.. معرض متجول للتشكيليين رسمي الخفاجي، بالدين أحمد وقاسم الساعدي

تجسير المسافة الفاصلة بين الوطن والمنفى

ت�ضكيلت�ضكيل
13

altareek althakafi
12

العديد  الهجرة خلاص  كانت  لقد 
والحكماء،  والانبياء  الرسل  من 
وما زالت الملايين تتبع حتى الان 
حسن  ومن  “الهجري”.  التقويم 
لبناء  متّسع  الأرض  أن في  التدبير 
الفضاءات،  من  المزيد 
الذاكرة  وإقامة ما يعين 
الحاضر  فهم  على 
دروس  واستعادة 
ابن  هو  الفن  الامس، 
للزمان،  العظيم  الجدل 
والجمال  البشر  المكان، 
الأمل  للألم،  الصعب. مشغل 
راء،  هو  بما  الفنان  والعمل. 
فهو يكثف كل هذه العناصر، 
ويعيد صياغتها لتاليف النشيد 
لقد  الإنساني.  للزمن  الاجمل 
وغيرها  المحاور  هذه  كانت 

به  انشغل  وحوار  جدل  مثار 
مشروع   وكان  الثلاثة  الفنانون 

المعرض المتجول: 
“ضفتان” بعض ثماره اليانعة. 

مشروع  هو  “ضفتان”  معرض 
التشكيلي  العمل  تقاليد  يستعيد 
ابداعي،  حوار  استئناف  العراقي، 
بين الفنانين الثلاثة انفسهم، وبين 
جمهور الفن في كل الأماكن التي 
ستستضيف المعرض، وأيضا بينهم 
الفنانين  زملائهم  من  أجيال  وبين 
وبخاصة  الضفاف،  جميع  على 
الضفة الأم، ولخلق أرضية تنتصر 
للعمل الفني بالضد من الكثير من 
وتجسيرا  والمصاعب.  المحددات 
الوطن  بين   الفاصلة  للمسافة 
من  ذلك  في  ما  وبكل  المنفى  ـ 

تحديات.  

في  2020 التقى الفنانون الثلاثة في 
هولندا، وتأمّلوا المشهد التشكيلي 
العراقي واشكالاته الكثيرة: تجارب 
لا  مكانية  وقطيعة  ناضجة  فنية 
بين  الخبرة  لتراكم  فرصة  توفر 
تباعد مكاني ومفاهيمي  الأجيال، 
بين   ضرورياً  حوارا  يؤجل  أيضا، 
الأجيال المختلفة، من شانه تجديد 
الدورة الدموية للتشكيل العراقي. 
ليس  المنافي  لأقدار  التسليم  ولأن 
فأنهّم  المسافات،  بمقدوره تجسير 
عملهم  خارطة  بترتيب  بداوا 
مشاريع  من  بالتوازي  المشترك 
المشروع  الشخصية.  عروضهم 
تضمن  مقترحة  عمل  صيغة  هو 
ومعافاة  جديدة  انطلاق  شروط 
للفن التشكيلي، نحو تاطيره وطنيًا 

وعالميا. 
لكن جائحة “كورونا” التي شلتّ 
العروض الفنية في كل مكان، أدت 
المعرض  انطلاق  إعاقة  إلى  أيضًا 
هولندا  في  اوتريخت  مدينة  من 
بالتالي  وأثرت  مقررا.  كان  كما 
على برنامج العروض. ومع التعافي 
التدريجي، تحركت عجلة المعرض،  
ثم  أمستردام  مدينة  من   ابتداءًا 
في  حاليًا  ويقام  بستويا،  فلورنسا، 
بانتظار  الايطالية،  بولونيا  مدينة 

انتقال  ويؤمل  روما.  الى  نقله 
المعرض إلى كردستان العراق، ليقام 
في أربيل والسليمانية، ومن ثم إلى 
بغداد. وأية مدينة عراقية أخرى. 
المؤسسات  بقيام  مرهون  وذلك 
الفنية الرسمية، النقابية والحرفية 
القطاع  ذلك  في  بما  المختصة، 
لمسؤوليتها  باداءها  الخاص، 
ودعمه  للمشروع  وتبنيها 
يحاول  كونه  النجاح  باسباب 
وثقافتها،  للبلاد  صورة  يقدم  ان 
تكفل  جديدة،  ديناميكية  وخلق 
استنهاض الروح من خراب حروب 
وأزمات استهلكت حياة العراقيين 

عقودًا طويلة.  
في  المعرض  هذا  إقامة  نجاح  إنّ 
طموحات  من  سيعزز  الوطن، 
الهوة  لردم  الفنانين  من  أجيال 
قطيعة،  وانهاء  الضفاف،  مابين 
والناس.  الوطن  صالح  في  ليست 
المباشر لإصلاح  الطريق  هو  الفن 
ماخربته السياسات والحروب. أنّ 
مشهد الأنهر العطشى، هو المعادل 
للعطش الوجداني، والجفاف الذي 

يلم بالحياة ذاتها. 
للفن  والنوافذ  الأبواب  فتح  إنّ 
الداخل  في  العراقية  والثقافة 
والخارج، لكي يلتقيا، هو الخطوة 
واجتماعية  ثقافية  لحياة  الأولى 
المثل  بقوة  معا  لنفكر  معافاة. 
الفادح  بالثمن  وأيضا  الإيجابي، 
يجدر  وحيث  والإحباط،  لليأس 
السؤال أيضا: من المستفيد في أن 
على  الثقافي  الحصار  البلاد  تفرض 

نفسها؟  

الفنانون الثلاثة
 

بالدين احمد 
السليمانية 1954 

ثراء  في  يكمن  فنان،  أي  امتياز 
منها  يطل  التي  البصرية  اللغة 
ومفردات،  بنية  العالم،  الى 
حتى  تلمس  للرائي  تتيح  وسعة 
اشكال  في  الطفيفة  الاختلافات 
فان  ولذلك  ومعانيها.  الأشياء 
بالدين  للفنان  البصري،  القاموس 
احمد، يزخر بالعناصر التي تغتني 
الخيال  اجنحة  اللغة..  هذه  بها 
لديه، تمنح الصورة الشعرية،قدرة 
العبور بين ازمنة وأماكن شتى، بين 

انشغالاتهم  احلامهم،  البشر،  لواعج 
وتطلعهم الى الجميل والمدهش، هي 
ذاتها التي تحرر الفنان بالدين احمد، 
وترتفع بأفاق عمله الى اعلى من قمة 
يحلم  كان  التي  مكرون”  بيره  “جبل 
بارتقاءها، وهو يخط على الورق أولى 

رسوماته. 
نراهن  ان  يمكننا  تردد،  ادنى  بدون  و 
الطائر  قدرة  منحته  القمة،  تلك  بان 
وحريته في تجاوز الأماكن والمسافات، 
وأيضا في رؤية الأشياء، ومن مختلف 

الزوايا. 
كرسام  بلاغته  يحرر  عال،  مجاز 
يقترح  “واقع”  مع  للتعامل  ونحات 
بين  مداه  اتساع  رغم  رؤيته،  علينا  
وان  البصيرة.  واتساع  البصر  حدود 
كانت “الواقعية السحرية” كمصطلح 
تعبيري، كانت بعضا من فيض تجربة 
“بالدين”  فان  الروائية،  “ماركيز” 
القادم من مشغل ثقافي بغاية الاتسّاع 
تصب فيه مصادر عدة: كردية، عربية، 
من  لديه  واوربية،  هولندية  إيطالية، 
العناصر ما يكفي لخلق تلك الدهشة 
تلو  المرة  إليها،  للعودة  نضطر  التي 
الأخرى، وإلى الاستزادة من جماليات 
لغة تشكيلية، يحرص فيها الفنان كثيرا 
لمحتوى  الإنساني  العمق  اغناء  على 
بمهارة  اشكاله  تاليف  وإلى  اعماله، 
عن  النظر  بغض  الابهار،  إلى  تدعو 
دائما  المدعوين  اعماله،  متلقي  هوية 

إلى متعة التامّل وإعادة الاكتشاف. 
وحيث  والغنى  التنوع  بغاية  تجربة 
يقدم الفن نفسه كخلاصة للغات كلها، 
فان الفنان يعيننا، لا إلى تحمل الوجود 
في هذا العالم فحسب، وانما إلى إغناءه 
هذا  كل  تستحق  الحياة  لأن  جماليا، 

العناء. 
 

رسمي الخفاجي 
الديوانية 1945 

الفن،  محبي  على  العسير  من  ليس 
الخفاجي،  رسمي  الفنان  عالم  دخول 
عمل  عبر  أشاده،  الذي  العالم  “ذلك 
صبور و دؤوب لعقود عديدة، وضع 
تتسع  رؤية  خلاصات  خلالها  من 
عند  هناك  الأول،  لبيته  لأحلامه، 

مشارف “نفر”.  

ولكي خرائط الوجود التي يتقن صنعها 
الفنان، فان ما يلزمنا هو  قدر كبير من 
حساسية الانصات الى أصوات كواكبه، 
وجودنا،  تمنح  والتي  المتناثرة  نجومه 
ونحن نخوض معه الرحلة بين تجليات 

اكثر من  فضاء و معنى. 
تلك  لتذوق  وموهبة  خبرة  تلزمنا 
الموسيقى السرية لعالم لم نكن نصدق 
قبل مشاهدة اعمال رسمي بوجوده، 
الجمال  من  القدر  بهذا  يكون  وان 

والكثافة.  
عالية  بلياقة  نكون  ان  أيضا  يلزمنا 
على الحلم والشجاعة والفضول الكافي 
الشاعرية  حيث  فضاءاته،  لدخول 
او يرسم نشيد  الفريدة، وهو يكتب 
الكوكب.  هذا  على  الإنساني  الوجود 
انه يعيدنا الى ذلك السحر والانخطاف 
الذي تفيض بها صفحة السماء، ليالي 
السماء،  نجوم  نعد  ونحن  الصيف، 
اللعبة  لذات  نعود  العد،  يتيه  وحين 

مساء اخر. 
العبارة”،  وضاقت  الرؤية  “اتسّعت 
عبد  بن  محمد  المتصوفة  شيخ  يقول 
الحداثي  النفري  الحسن  بن  الجبار 
الأوّل، منذ القرن العاشر، وابن المدينة 
ذاتها التي سيقتفي فيها الرسام، خطى 
بصرية،  قصائد  ليرسم  الأوّل،  معلمه 
والإخلاص  والاختصار،  الدهشة  بذات 

أيضا.  
الأماكن،  بسيرة  كثيرا  الفنان  ينشغل 
بارتحال  القلب،  على  النجمة  بظل 
الشجر “كثيرا ما نرى شجرة السرو”، في 

إشارة بغاية الذكاء الى سيرته كمنفي، 
التي  القسوة  تلك  إلى  ارتحالاته،  إلى 
ذلك  في  وهو  والبشر  بالآماكن  تلم 
يتجاوز المباشرة والشكوى بصبر نبي. 

الثراء  منتهى  في  عارف،  ساحر،  راء، 
بلونين  سيكتفي  والذي  والتقشف، 
لنا  ليروي  والأسود،  الأبيض  حسب: 
سيرة عالم باسره، بكل بهجته وامتلاءه، 

الآمه وآماله. 
 

 قاسم الساعدي 
بغداد  1949 

كل  يتّسع  الشخصي،  متحفه  عالمه، 
لقى  عناصر،  من  يضيفه  بما  يوم، 
ومكتشفات. وحينما تدور الأرض بحثا 
بصيرة  تمتد  امسها،  عن  يختلف  عما 
موجودات  من  لتلتقط  ويديه  الفنان 
هذا المتحف، العناصر الكافية ليكتب 
أصوات،  حروف،  البصرية:  موسيقاه 
خربشات طفولة، اثرا على جدار، ثلمة 
من اغنية او حجر، وبكل ايمان العاشق 
واخلاصه، يعيد اكتشاف نفسه والعالم.  
على  غالبا  مفتوحة  مرسمه  نوافذ 
أعلى  تجد  “التي  الطبيعة  مشهد 
وأيضا  الإنساني،  التعبير  عند  كثافاتها 
الحرب،  بوجه  أحلامه  مغالبات  على 
اليأس والإحباط. وهو يمنح  فيما يثير 
مواد،  من  تحتاجه  قد  ما  كل  أفكاره 
ذاتها  تحقق  لكي  وتقنيات  خامات 
بإخلاص شديد. غده لا يستنسخ من 
باذخة  مادبة  يقيم  لكنه  غابر،  امس 

لافضل  ينجزه،  عمل  كل  في  الكرم، 
منجزات زملاءه منذ الكهوف الأولى”، 
حتى رسوم الأطفال الذين ولدوا قبيل 
الوفي  التاريخ صديقه  سنوات.  بضعة 
والمشاكس، كما يومه.  زمنه قد يلقي 
الورق،  الطين،  النحاس،  على  بظلاله 
على قماش اللوحة، كما على الأنفاس، 
ليشارك الفنان عمله، وهو يرسم سيرة 
بجرعات  الا  تكتمل  لا  ناقصة،  حياة 
والجمال،  والحرية  الحب  من  اكثر 
لكي ترمم صورة المكان المثلومة الذي 
اضطر لمغادرته لعقود مضت. يؤسس 
لحدائق تليق باصدقاءه من كل العالم. 
يفتح مرسمه او يطويه، وهو يرتحل 
لكنه و حين تصعد  قارات،  بين ثلاث 

الغصة الى أعالي الروح، يستذكر واحدا 
من اعز معارضه الشخصية، الذي أقيم 
مطلع  في  الزاب  نهر  على  خيمة  في 
الثمانينات، عندها تولي رجفة اليدين 

و ويستعيد القلب ايقاعه الجميل. 
نضع  وقد  بعيدا،  الحرب  تمضي  قد 
الماساة عند مكانها اللائق في المتحف 
الرحاب  قصر  يستعيد  قد  البشري، 
اسمه الأول، و نمحو اسمه الثاني. ولكن 
ستظل هناك والى الابد اثار الطلقات، 
المسامير، الجراح على الجدار والجسد، 
الى  تتسلل  ومنها  والذاكرة،  القلب 
ما  كل  وبرغم  والتي  اللوحة،  سطح 
فيها من جمال ضروري، فهي متقشفة 
ما  قول  تستطيع  كنت  فان  العناصر: 

تريد بكلمتين فلم تزدها بثالثة. 

 

قاسم سلمان

ليس للفنان المتمرد، هناءة القبول السهل بما ترميه الاقدار، فهو يعيد اكتشاف حركة الأشياء 
الحركية. ولأن  مركز هذه  الانسان في  يقع  الحدوث، وحيث  عن  تكف  لا  التي  وتحولاتها 
الحرية شرط وجود، فاننا نستطيع تقدير حجم الصراع، اشكاله وضراوته، حيث يقف الفنان 
الصمت،  الخيارات:  تشح  وحيث  والهمجية،  الشراسة  شديدة  أنظمة  ماكنة  امام  وحيدا، 

المقاومة والارتحال.

الفن هو ابن الجدل العظيم للزمان، المكان، البشر 
والجمال الصعب. مشغل للألم، الأمل والعمل. الفنان 

بما هو راء، فهو يكثف كل هذه العناصر، ويعيد صياغتها 
لتاليف النشيد الاجمل للزمن الإنساني 

وفي  الماضي،  حزيران  من  عشر  الثالث  في 
فعاليتان  أقيمت  الإيطالية،  بولونيا  مدينة 
Museo Ci- متحف   فضاء  في   هامتان، 

رئيس  السيد  بحضور    vici medieavale
الجمهورية والوفد المرافق له لاستلام الأثر 
وأيضا  الإيطالية،  السلطات  من  الاشوري 
لافتتاح معرض “ضفتان”، كان فرصة بليغة  
حضارية  ومناسبة  والتاريخ،  الفن  لحضور 
تقول الكثير عن إنسان وادي الرافدين. لقد 
حظيت الأعمال المعروضة باهتمام الجمهور 
المدينة  والثقافي في  الفني  بالشأن  والمعنيين 
العراقي  الحضور  وكذلك  الايطاليين،  من 
إطلاق  المعرض  يرافق  اللافت.   والعربي 
“ضفتان”  ذاته  بالعنوان  انيق  ملون  كتاب 
باللغة  صفحة   116 بـ  الكبير  القطع  من 
يوسف  الفنان  بقلم  وبمقدمة  الإنجليزية، 

الناصر عن تجربة الفنانين الثلاثة، طبع 
في إيطاليا على نفقة الفنانين انفسهم، 
باللغة  فولدر  الفنانون  اصدر  كما 
الإيطالية، بمناسبة معرضهم في متحف 
الإشارة  جرت  الذي  الوسطى  القرون 

اليه. وبينما يستمر المعرض حتى 
الخريف المقبل، يستعد الفنانون 
للمحطة التالية، التي ستكون في 
العاصمة الإيطالية روما، إضافة 

في  محطات  إلى 
بلدان أخرى. 
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المكان،  هوية  هي  الشعبية  الثقافة 
معتقدات  تصنع  فيه  مماحكة  وكل 
اللبس  في  وطرائق  وسلوكيات 
تراثا،  لتصبح  وغيرها  والطعام 
الأغاني،  مثل  منها  المادي  غير  وحتى 
تعكس  كلها  الترانيم،  الحكايات، 
بالمكان،  الإنسان  علاقة  خصوصيات 
لذا فأن توثيقها يُعد توثيقًا للإنسان 

في بيئته.

• وماهي مشكلة هذا التوثيق 
عندنا تحديدا؟

اكاديميون  متخصصون  لدينا  ليس 
الإمارات  في  كما  الشعبي،  بالتراث 
والجزائر مثلا، ولا توجد لدينا فروعًا 
مركزا  ولا  الجامعات،  في  أكاديمية 
بهذا  تعُنى  أقسامًا  أو  متخصصة، 
بدافع  هنا  يعمل  الجميع  المجال، 
عليه،   وحرصًا  بالتراث  محبة  شخصي 
لوعي  الأقرب  كونه  من  الرغم  على 

الناس.

• كيف؟
العادي  الإنسان  يفهم  لا  مثلا 
أو  الجواهري  أشعار  خصوصيات 
النواب،   شعر  يتفهم  مثلما  الرصافي، 
بيئته،  ابن  لأنهّ  الدارمي،  شعر  أو 
هي  والثقافة  نخبوياً،  ليس  وهو 
عنها،  والإخبار  للهوية  ترسيخ 
أعوام  قبل  اليونسكو  دعت  لذا 
للشعوب  المادي  غير  التراث  لتوثيق 
والعناية باللهجات العامّيّة وبالأغاني 
تراثا  منها  لتجعل  وغيرها،  الشعبية 
خصوصيات  يوثق  ملموس  غير 
بوجه  ها  ويصون  المجتمعات 
من  الكثير  وأجبرت  بل  العولمة، 

الحكومات على حماية تراثها.

• وكيف يؤثر التراث بالتغيير 
الاجتماعي؟

مؤثر  فهو  اجتماعي  منتج  هو  طالما 
مثلا  ندعوا  وسلبية،  ايجابية  بقيم 
صلة  مثل  الإيجابية  القيم  لتعزيز 
أنّ  كما  بالجيران.  والعلاقة  الرحم، 
حتى  للحبوب  منتجة  زراعية  بيئتنا 

أثرت  قديمة  حضارات  نتيجة  الآن، 
بقدسية  الخبز  يتمتع  إذ  باللاوعي، 
معينة منذ أن أهدى الإنسان القديم 
للمعبد،  تكرما  الحبوب  من  حصة 
من  حصصًا  أهلنا  يقدّم  والآن 
وتكريسًا  للأولياء  تكرمًا  منتجاتهم 
لتلك العادة، وهناك شواهد تاريخية 
متداولة،  زالت  ما  مختلفة  شعبية 
مثل خرزة “أمّ سبع عيون” البابلية، 
وكذا عادة رمي الماء خلف الشخص 
الذي يغادر البيت، وفي العموم، فأنّ  

مفهوم الثقافة لم يعد نخبويا.

• ما الذي تحتاجه مؤسسة إيشان 
حاليا؟

أن  نحتاج  الدعم.  زائدًا  الجدية، 
البلد  هويَّة  مسؤولية  الدولة  تعي 
درسًا  التراث  يصبح  وأن  وإنسانه، 
الدراسية،  المراحل  شتى  في  أكاديميًا 
وفي كل ما يتعلق بالتراث، من ملابس 
مما  وغيره،  وغناء  وطب  وعمارة 
يعزز من صِلات المجتمع ككل بتراثه. 

الشابةّ  الملاكات  إعداد  إلى  بالإضافة 
التي تواصل العناية بالثقافة الشعبية 
ودراستها مستقبلاً و الاحتفاء بأجيال 
من الباحثين العراقيين في هذا المجال 

والتذكير بما أنجزوه من جهود.

الحوار التالي يسلط الضوء على أبرز 
تنفيذ  وطرق  المؤسسة  هذه  مهام 

وظائفها الثقافية والاجتماعية:

• بدءا ما معنى “إيشان” ولماذا 
استعرت الاسم لمؤسستك؟ 

المكان  تعني  سومرية  كلمة  إيشان 
التي  التلال  على  تطلق  المرتفع، 
تحتوي آثار حضارات قديمة   والتي 
في  العراق،  جنوب  في  عادة  تكثر 
منطقة الأهوار تحديدا، جمع الاسم 
التل  “إيشان” ومفرده “اليشن” أي 
اللهجة  في  حاليا  ويستخدم  المرتفع، 
إذ  بغداد  في  ومتداول  الجنوبية 
باليشن،  محمد”  “تل  مثلا  يسمى 
وفي الكرادة تل إيشان الذي أندرس 
في  المفردة  ادخلت  كما   للأسف، 
جمعة  الكاتب  عنون  إذ  الأدب 
“اليشن”  بـ  رواياته  إحدى  اللامي 

مثلا. 

• بالإضافة لمؤسسة إيشان أنت 
باحث في مركز إحياء التراث 

العلمي العربي في جامعة بغداد، 
ومؤسس رابطة دراسات الثقافة 

الشعبية في اتحاد الأدباء والكتاب 
في العراق، وكنت قد عُينت رئيسًا 

لتحرير مجلة )المورد( الصادرة عن 
دار الشؤون الثقافية منذ العام 

2006 حتى العام 2020، لماذا هذا 
الاندفاع؟

في  للماجستير  دراستي  أثناء  تناولت 
في  التراث  “أثر  موضوع  الثمانينات 
الشعر العراقي الحديث”، بما يتعلق 
منه،  والشعبي  والأسطوري  بالديني 
وتواصلت مذ ذلك الوقت بالاهتمام 
له  تدريسي  عند  أكثر  تكرس  ثم  به، 
باعتباري خبيراً في جامعة اليمن مدة 
لعراق  إلى  عودتي  وعند  عاما.   14
تواصل  في  رغبت   2009 العام  في 
لتأسيس  وسعيت  الاهتمام  هذا 
معاهد أو مؤسسات متخصصة تمنح 
بهذا  والدكتوراه  الماجستير  شهادات 
في  الموجودة  تلك  مثل  التخصص، 

الكثير من الدول العربية والعالمية.

•وهل تحققت مساعيك؟

لإنشاء  متكاملا  مشروعًا  قدمت 
في  الفلكلورية  للدراسات  معهد 
الاستجابة  تتم  ولم  بغداد،  جامعة 
وزير  مع  تواصلت  ثم  للأسف،  له 
الأمير  عبد  الدكتور  آنذاك  الثقافة 
الفلكلوري  المركز  لإعادة  الحمداني 
سبعينيات  في  تأسس  الذي  العراقي 
القرن الماضي بإدارة الباحث الموصلي 
لطفي الخوري، المؤسس الأوّل لمجلة 
أوائل  الشهيرة  الشعبي”  “التراث 
قبل  شخصي،  بجهد  الستينيات 
  ،69 العام  في  الحكومي  إصدارها 
يوسف،  سعدي  الشاعر  وبمساعده 
وكان البلد سباقا بإنشائه في المنطقة 
الثمانينيات  أهُمل في  حينذاك، لكنه 
وتوجهات  الحرب  بدء  مع  للأسف 

التعبئة. 

•ما الذي حل بذلك المركز؟

لا أحد يعلم بالضبط، فكثيرا ما نسمع 
في  اليهودية  الأثار  سرقات  تتبع  عن 
العراق بعد العام 2003، لكن لا أحد 
يسأل عن محتويات ذلك المركز الذي 
المسجلة  الأشرطة  من  الآلاف  ضم 
مناطق  لأغلب  المعنوي  للتراث 
من  الضخم  الأرشيف  مع  العراق 
الأضابير والمعلومات الفلكلورية التي 
مدى  على  وتنقيب  بحث  نتاج  هي 
انحاء  مختلف  15 سنة، في  أكثر من 
أو  سُرقت،  يقول  من  هناك  العراق. 
أحُترقت، أو بيعت، لا نعلم بالضبط، 
حتى موظفي المركز السابقين توزعوا 
ولم  الثقافة  وزارة  دوائر  باقي  على 

يسألوا عما حل بالمركز.

•وهل فلحت مساعيك مع وزير 
الثقافة في وقتها؟

تقاعدي  بعد  مني  كان  فما  تفلح  لم 
إنشاء  على  العمل  إلا  وتفرغي 
منذ  فردي  بجهد  إيشان  مؤسسة 
نقل  النتائج  وكانت  ونصف،  عام 
نحو 5 آلاف كتاب إليها من مكتبتي 
ألف  إلينا  أهُديت  كما  الخاصة، 

خدمة  في  لتصبح  الكتب  من  آخرى 
الباحثين.

• ما أهمية إنشاء المؤسسة في 
منطقة بغداد الجديدة؟

حال  حالها  المنطقة،  في  تتوفر  لا 
ثقافية  مراكز  المناطق،  من  الكثير 
ولهذا  إليها،  المجتمع  حاجة  تلبي 
تشجيعا  المؤسسة  افتتاح  شهد 
وتعاضدا من الناس ومن  الكثير من 
الشخصيات المرموقة المعنية بالتراث 
سعد  كاظم  الراحل  أمثال  الشعبي، 
الحميد  عبد  باسم  والأستاذ  الدين، 
مرهون  رفعت  والأستاذ  حمودي، 

الصفار وغيرهم.

• وماذا حققتم خلال مدة العام 
والنصف؟

متخصصة  ندوة   15 نحو  أقمنا 

صفحة  وأفردنا  الشعبي،  بالتراث 
الحقيقة  صحيفة  في  بها  متخصصة 
اتفاقات  عقدنا  كما  البغدادية، 
وحماية  حفظ  بشأن  وعربية  محلية 
مايتعلق  وخصوصا  الشعبي،  التراث 
سرعان  الذي  منه  الشفاهي  بالتراث 
من  تداوله  انعدام  نتيجة  يندثر  ما 
قبل الأجيال الشابة. فضلا عن توثيق 
مجال  في  والوثائق  الصور  آلاف 
الاحتفاء  جانب  إلى  الشعبي،  التراث 
المعروفة  المعنية  بالشخصيات 

والناشطة في هذا الميدان.

• تناولتم بحث التراث المحلي 
العراقي من الشمال إلى الجنوب، 

ماهي وسائلكم؟

وتعتمد  جدًا،  محدودة  بصراحة 
المهتمين  مع  الشخصي  التواصل  على 
بتوثيق مناطقهم، وقد أنجزنا مؤخرًا 
الكردي  الفلكلور  قيّمة عن  دراسات 
والتركماني وفي المنطقة الغربية، ومنها 
بمختلف  وتلاقيها  الأمثال  موضوع 
وتناولها  والعربية،  المحلية  اللهجات 
المتداولة  بدراسة مقارنة بين الأمثال 
في العراق والخليج والجزائر واليمن.

التراث  موضوع  يؤثر  كيف  برأيك   •
بصياغة الهوية الوطنية؟

سعيت لتأسيس معاهد أو مؤسسات متخصصة 
تمنح شهادات الماجستير والدكتوراه في مجال 

التراث الفولكلوري اعلراقي 

حوارحوار

الذي نحتاجه الأن هو الجدية زائدًا الدعم، وأن 
ة  تعي الدولة مسؤوليتها في الحفاظ على هويَّ

البلد وإنسانه، وأن يصبح التراث درسًا أكاديميًا في 
شتى المراحل الدراسية

مصادرنا محدودة جدًا، وتعتمد على التواصل 
الشخصي مع المهتمين بتوثيق مناطقهم، وقد 

أنجزنا مؤخرًا دراسات قيّمة عن الفلكلور الكردي 
والتركماني وتراث المنطقة الغربية 

الباحث د. على حداد

العراق بحاجة إلى تخصص 
أكاديمي لتدريس الفولكلور

حاورته: منى سعيد

الثقافية  الهوية  لترسيخ  أساسية  مهمة  باعتباره  الشعبي  بالموروث  حداد  علي  د.  يعنى 
للمجتمع . أنشأ بجهود ذاتية “مؤسسة إيشان للثقافة الشعبية” في منطقة بغداد الجديدة، 
التي من أهدافها جمع وتوثيق ودراسة الثقافة الشعبية العراقية في مختلف مجالاتها من 
آداب وفنون ومظاهر ثقافية أخرى وإشاعة الوعي المجتمعي بقيم هذه الثقافة وأصالتها 
وإنسانيتها وتنوع مضامينها الباهر. فضلا عن  السعي إلى اعتماد مضامين الثقافة الشعبية 

ضمن الدراسات الأكاديميَّة أسوة بمعظم البلدان العربية والعالمية.

لا أحد يعلم بالضبط ما الذي حلّ بالمركز 
همل في 

ُ
الفولكلوري العراقي بعد أن أ

الثمانينيات إثر الحرب، ثم اختفى تمامًا بعد 2003و 
كان يضم آلاف الأشرطة المسجلة للتراث المعنوي 

لأغلب مناطق العراق

ة.. ة..ال�ضعر والحريَّ ال�ضعر والحريَّ

يرى هايز المواضيع التي يتناولها 
العامة،  الثقافة  من  قاعدة  في 
والذكورة،  الموسيقى،  العنصر، 
يبتكرها  التي  المواضيع  تلك 
شكلية.  قيودا  آخر  إلى  حين  من 
ويوظف هايز في كتابه الرابع لعباً 
حساب  على  ينتهي  لا  بالألفاظ 
الأبناء،  تكدر  القوية:  المشاعر 
وعشق الزوج، واكفهرار المواطن، 

وغيرة الصديق.
إنها أبيات تثير الحيرة، وتسير وراء 
لغة من نوع خاص متحررة وفوق 
توقعات الناس”. كما ترى الناقدة 
الأمريكية لورين راسل كذلك. إنّ 
الموسيقى في قصائده هي نموذج 
جوهري، إذ كيف يمكن أن تدنو 
تدعها  وأن  اللغة  كهذه  لغة  من 
تدغدغ مشاعرك كقاعدة أساسية 
كما لو كانت قطعة موسيقية من 

دون كلمات تربط المعنى؟ 
الفكرة.  تحمل  دائما  اللغة  إنّ 
أن  الدوام  على  أحاول  وإنني 
مثل  تكون  أن  يمكن  إليها؛  أصل 

الإحساس.
في تلك الأبيات الأربعة عشر، التي 
نفسه،  العنوان  جميعها  تحمل 
الجائزة  على  الحائز  هايز،  يلقي 
ثاقبة  نظرة  للكتاب،  الوطنية 
أمريكيًا،  تكون  أن  ماهية  على 
وتنُتهك  تنُتهك  وأن  تنتمي  أن 

بالعنصرية الشديدة.
ليركز  مناحي  عدة  هايز  انتحى 
من  ويوظفها  الأمة  خطايا  على 
خلال الإيقاع في قصائده. وتوقع 
من  حالة  القارئ  ينتاب  أن 
التحدي تقريبا في كل صفحة من 

صفحات دواوينه:
“ليس كافيا/ أن أحبك. 

ليس كافيا أن أشتهي دمارك”، 
“لن تستطيع أبدا أن تسفك دماء 

طيف خيالي

أحبسك في سونيتة أمريكية، هي 
جزء لا يتجزأ من سجن،

من  يُنفرك،  مرحاض  من  جزء 
بيت  في  الحجم  صغيرة  حجرة 

يشتعلُ لهيبا.
الموسيقى،  صندوق  في  أحبسك 

بعيدا عن اللحم.
مسحوقا فأفصل لحم الطائر عن 

عظامه.
أحبس ذاتك في حلم نائم يتعاطى 

المنوم قبل أن يخلد لفراشه
في حين ترقب أحلى حالات ذاتك 

عبر مبيضات الملابس.
سوف غرابا هنا

بين  حُبس  حلوا  متنفسا  لتُكَابد 
أحشائك ذات ليلة

لقد صنعتُ لك صندوقا من ظلام 
يتوسطه قلب طائر.

لم يعد يكفي
أن أحبك، لم يعد يكفي أن أشتهي 

دمك.”
***

من قال بأن السونت هي نموذج 
من نماذج الأدب جفت ينابيعه؟

ما  الأدب  أشكال  من  شكل  إنهّ 
نارا  ويتنفس  بيننا،  يعيش  زال 
وثلجا على أيدي الكتّاب الناشئين 
المفعمين روحاً مثل تيرانس هايز، 
الذي يقصف باروداً من التحدي 

في تلك الأربعة عشر بيتا.
التقليد  ثنايا  بين  هايز  يقبع 
التي تمنح قصيدته وزناً:  للدرجة 
“بينما أفضل حالات ذاتك ترُاقب 
من خلال المبُيضات التي تسُتخدم 

في ملابسك”.
لقد جعلني هذا أفكر في قصيدة 

يتس:
غاية  المدى؛  مع  آت  “التالي 
الافتقار إلى أية قناعة، في حين أن 

الأسوأ مُفعم بحدة الشهوة”.
“رسالة سخيفة للتذكرة، قراصنة 

تحاول  أن  الملوك،  من  مزيفون 
الدعابة،  حس  على  تحافظ  أن 
البهائم  من  قطيع  أن  سيما  ولا 
لحم  بيت  نحو  تتراخى  الهائجة 

لتولَد من جديد”.
يدع هايز القارئ في هذه القصيدة 
التساؤلات  على  الإجابات  يُقرر 
وفي  القصيدة،  في  طرحها  التي 
شيقة  تساؤلات  هي  الأمر  نهاية 
القارئ. ما الذي  تطرأ على ذهن 
أن  يريد  الذي  ما  هايز؟  يهواه 

يُدَمَره؟ التقاليد؟
بولدوين  جيمس  أعطى  لقد 
“إن  النحو:  هذا  على  المأزق 
وأن  الناس  حبس  قد  التاريخ 

التاريخ محبوس فيهم”.
تيرانس  مجموعات  أحدث  في 
الشعرية سوناتات أمريكية لماضي 
يبين  الدامي،  ومستقبلها  أيامي 
حبس  كيف  الواضحة  الخطوط 
التاريخ الناس حاملين بين يديهم 
اللحظة  وقسوة  سخافات  أدلة 

الحالية.
السابع،  مجلده  كتابة  هايز  بدأ 
الانتخابات  على  فعل  كرد 
ترامب،  لدونالد  الأمريكية 
قصائده  من  العديد  فجاءت 
مباشرة  غير  رسالة  تبعث  وكأنها 

بشأن السياسي المتطرف.

وُلِدَ تيرانس هايز في كولومبيا، جنوب 
البكالريوس  على  وحصل  كارولينا، 
من  والماجستير  كوكر  كلية  من 

جامعة بيتسبرج.

نجوى السّودة 
كاتبة ومترجمة 

مصرية متخصصة 
لها العديد من 

المؤلفات، وهي 
فاعلة في مجال 

متابعة حركات التجديد والتوجهات 
الثورية في الأدب عمومًا.

الشاعر الأمريكي تيرانس هايز..

سوناتات أمريكية لماضي 
أيامي ومستقبلها الدامي

في تناولها لشعر الأمريكي تيرانس هايز تسلط الكاتبة الضوء على موضوعاته، والايقاع 
الموسيقي الخاص بشعريته ومحتوى الأفكار من خلال التركيز على منجز السونت 
الذي يسترسل به ليعبر عن موقفه من الحياة عامة وتفاصيل الحياة اليومية الخاصة، 

إضافة لنقده الحاد للواقع الأمريكي ماضياً وحاضراً. 

نجوى السّودة

101July 2023 10 تموز/ يوليو



N
o

. 1
2

3

17
altareek althakafi

16

)البنية  عن  والبحث  )التأويل(  إلى 
العميقة للنصوص(”، والمهم هنا “امتياز 
فن  في  المتمرسين  بتجاور  المشغل  هذا 
جديدة،  صياغات  في  والمجربين  القص 
في  ثمراتهم  أولى  يقدمون  كتابات  وبين 

النتاج السردي”.

ميرفت الخزاعي
وواحد من الانطباعات التي سجلت من 

القاصة ميرفت الخزاعي: 
الحديث  لكن  السردي،  المشغل  “انتهى 
تجربتي  من  تعلمتُ  ينتهي..  لن  عنه 
والمشتغلين  بالمشاركين  واحتكاكي  هذه 
كاتبا  تكون  ان  والجمهور..  والمختصين 
يعني ان تكون حرا، والحرية هنا أعنى 
التعصب  ضد  وهي  الفكر  حرية  بها 
الانفتاح  وهي  والتحيز  والعنصرية 

والتوغل وعكس القصور والتضييق.
افكارك  طرح  في  شجاعا  تكون  وان 
وآرائك والدفاع عنها إن لزم الامر لكن 
من دون محاولة فرضها على الآخرين أو 

اجبارهم على الالتزامِ بها.  تقبل النقد
ومختلف الآراء بروحٍ رياضية”.

البيان  بقراءة  المشغل  انتهى  وقد 
الختامي من قبل الكاتبة منتهى عمران، 
أشر  والذي  التحضيرية  اللجنة  عضو 

مجموعة من النقاط وأوصى بأخرى.

البيان الختامي
السنوي  السردي  المشغل  انعقاد  إن 
التنظيم،  من  متصاعدة  بخطوات 
من  الفعالة  والمشاركة  والرسوخ، 
كتّاب  من  السردي  المجال  في  المشتغلين 
حضوراً،  والمهتمين  والنقاد،  القصة، 

ومتابعة على مواقع التواصل الاجتماعي، 
الفخر  إلى  يدعو  أمر  الثالثة،  وبنسخته 
والاعتزاز، ويحقّ لاتحاد الأدباء والكتّاب 
في البصرة أن يحسبه نشاطا نوعيا يضاف 
التي تميز بها،  إلى سجل نشاطاته الأخَُر 
ودَعَمَها معنويّاً، وماديّاً بحدود إمكاناته 

المتاحة.
ثماني  وبواقع  أيام،  ثلاثة  مدى  فعلى 
قصة  وأربعين  وأربع  نقدية،  جلسات 
المدن  مختلف  من  لقاصّين  قصيرة 
النقديّة،  القراءات  تواصلت  العراقية، 
ذلك  سبق  وقد  المعُقّبة.  والمداخلات 
أكثر  مدى  على  تنظيميةٌ  تحضيراتٌ  كلَّه 
اللجنة  خلالهما  في  عملت  شهرين  من 
هذا  متطلبات  لتنجز  بدأبٍ  التحضيرية 

المشغل كلهّا.
وقد أشرنّا من خلال كل ذلك )عددا( من 

النقاط منها:

1. إن المشغل كان محركاً وراصداً للقصة 
القصيرة وليس منتجاً لها، كما كان هدف 
مشاغل سابقة أشير إليها أكثر من مرة.. 
وإن القصص المشاركة جاءت برغبة من 
مستهدفةً  أو  منتقاةً  وليست  أصحابها، 

نقديا.

القصص  في  رصدوا  الذين  النقاد  إن   .2
ونوعها،  سماتها  وضعفها،  قوتها  نقاط 
والمتابعة  المراقبة  موضع  في  أيضا  كانوا 
الاختلاف  حدّ  بلغت  التي  والمناقشة 
وقد  النقد.  نقد  مفهوم  مع  توافقاً 
في  المسؤولية  قدر  على  جميعاً،  كانوا، 
أنهم يتبنون آراءً نقدية قابلة للدحض، 
وثيق  بإيمانٍ  والتقييم،  النظر  ولإعادة 

بحيويّة الاختلاف، وتعدّد الرؤى.

أصحاب  مشاركة  المتوقع  من  كان   .3
أن  الحضور  على  القادرين  القصص 
إضاءة  هدفه  ضرورياً  نقاشاً  يخوضوا 
طالَ  الذي  النقد  إزاء  نظرهم  وجهات 
الحوار  أجواء من  إشاعة  بغُيةَ  قصصَهم 

المتفاعل، المثمر.

المياه  تحريكَ  مشغلنا  هدفُ  كان   .4
الراكدة في محاولة لإعادة صياغة المشهد
السردي الذي وجدناه مذبذَباً بين القوة 
والضعف والتكرار والوقوف عند حدود

لا تتلاءم مع تطورات العصر.

وتناول النقاد المساهمون مجموعة من 
بلغ  عراقيين  لقاصين  المشاركة  القصص 
توزعت  قصة،  وأربعين  أربع  عددها 
عبد  قاعة محمود  نقاد، في  ثمانية  على 
الوهاب في مبنى اتحاد الأدباء والكتّاب 
الأدباء  من  نوعي  وبحضور  البصرة  في 
والمهتمين، بالإضافة لجكخور المشاركين. 
الاتحاد  رئيس  كلمة  الافتتاح  وتضمن 
اللجنة  كلمة  ثم  صالح،  فرات  الشاعر 
سلمان  د.  الناقد  قرأها  التحضيرية 
وكلمة  الاتحاد،  رئيس  نائب  كاصد 
كان  الذي  خضير  محمد  الكبير  للقاص 
وانطبع  تأسيسه،  منذ  للمشغل  راعيا 
المشغل بالمتجهات الفكرية التي تبناها 
منها  يختص  وما  خضير  محمد  القاص 
باستعمال القصة التي تظهر فيها جدلية 

ذلك  يتبع  وما  الصنعة،  مقابل  الإبداع 
واللا  والتجريب  التحديث  متوالية  من 
تجنيس، إذ تطل نزعة صون القصة من 
التدنيس حد التصنيم كفعل وقائي من 

احتمالات الاتجاه المفتوح اللا مجنس.

المتعة والصنعة
نظرية  من  وينتهي  يبدأ  تصور  وهو 
الإنتاج  آليات  ذلك  في  بما  النوع، 
معادلة  يربك  قد  الذي  الأمر  والتلقي، 
وذلك  والصنعة،  المتعة  بين  المواءمة 
عند التعامل الواقعي مع مشكلات بناء 
باللغة والفكرة والزمن  المتعلقة  القصة 
وتنظيم  والمونتاج  والربط  والحكاية 
الواقع،  تنصيص  البناء، في طور  عناصر 
ليكتسب »صفات الواقع المكتوب«، مع 
»المتعلق  القصصي  النص  روح  مراعاة 
بالإحساس بالزمن الذي يجري في القصة 
مجرى النهر، أو يرتد إلى الوراء كومضة 
أو سقوط حر في هاوية الماضي«. وهي 
الكاتب  يحرك  التي  القصصية  اللحظة 
زمنها غير الثابت من موقعه الثابت في 
أيضاً  القصة  تحتمل  ما  وأيضا  الزمان، 
في  المتمثل  التشكيلي،  السرد  استعمال 
والسينمائية  الفوتوغرافية  »الصورة 
للتمثال  والفراغية  الحجمية  والكتلة 

العناصر  هذه  تحتل  حيث  والعمارة«، 
»السرد  بلغة  يصفه  فيما  مكانتها 
الأيقونية«، على اعتبار أن »زمن السرد 
وزمن التشكيل مندمجان في زمن الأثر 

الخيالي الذي يحتويهما«.

محمد خضير
وفي كلمة افتتح بها المشغل أعماله، قال 
القاص الرائد محمد خضير، إن المشغل 
»فضاءٌ تجرببيٌّ يبتكر الواقعةَ السّرديةَ، 
التاريخية  والمبذولة،  النادرة  الجغرافية 
أشتاتٍ  بحضور  والتصادفيّة،  رة  المتجذِّ
حيث  والهواة؛  المحترفِين  المنتسبين  من 
ّاد  السرُّ جهود  على  مناسبتُه  تقتصر  لا 
المكتبيّين، بل تتعدّاها إلى أعمال أصناف 
والرحّالة  الشفاهيّين  الحُكاة  من  عدّة 
بين الآثاريّين وغيرهم  والصحافيّين والمنقِّ
بصنعة  المتصلة  الصنائع  أهل  من 

السّرد«.
بين  المشغل  ينشأ  »قد  خضير:  وأضاف 
مراكز  شأن  شأنه  أكاديميّة،  حاضنات 
العلمية،  والبحوث  الفلسفي  الفكر 
لكي يكتسب استقرارَ المفهوم ومنهجيّة 
إجرائيّاً  لاحقاً،  ينفصل  لكنّه  الاشتغال، 
مواقع  من  يماثله  عمّا  وعمليّاتياً، 
وهذه  ـ  والأكاديمي  العلمي  البحث 
المرحلة أهم وأجدر بالبقاء والاستمرار 

اتخذ  إذا  أمّا  الأكاديمية.  سابقتها  من 
بإشراف  فردية  مشاغل  صورةَ  المشغلُ 
لكتابة  ماركيز  )مشغل  بين  مُجرَّ كتّاب 
مثلاً(،  كوبا  في  السينمائي  السيناريو 
إلى  ينتسبون  فيه  المشتغلين  لأنّ  فهذا 
الأدبي  العمل  في  راسخ  تقليديّ  جنس 
الخيالية في  امتداداته  له  السينمائي،  أو 
الفكر والأدب؛ فقد يكون مشغل ماركيز 
القديمة،  المدن  مسارح  من  واحداً  ذاك 

ومحفلاً من محافلها الحكائية.
وقد تحتاج المشاغل الجماعية، الدورية، 

استلهامَ روح الابتكار«.

فرات صالح
ويرى فرات صالح، رئيس اتحاد الأدباء 
والكتّاب في البصرة، أن المشغل السرديّ 
البلاد  في  الثقافيّ  المشهد  يفعّل  “حدثٌ 
على أسس مهنيّة رصينة في وقت كادت 
مع  التعامل  في  المجانيّة  فيه  تسود 

النصوص الإبداعية في ظل طغيان
المجاملات والأحكام السريعة في مواقع 

التواصل الاجتماعي”.
سلمان كاصد

الدكتور سلمان كاصد الى  الناقد  وأشار 
هيمنة الجانب التطبيقي الذي “يتميز 
فيه  يقع  الذي  التكرار  وعدم  بالجدة 
)النقد النظريّ( لأنه نقد يذهب بعيداً 

موؤتمرات �سردية موؤتمرات �سردية 

المشغل السردي الثالث في البصرة

رّاد  لا تقتصر مناسبة المشغل على جهود السُّ
المكتبيّين، بل تتعدّاها إلى أعمال أصناف عدّة من 

بين 
ِّ

الحُكاة الشفاهيّين والرحّالة والصحافيّين والمنق
الآثاريّين وغيرهم من أهل الصنائع المتصلة بصنعة 

السّرد«.

                                                                                        القاص الرائد
                                                                محمد خضير

فضاء تجريبي في ابتكار الواقعة السردية النادرة

 خنساء العيداني ـ البصرة
على مدى ثلاثة أيام )15 - 17 حزيران 2023( انعقد المشغل 
السردي السنوي الثالث في البصرة تحت عنوان )النقد القصصي 
وتطبيقاته( وبواقع ثماني جلسات. وتعد دورة هذا العام من 
الأولى في  الثالثة، وقد سبقتها دورتان؛  السرديّ هي  المشغل 
والثانية  القصة«،  في  النسويّة  »التجربة  بعنوان   2020 العام 
في العام 2022 بعنوان »القصة القصيرة جداً«، بينما توقّفت 

أعماله للعام 2021 بسبب جائحة »كورونا«.

أشتياق

أجلسُ وحيداً في بلادٍ 
لا يدخُلها ضوء الشمسِ 
أتصفحُ صوركِ القديمة 

التي أحتفظ بها منذ إلتقينا 
قبل حربين أو أكثر 

أتصفحها صورةً بعد أخرى 
بينما قلبكِ المبتسم 

يحدثني عن الشوق 
فأذوب بوجده 

وينتابني الحنين إليكِ
أبكي  

 يكسرني الكبرياء
ومن بعيدٍ جداً 

وانتِ توقدين شموع القلب
كنتُ أشم رائحة عطركِ 

التي أعرفها أكثر منكِ 
تسكنني العبرات 

وتنال مني
كلما طال الغياب ...

أفكر فيكِ 

في ليلِ المنفى المسكون 
بالخوفِ 

أفكرُ فيكِ 
خلف  المتوارية  النجومَ  أعدُ 

قلبكِ 
واحدةً بعد أخرى 

بصوته  العشق  أنين  وأسمع 
المنكسر.

نبرات صوتكِ الخافتة 
مازال صداها يرن في داخلي

مثل بحرٍ هائج 
أذان  أسمع  كلما  فيكِ  أفكرُ 

الفجر 
مستذكراً الحنين

بلوعة  المثخنة  وهمساتكِ 
الفراق 

حتى يطل الصباح 
كنت أشم رائحتكِ 

وأحتضن انفاسكِ المثقلة 
بشهقات الحب 

أفكرُ فيكِ في كل ليلٍ
حين يمرّ علّي 

في هذه الغربة 
الموحشة بالدربِ ..

رحيق

مثل رحيق الفراشة
 أتنفسكِ

وأكتب اسمكِ فوق
خطى أيامي

يا أنتِ يا عبق الورد ..

وحشة

في البلاد البعيدة 
حين أكتبُ أسمكِ

فوق الثلج 
تهرب الوحشة عن غربتي ..

غياب

في غيابكِ المرّ على الروح
لا أجيد كتابة الشعر 

على بحور الفراهيدي 
لكني أنثرُ كلماتي

 في كل زوايا قلبكِ
العروسِ  فوق  نثرت  )كما 

الدراهمُ (*

 نجوم

أيها الليل
لا تحجب نجومك عن الفقراء 

حتى لو تركت لهم
نجوم )كاظم الرويعي(*

التي صاغ منها
قلائد الحبيبة

فهي تكفي لتضيء
دروب الوطن..

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

* المطقع الشعري  ما بين قوسين 
للمتنبي.

عراقي  شاعر  الرويعي:  كاظم   *
لكبار  الأغاني  أجمل  كتب  يساري 
والإشارة  العراقيين  المطربين 
)ينجوم  محبوبته  عن  لقصيدته 
في  الرويعي  ولد  قلائد(.  صيرن 
جنوب العراق بمحافظة بابل عام  
1941 وتوفي في عمّان/ الأردن عام 

2003 ودفن فيها.

قصائد الفراق 

هادي الحسيني / أوسلو

د. سلمان كاصد

ميرفت الخزعلي

جانب من جلسات المشغل
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الفراغ  يأكلهن  النساء  نماذج  وتبدو 
والنكوص والإندثار وتمزقهنّ الكوابيس 
آفاق  وغياب  والمحاصرة  والاستعباد 
الأيام  ورماديةّ  الأحلام  وأفول  الحياة 
وجود  وإلى  المعنى  إلى  تفتقد  التي 

كينونة إنسانية متوازنة. 
كانت رواية )ليل صاخب جداً( عبارة 
ترثي  كابوسيّة  لسردية  فصول  عن 
المرأة بكل صورها وهي تحت ضغوط 
قوّة الرجل وهيمنة الواقع الاجتماعي 
والانفراد  والاغتراب  بالعنف  المتّسم 

بها يمحق ذاتها على كل المستويات. 
عبارة  السردية  بتقنيتها  الرواية  تبدو 
حزينة  وتداعيات  مونولوج  عن 
تعاني  وهي  )ياسمين(  الرواية  لبطلة 
بالوحدة والإنكسار  الفادح  الإحساس 
الذكريات  اجترار  سوى  لها  يبق  ولم 
زوجها  خيانة  بفعل  وانسحاقها  المرة 
فندق  في  نزيلان  وهما  لها  )مازن( 
انفصالها  ذلك  وبعد  الموصل  بمدينة 
الخمر  وإدمانه  عنه  السايكولوجي 
بسرطان  موته  وحتى  والضياع 
القولون. “أن تعيش وحدك لا يعني 
ترتب  كيف  عرفت  إذا  وحيد  أنك 
الأشياء  ترى  أن  الأمر  يجعلك  أمورك 
كما هي من دون مبالغات أو تأويلات 
نفسك  تريك  صافية  بمرآة  صخب  أو 

وعيوبها،  إيجابياتها  جيد،  بشكل 
رغباتها والممكن الذي عملت فيه ولا 
يهاجمك الأسى إذا لم تحقق الكثير مما 
إليه  توصلت  ما  بتحقيقه هذا  أملت 
أفكر كما كنت  اتقبل وحدتي، لم  وأنا 
قبل سنوات بأن على الحياة أنْ تكون 
منطقية ومعطاء وعادلة، لا عدالة في 
في  نسبية  مفردات  هذه  الحياة  نظم 
)الرواية،  أخلاقياته”  تخلخلت  عالم 
المتقاعدة  المدرّسة  عالم  ص12(. 
إلى  يفتقد  عالم  إذن  هو  )ياسمين( 
عالم  إنه  والعدالة...  والعطاء  المنطق 
تخلخلت أخلاقياته وغابت فيه نضارة 
الأنثى تماماً وتحولت إلى كائن مستلب 
وشاهد على الخراب الذي يزحف على 

الأرواح قبل الأجساد. 
لرثاء  تراجيدية  قصيدة  الرواية  نجد 
تتشبث  وهي  المنكسرة  الأنثى  واقع 
والوحدة  الموت  أساسها  حياة  ببقايا 
والرواية  الخسارات،  من  وسلسلة 
الحزينة لمصائر  الترسيمة  ترصد هذه 
النساء وتوثق لحظة تاريخية ملتبسة 
زادت في عمق التأزم ببعده السياسي 
من  العراق  في  المجتمع  عانى  حين 
والصراع  الداخلي  الإحتراب  أحداث 
الإحتلال  بعد  ما  لمرحلة  الهوياتي 
رضا  ابنها  قدوم  تجلياته  ومن 

من  والزواج  كندا  إلى  الهجرة  على 
الخوف  تعاني  وحيدة  وتركها  )آشلي( 
والوحدة والوحشة واجترار الكوابيس 
على  شجعته  أنها  من  الرغم  على 
“أنا  الهروب،  بالأحرى  أو  الخروج 
حفاظاً  الخروج  على  شجعته  التي 
عشرة  من  لأكثر  بقي  لقد  عليه... 
حالة  في  صديقيه  مقتل  بعد  أيام 
بكاء هستيري... كدتُ أفقد ولدي في 
فيها  اختفى  التي  المرعبة  الأيام  تلك 
القانون فطالت العصابات وجالت...” 
والتمزق  ص17(.الوحدة  )الرواية، 
الذاتي والاجتماعي يجعل منها مساحة 
للتواصل مع كائنات تراجيدية أنثوية 

هي نماذج لواقع متردٍ ومنكسر. 
تتحول هذه )التشاركية – التعاطفية( 
التراجيدية   التناصات  من  نوع  إلى 
الذات  )سراب(  شخصية  وتمثل 
حجم  لتجسيد  المركزية  الأنثوية 
الفقدان والخراب وتبدأ الرواية بقرار 
)ياسمين( السفر إلى البصرة حين تلقت 
أمر  لوجود  )سراب(  أخت  من  دعوة 
وسفرها  يستوجب حضورها  ضروري 
تعرفت  التي  الوحيدة  صديقتها  إلى 
سوق  في  قدرية  مصادفة  في  عليها 
الغزل لبيع الطيور في بغداد، تتشكل 
هواجس )ياسمين( وقلقها وتداعياتها 

حول السر الذي تخفيه )سراب( عنها 
والذي جعلها تستدعيها بهذه الطريقة 
الغريبة وهي تعرف تفاصيل الجحيم 
مع  )سراب(  تعيشه  الذي  المأساوي 
وتشعر  منه،  للطلاق  وطلبها  زوجها 
الاعتراف  وتريد  جريمة  ارتكبت  بأنها 
الذي وقع ضحيتك  لها: “ومن عساه 
هل هو زوجك؟ أنت نادراً ما تحكين 
أردت  هل  معه...  ذكرياتك  عن  لي 
الطلاق  وطلبت  معه  المعاناة  ايقاف 
قانون  هناك  أليس  فرفض...  منه 
بما  الجمل  تريدين  أنكّ  أم  للخلع، 
إلى  تأخذه  لإدانتك  له  فدبرت  حمل، 
ميتة طبيعية، أو غير طبيعية غير أن 
لإدانتكم  تكفي  لا  المتحصّلة  الدلائل 
هل قضي زوجك بالرصاص أم بالخنق 
أم....((.  بالغرق...  أم  بالسم  أم 

)الرواية ص27(. 
تقرر ياسمين السفر إلى البصرة وتبدأ 
مع  أحزانها  تجتر  وهي  القطار  رحلة 
الذي  وابنها  والخائن  المدمن  زوجها 
الغامضة  المأساوية  وصديقتها  هاجر 
رواية  مع  تناصاً  الروائية  وتضع 
رواية  وهي  القطار  في  معها  تأخذها 
)فتاة القطار( للروائية )يولا هويكنز( 
الرواية  لبطلة  تناصية  معاناة  وهناك 
الإدمان  من  تعاني  وهي  )ميغان( 

ومتهمة بقتل زوجها. 
السري  والدفتر  القطار(  )فتاة  رواية 
البصرة  من  معها  تجلبه  الذي 
والاعترافات  اليوميات  دفتر  وهو 
عنصرين  يمثلان  )سراب(  لصديقتها 
)الميتاسردي(  استثمار  عناصر  من 
من  كنوع  المخطوط(   + )الرواية 
الإحالة السيميائية لتعميق الإحساس 
الذات  وانسحاق  الفكرة  بتراجيديا 
والأزمنة  الأمكنة  عبر  الأنثوية 

التي  الأرض  من  بقعة  كل  والأزمات 
بكل  والانسحاق  الإستلاب  تشهد 

أشكاله ومدياته وتفاصيله. 
تعد شخصية )ياسمين( هي )الإيقونة( 
والإستلاب  الانسحاق  لهذا  المركزية 
بالنساء  اهتمامها  يعدّ  ولا  الإنثوي 
التجسيد  أنواع  من  نوع  إلاّ  المثليات 
نكوص  لفكرة  والتناصي  )البانورامي( 
الأنثى أزاء واقع مختل ومأزوم وفاقد 
لقيم التواصل والتناغم. ولذا نجد أن 
السرد جاء على شكل )مونولوج( ذاتي 
المركزية  للشخصية  المتكلم  وبضمير 
والإنفراد  والعزلة  للوحدة  توكيداً 
وغياب الأنوثة فالأنوثة تذبل وتذوي 
تقول  كما  وممزق  متشظٍ  واقع  في 
انتهى  الأنوثة  “مفهوم  )ياسمين(: 
بالنسبة لي والعلاقات العابرة لا تغري 
لا  مثلاً..  مازن  زوجي  مثلي..  امرأة 
أو  زوجي  ذكريات  استعادة  أريد  لا 
الطريقة  من  تأخذني  ذكريات  أية 
التي تدربت عليها للعيش بلا رجل” 

)الرواية ص30(. 
حين يحدث الاستلاب الأنثوي يتحول 
الند  بل  المكمل  النصف  ليس  الرجل 
الخطر  ومصدر  الصادمة  والذات 
الروائية  استطاعت  وقد  )العاطفي( 
ومقاطع  اللغة  مستوى  على  ببراعتها 
الاسترجاع )الفلاش – باك( والتوغل في 
تفاصيل العلاقات أن تنقل ذلك العالم 
المتناقضة  الأحاسيس  من  الصاخب 
وموت  الداخلي  والتكلس  والتأزم 
العاطفة بفعل )الخيانة( و )الإدمان( 
وسلب  )الاستغلال(  و  )التهميش(  و 
المرأة حريتها وسماتها بوصفها إنساناً 
وروحاً وليس مجرد كائن )بيولوجي( 

وحاجة تملكيّة. 
الآخر  يتحول  والأجواء  الكيفية  بهذه 

إلى  وحلم  ومكمل  منقذ  من  )الرجل( 
مستلب ومنتقم وكابوس لا تجد المرأة 
حول  والتمركز  الانسحاب  سوى  إزاءه 
الذات والعزلة وغياب العطاء الأنثوي 
بقائها  على  للحفاظ  دفاعية  كأوالية 
متشبثة ببقايا حياة ذاوية وهي تكابد 
والخوف  بالرعب  مليئاً  طويلاً  ليلاً 
النماذج  أكثر  كانت  صديقتها  ولعلّ 
تفكيراً واهتماماً بفكرة الموت فالوحدة 
والانكسار والهزيمة تنبئ بقرب الموت 
أو هي بالحقيقة موت بطيء أو موت 
الرواية  تشيعه  ما  فالأنثى وفق  رمزي 
الحقيقة  أجواء  في  تتفتح  زهرة  مثل 
ونضارتها  عطرها  تفقد  لكنّها  والنقاء 
ما أن تتحول إلى كائن ممسوخ وفاقد 
لخواصه الجميلة فتصبح الحياة قاحلة 
وفق هذا الخلل الذي يصيب مفاصلها 
تتحول  )مازن(  أنّ ذكرى زوجها  حتى 
)لعنة(  إلى  المتسلطين  الرجال  كلّ  كما 
صدفة  “أية  النساء:  مضاجع  تقضّ 
لعنة  ستبقى  هل  معي؟  القدر  لعبها 
وسبيهه”  ذكرياته  من  تتبعني  مازن 

)الرواية ص33(. 
تكرسه  سايكولوجيا  ملمحاً  ونجد 
التي  )الفوبيا(  من  نوع  هو  الرواية 
الأمان  بفقدانها  الأنثى  تسكن 
لعنة  إلى  الماضي  فيتحول  والاستقرار 
حوادث  منه  أكثر  خطر  ومصدر 
الصعب  من  ويصبح  مضت  قد 
واقعها  ترتيب  تعيد  أن  الأنثى  على 
السايكولوجية  وطبيعتها  الاجتماعي 
ـ  الرجولي  ـ  الواقع  قوانين  أنَّ  طالما 
بقاء  انتاج  تعيد  الإستلابي  ـ  القمعي 
الإقصاء  قيم  وهيمنة  والصّراع  التأزم، 
بؤرة  الماضي  فيصبح  والاستحواذ. 
إلى  تطلع  أي  غياب  ظل  في  التأزم 
مستقبل أكثر اشراقاً وبذا تبدأ هواجس 
الذات  عند  الداخلي  والتآكل  الاجترار 
)ياسمين(  مثل  )المستلبة(  الأنثوية 
تنتهي  التي  و)ميغان(  و)سراب( 
بالقتل وحتّى )مديحة( أخت )سراب( 
كائن  إلى  تحولت  وقد  مستلبة  تبدو 
للعيش  كطريقة  زوجها  لارضاء  خانع 
مصائر  دوماً  البطلة  تستعرض  المسالم، 
الشخصيات  بين  تتنقل  وهي  النساء 
مثل  الروائية  والشخصيات  الحقيقية 
)فتاة  رواية  في  )ميغان(  و  )ريتشل( 
القطار مساحة  القطار(. وكانت رحلة 
لاستعراض كل هذا التراكم من المعاناة 
وحين  النساء  عوالم  في  الحلم  وغياب 
طريق  عن  تكتشف  البصرة  إلى  تصل 

)مديحة( بأنّ )سراب( قد ماتت؟!
من  الموت  فيها  يتحول  اشارة  وهي 
إلى  داخلية  ومعاناة  رمزية  فكرة 
خواء  عن  تعبّر  )فيزيولوجيّة(  حقيقة 
فقدت  التي  للأنثى  بالنسبة  الحياة 
على  ورهانها  بقائها  وأسرار  نسغها 
صورته  وتحوّل  والمكمّل  المنقذ  الرجل 

إلى النقيض. هذه هي ملامح التواشج 
الذكورة  السراني بين المرأة وبين سلطة 

وخطورة النسق المصيري بينهما؟!
الغامضة  المرأة  )سراب(  من  يبق  لم 
دفتر  غير  فادحة  بمأساة  والموشومة 
)ياسمين(  تتسلمه  السّري  يومياتها 
تشعر  وظلت  بغداد،  إلى  به  وتعود 
الذي  ما  منه  الاقتراب  من  بالخوف 
المأساة  في  وقرينتها  صديقتها  تخفيه 
تكشف  رويداً  ورويداً  أسرار؟...  من 
خيوط  )المخطوط(  عبر  صديقتها  لها 
بزوجها  تربطها  التي  والمشكلة  الأزمة 
الذي التقته في المطعم الذي تعمل فيه 
الزواج  إلى  الأمر  ووصل  به  وتعلقت 
امرأة  من  متزوج  لأنه  نظراً  السري 
بمهرها  وتطالبه  بالسرطان  مريضة 
حتى  المال  يتدبر  أن  وعليه  الغالي 

يشتري حريته ويتزوج منها. 
أنها  من  الرغم  على  معه  وتتضامن 
مهمش  ثانوي  ككائن  البقاء  ترفض 
تجد  لا  لكنّها  معلن...  زواج غير  وفق 
الواقع  بالأمر  والقبول  الإنتظار  سوى 
في  معها  يقف  أن  أخيها  من  وتطلب 
دفترها  في  )سراب(  تقول  الأزمة،  تلك 
سلكت  به  التشبث  “أرهقني  السري: 
طريقاً لم يسبق لي أن سلكتها خرجت 
من حياتي وصرت أغريه بجسدي أكثر 
ممّا كنت أفعل خصوصاً بعد أن أخبرني 
بأنّ زوجته باردة المشاعر، ففعلت كلّ 
ما بوسعي لجعله سعيداً ومكتفياً بي” 

)الرواية ص80(. 
على الرغم من هذا الاستسلام والتشبث 
لكنّ سلطة الذكورة كانت أعنف وأكثر 
زيفاً حين تكتشف )سراب( بأن المريض 
بل  ليست زوجته  بالسرطان  الحقيقي 
تدرك  وبهذا  ميتاً...  سقط  وقد  هو 
وعنجهيته  خداعه  ضحية  كانت  أنها 
وحلم  ككيان  هي  وتذهب  الذكورية 
التام.  والعدم  الخواء  إلى  وتضحيات 
رجل  خذلان  يعني  ماذا  تعرفين  “هل 

لأمرأة...”)ص100(. 
نهاية  الكاتبة  تضع  الرواية  ختام  في 
)السايكولوجية(  الشفرة  بمستوى 
أخير  كابوس  في  البطلة  تغرق  حين 
صاخب  ليل  وحشة  في  وتتعمق 
بالحزن والعزلة وأحزان النساء وتحت 
التطهير  من  كنوع  فيروز  واغاني  أنغام 
)ياسمين(  تجد  لم  )السايكولوجي(. 
ونشوب  المقبرة  عالم  في  التوغل  سوى 
وجودية:  وتساؤلات  ولوم  عتب 
من  ويحدث  حدث  الذي  كل  عن 
يأكله  النساء في مجتمع مأزوم  أحزان 
المقبرة  إلى  التحول  والزيف...  الصدأ 
وشواهدها وكأنهّ مشهد )رثاء( لنهاية 
)المعادي(  المكان  وهيمنة  الحياة 
وأقول  الأليف...  للمكان  واقصائه 
الحياة الباذخة الأليفة، إنها )تراجيديا( 

الإستلاب الأنثوي وتناصاته الفادحة. 

يتحول الآخر )الرجل( من منقذ ومكمل وحلم إلى 
مستلب ومنتقم وكابوس لا تجد المرأة إزاءه سوى 

الانسحاب والتمركز حول الذات والعزلة وغياب 
العطاء الأنثوي 

تناصات الإستلاب الأنثوي في ليل صاخب

المرأة والسلطة الذكورية.. الهيمنة والاستلاب

الأرشيف الفني الرقمي للمجتمع الإيزيديالأرشيف الفني الرقمي للمجتمع الإيزيدي

توثيق العادات والتقاليد التي 
تعكس قوة المجتمع الإيزيدي

النساء  تقاليد وفنون  لقد جُمعت 
الجماعية  الإبادة  من  الناجيات 
من  مجموعة  في  للإيزيديين 
الأمم  تستضيفها  الأرشيفات، 
 Google على منصة UN المتحدة
Arts & Culture. نتيجة سلسلة 
استمرت  التي  العمل  ورش  من 
لا  العراق،  شمال  في  عام  لمدة 
اليزيدي  الثقافي  الأرشيف  يهدف 
الأقلية  تقاليد  توثيق  إلى  ببساطة 
حاسم،  بشكل  الصغيرة  العرقية 
الصحة  أزمة  مع  يتعاملون  فهم 
المجتمع  الآن  تجتاح  التي  العقلية 
الإيزيدي، والتي تجسدت في ارتفاع 
ما  واضطراب  الاكتئاب  معدلات 

بعد الصدمة.
تنظيم  استهدف   ،2014 العام  في 
الدولة الإسلامية الأيزيديين الذين 
اعترفت  فيما  العراق،  في  يعيشون 
أخرى  وحكومات  المتحدة  الأمم 
للأمم  وفقًا  جماعية.  إبادة  بأنه 
 ،2014 أغسطس  في  المتحدة، 
إيزيدي  داعش 5000 رجل  قتلت 
وفتاة  امرأة   7000 واختطفت 
 ٪  50 حوالي  ونزح  أيزيديات، 
حوالي  أو  الإيزيدي،  المجتمع  من 
المجموع.  في  شخص   360،000
إيزيدي  ألف   200 حوالي  يزال  لا 

يعيشون في المخيمات اليوم.
غير  يازدا  منظمة  عقدت  لقد 
الحكومية ورش عمل لتعليم فون 
وقد  للناجيات؛  والتصوير  الرسم 
عرضن نتاجاتهن الإبداعية بالفعل 
كمنصة  دائمة  معارض  أربعة  في 

عرض عبر الإنترنت
مدير  ريتشاردز،  جورج  يوضح 
في  الشركاء  أحد  جميل،  مجتمع 
المبادرة قائلا: “يعتمد المشروع على 
البحث الذي تم إجراؤه في رواندا 
بعد الإبادة الجماعية، والذي وجد 
أن الأرشفة تلعب دورًا في معالجة 

تعافي الصحة العقلية”.
أن  ما  مجتمع  يشعر  “عندما 

هويته الثقافية في خطر، ثم يعاني 
من شيء مؤلم ومدمّر مثل الإبادة 
تراثهم  أرشفة  فإن  الجماعية، 
الثقافية.  بهويتهم  الاعتراف  يدعم 
على  يساعد  ذاته  حد  في  وهذا 
الإبادة  من  المجتمع  تعافي  تقوية 
المجتمع  أفراد هذا  الجماعية، لأن 
تحت  موجودون  أنهّم  سيدركون 

أنظار العالم”.
 Yazda “يازدا”  مشروع  قاد  لقد 
المتحدة،  الأمم  مع  بالتعاون 
ومنظمات فنية أخرى، تقديم دعم 
برنامج  قبل  من  إضافي  وإرشاد 
لمنظمة  التابع  والصحة  الفنون 
العقل  ومشروع  العالمية،  الصحة 
الحكومية  غير  والمنظمة  المفتوح 

“لا أحد يستمع”. 
عمل  ورش  “يازدا”  أقامت  كما 
للناجيات في الأعوام 2021 و2022، 
أنتجت فيها النساء لوحات وصور 

فوتوغرافية تعكس الحدث.

استراتيجيات البقاء
الثقافية  الأشكال  وتكشف 
المؤرشفة الأخرى عن استراتيجيات 
سبيل  وعلى  الحرب.  أثناء  البقاء 

يوم  في  كان  الذي  الوشم،  المثال، 
بين  تقليدية  ممارسة  الأيام  من 
تراجع  من  الرغم  على  الإيزيديين، 
شعبيته لاحقًا. ولكن أثناء الاجتياح 
الداعشي، بدأت العديد من النساء 
على  الوشم  رسم  في  سنًا  الأصغر 
أمل  على  وأجسادهن،  وجوههن 
أن يقلل ذلك من احتمالية أسرهن، 
لأن الوشم كان محرمًا وفق عقيدة 

داعش المتشددة. 
رسم  من  “بدلاً  ريتشاردز:  يقول 
بالزخارف  أنفسهن  على  الوشم 
أنفسهم  بوشم  قمن  التقليدية، 
أو  فيها،  أسُرنّ  التي  بالتواريخ 
أسماء القرى التي دُمرت، أو أسماء 
أحبائهن من الذكور الذين قُتلوا”.

فجأة، اكتسب الوشم هذه الأهمية 
الإيزيدي.  المجتمع  في  الجديدة 
هو  له  الحقيقي  الغرض  وكان 
دفاعي تقريبًا ضد الأسر. لذلك، في 
للوشم  تسجيلنا  فإن  الحالة،  هذه 
التقليدي له صلة ثانوية بالناجين ـ 
مقارنة بأهميته الجديدة ـ طالما أن 
الأرشيف  أنشأوا  من  هم  الناجين 

بأنفسهم”.
المديرة  ساجناني،  نيشا  تقول 
وهي  والصحة،  للفنون  المؤسسة 

شريك آخر في المشروع: 
“لقد اختارت النساء اللواتي أنشأن 
هويتهن  تأكيد  الأرشيف  هذا 
والتقاليد  العادات  توثيق  بواسطة 
القادمة.  للأجيال  الإيزيدية 
قوة  يعكسون  فإنهم  وبذلك، 

وكرامة وحيوية مجتمعهم”. 

متابعة..متابعة..

د. سمير الخليل 

منذ الطاقة الإشهارية والوظيفية للعنوان والإستهلال وحتى ذروة السرد التراجيدي تضعنا رواية 
“ليل صاخب جداً” للروائية هدية حسين الصادرة عن دار الذاكرة للطباعة ـ بغداد 2019. ازاء واقع 
اجتماعي يعاني التهشم والأزمات والتصحّر على مستوى العلاقات، وتبدو المرأة وهي تكابد الوحدة 
والنكوص والإحساس بالفجيعة نتيجة الهيمنة والسّلطة الذكورية والإستلاب )الأنثوي السايكولوجي 
والسيوسيولوجي( الذي يمزقّ أوصالها ويحيلها إلى ضحية وقربان وأشبه بشجرة تقطّعت جذورها 

في أرض مقفرة.

الطريق الثقافي ـ خاص
                              

اليوم في مقر المنظمة غير  اليزيدي  الثقافي  ينطلق الأرشيف 
الرئيسي في المشروع ـ في  ـ الشريك  العراقية يازدا  الحكومية 
دهوك وفي معهد العالم العربي في باريس. وهو متوفر باللغتين 
عبر  دائمة  معارض  أربعة  من  ويتألف  والعربية،  الإنكليزية 
الإنترنت للأعمال والتصوير الفوتوغرافي والأفلام التي أنشأتها 

16 امرأة من الناجيات الإيزيديات.

عائلات إيزيدية هاربة من الغزو الداعشي لمناطقهم.
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وضعت ماريا نباتاً عصارياً في صندوق 
النافذة بالخارج، ورأت الأولاد يلعبون 
في الفناء. ثلاثة مبان من الطوب وسياج 
من الأسلاك يؤطر الفناء. فوق، تحركت 
أحد  كان  السماء.  في  السحب  بعض 
والآخر  عمره،  من  السابعة  في  الصبية 
أطراف  تتجاذب  ماريا  كانت  تسعة. 
الحديث مع والدتها في بعض الأحيان 
الطابق  في  البريد  صناديق  بجوار 
الأرضي. لقد مات والدهم وعملت الأم 

بوظيفتين لتفي بمتطلبات المعيشة.
يحنيان  الصبيين  ماريا  رأت  بعيد،  من 

ظهريهما كما لو كانا يخبئان شيئًا.
والآخر  الحين  بين  النظر  يسترقان  كانا 
إلى بوابة الفناء. نظرت ماريا إلى غرفة 
المعيشة المفتوحة لتتأكد فيما إذا كان 
أنهّ يجلس على كرسي  يراقبها.  زوجها 
الزاوية الهّزاز ويمسك الجريدة مفتوحة 
بارتياح.  أكتافها  ارخت  وجهه.  أمام 
غالبًا ما كان يوبخها لمشاركتها في حياة 
الآخرين، وتطفلها الفضولي الذي يجلب 

لها المشاكل.
رفع الصبي الأصغر، ذو الشعر الأشقر 
عينيه  الشمس،  أشعة  تحت  اللامع 
إلى  نظر  ثم  لماريا.  المقابل  المبنى  نحو 
ذلك.  بعد  ماريا  وإلى  المجاور  المبنى 
توغلت ماريا في الداخل، وانتظرت، ثم 

اختلست نظرة خاطفة للخارج.
جثم الصبي الأكبر واضعًا شيئًا ما على 
جانبًا،  الصغير  تنحى  بينما  الأرض، 

كانت زاوية النظر بالنسبة لماريا كافية 
لرؤية شيء صغير ذا فرو بلون بُني على 

العشب. هل كان أرنبًا؟ قطة؟ 
لتتبين  النافذة  فتحة  عبر  عنقها  مدت 
الأمر. سحب الصبي الأكبر مطواة من 
جيبه ـ ومضة خفيفة من الضوء ـ وركع 

أمام المخلوق وبدأ يقطّع.
إلى  نظرت  فمها.  إلى  ماريا  يد  طارت 
يمسك  زوجها  زال  ما  المعيشة،  غرفة 
إلى  يده  ويمد  يديه  بإحدى  الجريدة 

وعاء الفول السوداني. 
في قرار سريع، هرعت إلى طاولة التبرج 
وأزلت  نومها،  غرفة  في  المرآة  ذات 
إلى  رفعته  ثم  شعرها،  من  المشابك 
الأمامي  الباب  إلى  وسارعت  الأعلى، 

وفتحته على مصراعيه.
ـ “ماريا؟” 

هتف زوجها منزعجًا.
فعادت وأغلقت الباب خلفها وسارعت 

إلى أسفل سلم المبنى الدائري. 
كانت  إذا  ما  تقرر  أن  تستطع  لم 
تطرق  أو  الفناء  إلى  مباشرة  ستذهب 

على باب والدتها. 
على  نفسها  أجبرت  الثاني،  الطابق  في 
وفكرت  الأنفاس،  والتقاط  التوقف 
للغاية  التطفل  من  سيكون  سرها،  في 

تأديب أطفال شخص آخر.
وعندما  بتواصل،  الباب  تقرع  راحت 
الأطفال  والدة  بولينا  ظهرت  فُتح، 
مفزوعة. رسمت ماريا علامة الصليب 

على صدرها للصلاة وعقدت حاجبيها. 
قالت لبولينا: 

ـ “ما سأخبرك به هو أمر مقلق للغاية”.
اتسّعت عينا المرأة. 

ـ “ماذا؟ ماذا؟” 
رداءها  من  العلوي  الجزء  أقفلت 

بإحكام.
ـ “أولادك. أولادك في الفناء. أنهّم..”

وجهها  غطت  تتوقف.  أن  عليها  كان 
وأغلقت  ببطء،  خفضتهما  ثم  بيديها 

قبضتيها. 
توجد وسيلة أخرى لأقول ذلك.  ـ “لا 

إنهم يعذبون حيواناً”.
تراجعت تعابير القلق عن وجه بولينا 
وأرخت  رداءها  ياقة  أزلت  الخائفة. 

كتفيها. وضعت يديها على وركيها. 
ـ “أي نوع من الحيوانات؟”

بالغت في وصف  أرتبكت ماريا ـ هل 
الحالة أكثر من اللازم؟ ـ لكنّها تذكرت 
بعد ذلك أن مرفق الصبي الأكبر يقطع 
ذهابًا وإيابًا في المخلوق واندفع الألم إلى 

صدرها وأدركت أنها كانت على حق. 
ـ “كان كبيرا. حيوان ثديي. ربما قطة”.

ركزت عينا بولينا باهتمام. بدت وكأنها 
أعطت  ثم  ما.  شيئًا  تحسب  كانت 

إيماءة. قالت:
ـ “حسنًا”. “أريني أين هم.” 

الخطاف  من  المفاتيح  حلقة  ألتقطت 
الموجود بجانب بابها، وكانت على وشك 
الخروج، ثم تذكرت شيئًا ما على الموقد، 

ثم  مضت إلى المطبخ وأخبرت ماريا أن 
تنتظر.

شقة  داخل  تنتظر،  ماريا  كانت  بينما 
بولينا، على الحائط بجانب الباب، رأت 
لماّع،  إطار  في  والطفل  للعذراء  صورة 

وقد تألقت هالة ذهبية حول رأسهما.
عندما عادت بولينا، أسرعت المرأتان إلى 
تصطدمان  أن  وكادتا  الأرضي،  الطابق 
برجل عجوز كان يصعد السلم ببطء ـ 

“آسفة جدا، آسفة جدا.” 
هتفت بولينا وهي تلهث، تتبعها ماريا.

بسرعة  الأمامي  المدخل  من  خرجتا 
البرق، ثم دارتا حول المبنى إلى الخلف. 
انحنت ماريا بحذر وأشارت بيدها إلى 
بولينا لتنحني بدورها. على جانبي بوابة 
وألقت  البريَّة،  الشجيرات  الفناء، نمت 

ماريا نظرة خاطفة على أغصانها. 
نفسه  المكان  في  يقفان  الولدان  كان 
قبل،  من  ماريا  فيها  رأتهما  الذي 
وظهرهما للمرأتين. كانت ماريا  هادئة، 
الفناء  ودخلت  المزلاج  رفعت  وبحذر 

واتجّهت نحوهما تتبعها أمهما.
هتفت ماريا:

ـ “ما الذي يحدث هنا؟”
بعضهما  من  واقتربا  الولدان  ارتبك 
البعض. وصنعا من جسديهما النحيلان 
بخوف  نظراً  ضحيتهما.  لإخفاء  حاجزاً 
التي  والدتهما  إلى 
خلف  تقف 
وهما  ماريا، 
فميهما  يفغران 

الصغيرين.
التفت بولينا حول ماريا بسرعة. 

ـ “تونيتو، غابينو، أرياني ما قمتما به” 
وفصلتهما  ذراعيها  من  أمسكتهما  ثم 

عن بعضهم البعض. 
صاح الصغير تونيتو  متوسلًا:

ـ “أرجوك يا أمي”.
أرنب  يرقد  كان  خلفهما  الأرض  على 
وألقيت  اليسرى  أذنه  محشو. قطعت 
بجانبه على الأرض. وقد برز الحشو من 

خلال الثقب حيث كانت تلك الأذن.
تألق عقل ماريا، مثل وحدات البكسل 
التي تنشئ صورة على الشاشة. ملأها 

الموقف بالارتياح. 
ـ “إنها لعبة! إنها لعبة!”

ثم نظرت إلى السماء وضحكت. 
وأضاء  السماء،  مجد  أنقذهما  “لقد  ـ 

نوره في الفناء”. 
والتفت  صدرها،  على  بيدها  ضغطت 
تمسك  تزال  لا  كانت  التي  بولينا،  إلى 

الصبيان من أعلى ذراعيها، وقالت:
ـ “حسنًا، يا إلهي، أشعر بالحرج. لقد 

أحدثت ضجة من أجل لا شيء”.
اخترقت نظرات بولينا الأرنب المحشو 
ماريا  صمتت  الأرض.  على  المرمي 
ووضعت  بولينا  من  اقتربت  مرتبكة. 

يدها على كتفها. 
ـ “بولينا، إنهّا مجرد دمية!”

بولينا كتفها وتخلصت من يد   حركت 
ماريا، ثم أفلتت ذراعي الولدين.

وأمسكت بكتف الكبير. 
ـ “من اين حصلت عليه؟”.

ارتبك الصبي ولم يجب.
هزت جسده. 

ـ “من اين حصلت عليه؟” 
كان  صوتها  لكن  حازمًا،  وجهها  كان 

باكيًا.
ذراعيها  بأحد  الصغير  تونيتو  تشبثت 
وحاول إبعادها عن أخيه الأكبر جابينو. 

ـ “أمي، من فضلك لا تؤذي أخي”
دموعه  مسح  البكاء.  في  جابينو  بدأ 
إلى  النظر  يستطع  لم  كفه.  بظاهر 

والدته.
أرادت ماريا مد ذراعيها لاحتضانه، لكن 
وجود بولينا المتوتر أبقاها متجمدة مثل 
من حولهم.  المباني  إلى  نظرت  الجدار. 
النوافذ المغلقة تتلألأ في الظل والضوء. 
بينما كانت نافذتها مفتوحة على الفناء.

فمها  فتحت  ثم  عميقًا،  نفسًا  أخذت 
لم  إنه  لتقول  التورط،  عن  للاعتذار 
يحدث أي ضرر، لكن الصبي الأكبر قال 

من بين نشيجه.
ـ “إنهّ من فتاة معي في ال فصل”.

سألته بولينا بحزم:
ـ “هل أعطته لك؟”

إلى  رأسه  أدار  صامتا.  الصبي  بقي 
الجانب وعيناه مثبتتان على الأرض.

كررت بولينا سؤالها بإلحاح:
ـ “هل أعطته لك؟”

كان صمته أكبر من أي شيء آخر.
بذراعه  رأسه  وغطى  بلا  رأسه  هز 

الواقية.
قامت بولينا بضربه لكونه كاذبا، ولصًا.

وكاد يسقط على الجانب.
غطى تونيتو رأسه بذراعيه وهو ينظر 
يتلقة  من  هو  كان  لو  كما  لشقيقه، 

الضربات.
قالت بولينا: 

ـ “فقط انتظر حتى نصل إلى البيت”. 
وسارت  ساعده،  من  أمسكته  ثم 
ذراعه،  أعلى  من  وأخذته  تونيتو  إلى 

ووجهتهما نحو البوابة.
بينما كانا يمشيان بجوار ماريا، نظر إليها 
تونيتو الصغير بنظرات كسيرة، كما لو 
كان يعتذر. أرادت ماريا من كل قلبها 
صدرها.  إلى  وتضمه  إليه  تذهب  أن 
شعرت بالذنب. ولا تدري ماذا فعلت؟

قالت بولينا:
ـ “أشكر لله أن والدك ليس على قيد 

الحياة ليرى ما أصبحت عليه”.
كادت روح ماريا تقفز من فمها.

البوابة  من  والولدان  الأم  خرجت 
واختفوا خلف المبنى.

في وسط الفناء، وقفت ماريا بصمت. 
كان  جسدها  أن  ذلك  بعد  لاحظت 
يرتجف. عقدت ذراعيها حول صدرها 
وفركت زنديها. بدا جسدها الذي كان 
والإثارة  بالحماسة  يمتلئ  لحظات  قبل 

باردًا. 
كان الأرنب المحشو ما زال مرميًا على 
منها،  قليلة  أقدام  بعد  على  العشب. 
وبقربه المطواة الصغيرة. وخطر لها أنهّا 
يجب أن تتخلص منها حتى لا يجدها 
ذلك،  من  أسوأ  هو  ما  أو  آخر.  طفل 
شخص يمكنه استخدامها كسلاح. لكن 
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لانا سبيندل
ترجمة: ناصر مظلوم

المرأة  لتلك  بالنسبة  مهم،  يوم  إنه 
الشعر  ذات  المملوحة،  السوداء 
بعناية،  الملفوف  الخشن  المتشابك 
إذ لم تعرف ماذا تفعل فيه غير أن 
تكوّره أعلى رأسها، كما لو كان عبئا. 
نعم إنه يوم بهيج في أجندة أيامها، 
من  كبير  مبلغ  يدها  حقيبة  ففي 
مراكز  لأفخم  متوجهة  وهي  المال، 
التجميل. دوّنت  ماذا تفعل اليوم 
بعض  ستعالج  ملاحظاتها.  دفتر  في 
عيوب أسنانها، ستقول لهم بالحرف 
ابتسامة هوليود،  الواحد إنها تريد 
مثل تلك التي تظهر على وجه جوليا 
فتريده  شعرها،  أما  مثلا،  روبرتس 
كيدمان.  نيكول  لشعر  مشابها 
ستعمل تاتو أيضا لحواجبها الباهتة. 
ملاحظاتهم  بإبداء  لهم  تسمح  لن 
حول رغباتها، إنها امرأة تملك المال. 

هي ستطلب وهم ينفذون.
أرخت ظهرها على الكرسي الخاص 
بعد  عينيها،  وأغمضت  بالتجميل، 
وبدت  تريد،  ماذا  لهم  أن شرحت 
كما لو أنها أسلمت وجهها وشعرها 
حين  في  المتحفزة،  الفتية  لأيديهم 
ذكريات  لحفنة  روحها  أسلمت 
باتت تجوب رأسها المستلقي بسلام 

على المقعد.
أمها  صوت  سمعها  إلى  تناهى 
المنفعل، وشاهدت ملامحها جلية، 
بذلك الأنف الرفيع الجميل، يتوسط 

وجها ببشرة بيضاء ناصعة:
-ورود إن ما فعلتِه شيء مشين حقا، 
والدك،  ورأس  رأسي  نكستِ  لقد 

انت فتاة سيئة جدا.
إيقاف  ينبغي  شيئا..كان  أفعل  - لم 
تلك المرأة اللعينة ..إنها تكذب. كلّ 
ما فعلته أني طلبت منها أن تصمت 

وتغادر منزلنا.
لا  سخيفة.  يا  الحسين  قارئة  - إنها 
لم  الحسين.  قراّء  على  يتهجم  أحد 

يفعلها أحد سواك أيتها العاقّة.
حاجبها  في  التاتو  وخزات  كانت 
مؤلمة، تشبه وخز المشرط، تغور في 
الجلد مخلفّةً حرقة،  لا تختلف كثيرا 
عن حرقة ذلك اليوم الذي تشاجرت 
فيه مع الجميع. حتى والدها الذي 
وشكلها،  روحها،  من  قريبا  كان 

بملامحه الإفريقيه، وشعره القاسي، 
لقد  وحزينا.  ناقما،  بدا  هو  حتى 
سكت تماما. عرفت أن خلف صمته 
أنه يشعر  مرارة وألم. كانت أكيدة 
بالذنب، فقد أخذت عنه هذا الإرث 
الإفريقي الضخم، من بين أخواتها، 
تبعات  كلّ  حملت  وحدها  هكذا 
السمراء.  القارة  في  الضاربة  أصوله 
أن  كثيرا  رغبت  هدأت،  عندما 
تذهب إليه، وتعانقه. ستطلب منه 
أن يسرد لها قصة حبّه لأمها، للمرة 
المئة ربما .. وكيف أحبا بعضهما في 
الجامعة، ذلك الحب المجنون، الذي 
خلف ثلاث بنات شقراوات يشبهن 
عن  نسخة  سوداء  ورابعة  الأم 
الأب. لكنها لم تذهب، للمرة الأولى 
شعرت بضرورة أن يتعذب هو كما 
باتت على يقين  تتعذب هي، فقد 
أنه بجيناته الوراثية مسؤول عن كل 

لحظة إذلال واجهتها من الناس.
كما  حاجبها  على  تعمل  الآلة 
المشرط، توقظ الجراح، ثمة مواقف 
من  مرةّ  وملاحظات  ندوبا،  تركت 
شفتيها  حول  والأصدقاء،  الأقارب 
الضخمتين، وأنفها العريض، وبشرتها 
لقامتها  ملتفتين  غير  الداكنة، 
الجذابة وتقاسيم جسدها، وعينيها 

الواسعتين السوداوين.
-انظري .. هكذا سيكون حاجبيك، 

هل هذا ما تريدين؟ 
المرآة،  تناولها  وهي  الفتاة  قالت 
وقد رسمت حاجبين جديدين، فيما 
شعرها  تسّرح  ثانية  فتاة  راحت 

بعناية، وثالثة تنتظر دورها. 
-نعم يبدو جميلا واصلي عملك.

الصعب   من  يكن  لم  الجامعة،  في 
في  أشياء  ثمة  محبوبة،  تكون  أن 
نجمة.  مثل  تسطع  روحها جعلتها 
لكن انكسارا خفيا، كان يجثم على 
كان  لو  تهدئته، كما  قلبها وتحاول 
النار وإحراق  ماردا مستعدا لنفث 
إستيقظ  واحدة.  دفعة  شيء  كلّ 

آدم  تنساه!  المارد مرة.. كيف  هذا 
الشاب الوسيم الذي أحبها أكثر مما 
كانت تتمنى، لكنه عندما توارى عن 
عالما منصاعا لنصائح أمّه التي تكاد 
تراها، وهي تخبره أن حبيبته ال ) 
عبدة( ستلد له أطفالا سود، أدركت 
بالهدوء  ينعم  لن  المارد  ذاك  أن 

مجددا.
في ذلك اليوم نفسه، قتلت عاطفتها 
آلة  مثل  تعمل  أن  على  وصممت 
أحد  في  عملها  من  المال،  وتجني 
مكاتب الحاسبات. أخبرها صاحب 
المكتب أنها الأذكى، إنه الذكاء الحاد 

الذي ورثته عن والدها. 
جلدها،  في  الوخز  بوطأة  أحست 
إعتدلت  أخطأت،  الفتاة  أن  يبدو 
في كرسيها وأخذ قلبها يخفق، وهي 
تضع أصابعها على موضع الألم. ثمة 
دماء منبثقة، نعم لقد كانت الوخزة 

في المكان الخطأ: 
-انتبهي! ماذا تفعلين!؟

هدأ  وقد  الإستلقاء،  إلى  عادت 
الجرح، دائما ما تهدأ الجراح.  هذا 
ذلك  تتذكر  وهي  فيه  فكرت  ما 
من  آدم  فيه  اختفى  الذي  اليوم 

حياتها.
تناهت  المنزل،  إلى  دخلت  عندما 
في  النساء  همهمة  سمعها   إلى 
الغرفة تصل إليها مختلطة، بالنشيج 
القارئة،  تتوسطهن  والعويل. 
تثير  تبذل جهدا واضحا لكي  كانت 
عواطفهن الحبيسة، المتأهبة. بينما 
راحت أمها تحضر الشاي والكعك في 

المطبخ للنسوة المتشحات بالسواد.
إحياء  على  كثيرا  أمها  حرصت 
المجالس الحسينية. كانت تلك عادة 

لم تتكاسل عنها يوما. 
من شباك غرفتها هبت نسمة من 
حديقة  في  الرازقي  زهرة  شذى 
المنزل، للحظة واحدة فقط رغبت 
حطمّ  الشذى  ذلك  كأن  البكاء،  في 

صلابتها،

جاء الشذى ممزوجا بصوت القارئة، 
في  حدث  ما  للنساء  تروي  وهي 
الفتى  قول  لهنّ  ذاكرة  البعيد، 
لسيده  المعركة  في  )جون(  الأسود 
وحسبي  لنتن  ريحي  إن  الكبير) 
تعد  لم  للئيم وجسمي لأسود....(، 
أذناها تسمعان شيئا، ولا قلبها يعي 
القصص، ثمة شيء فيها تشظى تماما، 
واستحال قطعا لا متناهية من الألم 

والغضب.
مرّ في خاطرها شريطٌ من الذكريات 
هنالك  يعد  لم  بعدها  الدفينة. 
كانت  فقد  همهمات.  ولا  نشيج، 
تصيح  المنزل،  وسط  واقفة  هناك 
بالقارئة، وتنفث ألم السنين، بصوتها 
الجريح: ) هذا الكلام ليس صحيحاً(!

فقط  النساء  آخر  رحيل  ومع   
إستطاعت أن تبكي. فيما كان صراخ 
قادم من مكان  كأنه  المجنون  أمها 

بعيد.
خرجت من مركز التجميل، بشعرها 
وحاجبيها  الطويل،  البهي  الناعم 
وابتسامتها  بعناية  المرسومين 
الممشوق،  الجسد  بذاك  الساطعة، 
والبشرة  الواسعتين،  والعينين 
يتغير شيء  الداكنة. لكن عجبا...لم 
المثقلة،  بروحها  الأماكن  تلك  في 
حركة  تراقب  وهي  شعرت  هكذا 
السيارات المارقة في الشارع بسرعة 
جنونية. خطر لها أن حركة صغيرة 
شيء.  كلّ  إنهاء  على  قادرة  منها 
فقط عليها أن تختار لحظة العبور 
الخاطئة، وسيرحل معها هذا الشعر 
المسّرح حديثا، والحاجبين الجذابين، 
والإبتسامة، والعار والألم و الخذلان.
على  تهبط  أبيها،  دموع  تخيلت 
كثيرا  سيحزن  أنه  تعرف  وجنتيه، 

لأجلها. 
نظرت مليا إلى السيارات المندفعة، 
تذكرت  أمرها،  لتحسم  وتوقفت 
أنها  يعرف  أن  عليه  أن  للحظة 
لتعانقه،  إليه  ستذهب  سامحته، 
يشعر  أن  عليه  ليس  أن  وتخبره 
قررت  وعيها  بكامل  فهي  بالذنب، 
الرحيل، وللمرة الأخيرة ستطلب منه 
أن يحكي لها قصة حبّه لأمّها، وكيف 
شقراوات  بنات  ثلاث  منها  أنجب 

ورابعة سوداء.

تماضر كريم كاتبة عراقية 
مجموعتان  لها  عربية،  لغة  آداب 

قصصيتان ومجموعة شعرية.
نشرت في الصحف العربية والعراقية.
فازت بجائزة شبعاد للقصة القصيرة.

برنامج    في  مرتبة  متقدمة  أحرزت 
العراقية  قناة  شاشة  عبر  البيان  سحر 

الفضائية في مجال القصة القصيرة.

 قصة قصيرة

تاتو
تماضر كريم

أصابها  داخلها  انبثق  الذي  الخوف 
بالشلل وأبقاها عالقة في مكانها.

داخل  يحدث  كان  ما  بفزع  تخيلت 
الأماكن  من  الخوف  الظلام،  ـ  المبنى 
صُدمت  وقد  ـ  الصرخات  المغلقة، 
بمدى اختلاف كل هذا عما كان يحدث 

في الخارج. 
مدينة  في  آخر  سبت  يوم  مجرد  إنهّ 
تتجمع  حيث  وهادئ.  غائم  أفيلا. 
طعام  لتناول  مكان  كل  في  العائلات 

الغداء.
حدث،  بما  زوجها  إخبار  في  فكرت 
بصيص  فثمة  المنُقذة،  دور  لتلعب 
أمل ]ان يصدّقها، لكنّها تخيلت صوته 
تصوراتها  في  يشكك  وهو  الأجش 
في  تورطت  قد  أنهّا  معلنًا  وأحكامها، 

مشاكل الآخرين مرة أخرى. 
نعم، لقد فعلت ذلك في بعض الأحيان، 
تقصد التورط، لكن هذه المرة لم تكن 

كذلك. لم تكن كذلك!
تعرف  أنها  دائما  ماريا  اعتقدت  لماذا 

كل الحقائق؟
الناس  تدع  أن  منها  يطلب  كان 
أمًا  المرأة  كانت  حياتهم.  يعيشون 
تبذل  كانت  السماء.  بحق  عزباء، 
قصارى جهدها. ماذا ستفعل لتنبيهه؟ 
لكن إشراك الناس سيجعل الأمور أسوأ 
بالنسبة للأطفال. سيجعل الأمور أسوأ 

للجميع. سيسألها ببرود كعادته:
ـ “لماذا تعتقدين دائما بأنكّ تعرفين كل 

الحقائق؟”
إلى  ويتحول  المحادثة  ينتهي  ثم 

التلفزيون ويبدأ في تقليب القنوات.
فضلت ماريا أن تمشي إلى غرفة النوم 
على  لتجلس  بهدوء.  الباب  وتغلق 
السرير، تنظر حولها، ثم تعيد ترتيب 
وتمسح  الملابس،  خزانة  في  الأرفف 
لنفسها  تقول  أن  حاولت  الأسطح. 
أنهّا بخير. لكنّها كانت تشعر بالضيق 

والخجل والذنب.
باتجّاه  خطت  مذعور،  طفل  ومثل 
أنهّ  نفسها  أخبرت  والتقطته.  المطواة 
سلة  إلى  وحملته  بارد،  شيء  مجرد 

المهملات في زاوية الفناء.

لانا سبيندل مؤلفة كتب صغيرة لقصص 
 We Cradled Some Other“ الفلاش
in the Air”. ظهرت أعمالها في مجلات 
من  أمريكية  كاتبة  وهي  عديدة.  أدبية 
حرب  من  كلاجئة  وصلت  بلقاني،  أصل 
قسمت  وقد  التسعينيات،  في  البوسنة 
طفولتها بين البوسنة وإسبانيا قبل انتقال 

عائلتها إلى الولايات المتحدة.
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المدينة في عالم الأدبالمدينة في عالم الأدب
تحليلات معمارية وتاريخية

تأليف: أوتو غوايسون وجيني كيم واطسون

يشكل هذا الكتاب أرضية جديدة في العلاقة 
بين المدن والأدب العالمي. بواسطة سلسلة من 

المقالات التي تغطي مجموعة متنوعة من 
المدن الكبرى، وكيفية ظهور التصرفات الجمالية 

الرئيسية، وأعمال الترجمة اللغوية والثقافية، 
والتصورات الطبوغرافية ومناقشاتها. إلى جانب 

مقدمة وثلاثة فصول نظرية، يركز كل فصل 
على مدينة معينة والشبكات الأدبية والتخيلات 
الإمبريالية والمهاجرة والمراكز والأطراف الخاصة 

بها، مثل: بكين وبومباي ودبلن والقاهرة 
واسطنبول وجوهانسبرغ ولاغوس ولندن 

ومكسيكو سيتي وموسكو وسانت بطرسبرغ 
ونيويورك وباريس وسنغافورة وسيدني.

الغلاف: مقوى عادي
الناشر: جامعة كامبردج

عدد الصفحات: 320
ISBN: 9781009047883 :الرقم الدولي
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مصادر روسية عن إيران مصادر روسية عن إيران 
1719 ـ 1748

المؤلف: وليم فلور

يصف المؤلف في هذا الكتاب الانسحاب الروسي 
من الأراضي الإيرانية المحتلة، بالإضافة إلى مسار 

سفارة الأمير غوليتسين إلى بلاط نادر شاه في 
العام 1732. ويجمع الباحث متعدد اللغات 

ترجمات لتقارير المسؤولين في الخدمة الروسية 
آنذاك. ويتضمن وصفًا مفصلاً لرسم خرائط 

بحر قزوين قام به فريق روسي؛ واحتلال روسيا 
لمدين  دربند وباكو وجيلان في العام 1724. 

هناك أيضًا تقرير شامل عن مواقع وخصائص 
المجموعات العرقية المختلفة التي تعيش 

في أذربيجان. ويُبرز الكتاب المصادر الأصلية 
وثروتها من المعلومات بشأن التاريخ الطبيعي 
والاجتماعي والاقتصادي للمناطق التي كانت 

خاضعة للنفوذ الروسي. 
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يعيش العالم في عصر تهُيمن فيه الثقافة الأمريكية على نمط الحياة في الغرب، 
الوجبات السريعة بشكل  الثقافة هو مطاعم  أبرز سمات هذه  وواحد من 
بدءًا  عدّة،  مجالات  تأثيرها  بلغ  خاص،  بشكل  “ماكدونالدز”  ومطاعم  عام 
والمدارس  والطب  والزراعة  والسياحة  والنقل  بالسينما  مرورًا  التسوق،  من 

 مجتمع “ماكدونالدز” 
في العصر الرقمي

23
altareek althakafi

“الأدب الإفريقي جنوب الصحراء المكتوب بالعربية” عن مختبر السرديات 
التاريخية والثقافية بين شمال إفريقيا وغربها وجنوبها، روحيا ودينيا وسياسيا وثقافيا. وقد استطاع دوليتين نظمهما مختبر السرديات بالشراكة مع عدد من الجامعات والمؤسسات والأندية الأدبية الإفريقية، متضمنا دراسات ثماني مقالات لباحثين من غينيا ونيجيريا والتشاد ومالي وغامبيا وجيبوتي والكاميرون. ويأتي هذا الكتاب الذي هو ثمرة ندوتين جديدا بعنوان “الأدب الإفريقي جنوب الصحراء المكتوب بالعربية: قضايا النوع وجماليات المرجع” في 168 صفحة، يتضمن عن منشورات كلية الآداب والعلوم الإنسانية بنمسيك، جامعة الحسن الثاني بالدار البيضاء، أصدر مختبر السرديات كتابا الطريق الثقافي ـ خاص تثمن عمق الروابط 

الإبداع الأدبي، على مر التاريخ أن يغذي هذه الصلات والوشائج

 كتاب “أمريكا التي تركل الأدب العظيم” عن جرائم الغرب الاستعماري
الطريق الثقافي ـ خاص

صدر للمترجمة المصرية المعروفة نجوى السودة كتاب “أمريكا التي تركل الأدب العظيم”، للكاتب اليساري أندريه فلتشك، 
الصحف  الإنكليزية من  مقالا مترجما عن  ثلاثين  يتضمن  “الكتاب  أنّ  السودة  وقالت  سيّارة.  بحادث  مؤخرًا  الذي رحل 
البريطانية والأمريكية عن حقيقة ما يحدث في العالم والوطن العربي بوضوح ومصداقية”. لقد استمد الأدب الأمريكي في 
مجمله من كتاب مارك توين  عن الجرائم التي ارتكبها ملك بلجيكا ليوبولد الثاني في الكونغو، ومع ذلك ما زالت المؤسسة 
البلجيكية الرسمية تنكرها حتى الآن. لقد دافع مارك توين قبل مئات السنين عن إفريقيا، كما وعى هيمنجواي جيدا القبح 
الذي أشار إليه مارك توين واستلهمه في الكثير من كتاباته وأعماله الأدبية والصحفية، لاسيّما كتاب توين “هاكلبيري فين”. 

وهو أفضل كتاب وقع بين أيدينا على الإطلاق.

رواية “الصمت البري الجامح” 
للبريطانية رينور وين

ضمن سلسلة إبداعات عالمية 
المجلس  عن  حديثا  صدرت 
والفنون  للثقافة  الوطني 
والآداب، فى الكويت، الترجمة 
العربية لرواية “الصمت البرى 
البريطانية  للكاتبة  الجامح” 
حنان  بترجمة  وين،  رينور 
ما  الرواية  وتتناول  مظفر. 

وهو  الرواية  فى  الملح”،  “درب  الكاتبة  أسمته 
طوله  يبلغ  الذي  الغربي  الجنوبي  الساحل  درب 
630 ميلاً، ويمتد من ماينهيد في الشمال الغربي، 

حتى بول في الشمال الشرقي.

رواية “المكنون” للكاتبة 
البريطانية ديزي جونسون

رواية  حديثًا  صدرت  بغداد،  في  المدى  دار  عن 
البريطانية  للكاتبة  “المكنون”، 
بترجمة  جونسون،  ديزي 
الرواية  وكانت  العتيلي.  عماد 
شيء  “كل  الأصلي  بعنوانها 
القائمة  وصلت  قد  أدناه” 
الدولية  بوكر  لجائزة  القصيرة 
وأصبحت   ،2018 العام  في 
جونسون  ديزي  البريطانية 
تلك  إلى  تصل  روائية  أصغر 

القائمة، إذ كانت تبلغ 27 عامًا من العمر فقط في 
عنها:  الجائزة  تحكيم  لجنة  وقالت  الوقت.  ذلك 
وغير  وأسطورية  منومة  قصة  أدناه:  شيء  “كل 
متوقعة، وصوت جديد خادع”. كل شيء في الداخل 
هو استكشاف للعائلة والجنس والطرق التي نفهم 
قد  جونسون  ديزي  وكانت  البعض.  بعضنا  بها 
ولدت في مدينة بينتون بالمملكة المتحدة في العام 
القصص  من  الأولى  مجموعتها  ونشُرت   ،1990
المجموعة  وهي   .2016 العام  في    Fen القصيرة  
الفائزة بجائزة هاربر للقصة القصيرة، وجائزة أي. 

أم. هيث. 

 ..”
ً

رواية “قتلوا أبي أولا
الطفولة  في زمن الخمير الحمر

صدرت  كلمات،  دار  عن 
أولًا”،  أبي  “قتلوا  رواية  حديثًا 
الأميركية  الكمبودية  للكاتبة 
محمد  بترجمة  أونج،  لونج 
نجيب، وهي بمثابة سيرة ذاتية 
مع  الطفلة  لونج  حياة  عن 
أسرتها أثناء فترة حكم جماعة 
لكمبوديا  الحُمر”  “الخِمِير 

الكاتبة وجزء من عائلتها.  في السبعينيات، ونجاة 
الكمبوديين  ملايين  اختبره  ما  أيضًا  تجسد  لكنها 

الآخرين.
وما عدا الهند أو اليابان أو الصين، فإن جنوب شرق 
آسيا ودول مثل فيتنام أو ماليزيا أو كمبوديا، لديها 
العديد من القصص لترويها. وفيما يتعلق بالأخيرة، 
فإن الكتاب الأكثر تمثيلاً هو رواية “قتلوا أبي أولاً”، 
طفولة  إلى  استنادًا  كتبته  أونج  لونج  الكاتبة  لأن 
الجماعية لجماعة  الإبادة  لنظام  بالخضوع  تميزت 

الخمير الحمر. 

  بحوث جدلية في كتب

والجامعات والرياضة، وحتى الولادات والوفيات وتربية الدّجاج والخيول والأسماك، بل حتى تربية الأطفال. لقد كان “ماكدونالدز” صاحب السبق 
في إرساء قواعد العملية التي أصبحت السمة الرئيسة في العديد من جوانب الحياة الأمريكية، وتعُرف بالـ )المكدلدة( نسبة إلى ماكدونالدز، وتطلق 
على الشركات والكارتلات الاحتكارية والاستغلالية العملاقة. لقد نجح “ماكدونالدز” في توفير بعض المزايا للمستهلكين والعاملين، وربطهم في ماكنة 

الإستهلاك اليومي السريع وتنميط حياتهم، لكنّه أصبح من أبرز المخاطر والتهديدات التي تواجهها المجتمعات الحديثة. 
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بمثابة  “الإنتفاضة”  كتاب  يُعَد 
وصف وتحليل مفصلين للانتفاضة 
الأصليون  السكان  قادها  التي 
الأوّل/  تشرين  في  الأكوادور  في 
كتّاب  ثلاثة  ألفه   ،2019 أكتوبر 
فقد  التمرد.  في  بعمق  منخرطين 
ليونيداس  الرئيس،  المؤلف  برز 
إيزا  على الصعيد الوطني، كواحد 
للتمرد.  المركزيين  القادة  من 
عندما  الأخير،  اليوم  في  لاسيّما 
لينون  حكومة  الحركة  أجَبرتَ 
المرسوم  سحب  على  مورينو 
إلى  والانضمام  الصيت  سئ   883
مع  مباشرة  تلفزيونية  محادثات 
قادة الإنتفاضة الشعبية ومنظمة 
المنظمة   ،CONAIE كونيلي 
كان  الأصلية،  للشعوب  الرئيسية 
ليونيداس إيزا هو الذي فند حجج 
وزير المالية أمام الأمة، الأمر الذي 
منحه مكانة شعبية هائلة وحفزه 
على المضي في تخصصه للماجستير 
النيوليبرالي  الاقتصاد  تداعيات  في 
صندوق  مع  الحكومة  واتفاق 

النقد الدولي.
أندريس مدريد  المؤلفين هو  ثاني 
في  المركزية  الجامعة  في  الأستاذ 
كتاب  مؤلف  وهو  الإكوادور. 

البراري”.  الشرارة في  “البحث عن 
الموضوع الثوري في الفكر اليساري 

في الإكوادور.
لقد كانت أحداث تشرين الأوّل/ 
في  توجت  التي   2019 أكتوبر 
في  الواسعة  الشعبية  الإنتفاضة 
لسلسلة  محركًا  عنصراً  الإكوادور، 
والانتفاضات  الاحتجاجات  من 
بلدان  من  عدد  في  الشعبية 
اندلعت  حيث  اللاتينية،  أمريكا 
ما سميت  انتفاضات ستاليدوس 
في  لاحق  وقت  في   estallidos
رفعت  التي  وكولومبيا.  تشيلي 
ودعت  شعار  “شعب في حركة” 
لبناء نوع جديد من السلطة تبدأ 

من الأسفل، ودمج أشكال جديدة 
من المقاومة الشعبية بالاستناد إلى 
التمردات  عن  التاريخية  التقاليد 
وغيرها  التفاصيل  تلك  المحلية. 
الرائع  الكتاب  هذا  عنها  يتحدث 

بإسهاب وعمق. 
ماسك  هو  الثالث  المؤلف 
أمريكا  دراسات  أستاذ  غونزاليس 
من  غلاسكو.  جامعة  في  اللاتينية 
في  الشعبي  التمرد  منظور  خلال 
الكتاب  هذا  يحول  الإكوادور، 
الحاسم تركيزنا الأساسي بعيدًا عن 
الانتخابات والرؤساء والشخصيات 
المحلي  التمرد  ونحو  البرلمانية، 
وتمرد الطبقات الشعبية في الريف 
أن  كيف  يوضح  إنهّ  والحضر. 
الذاتي  والتنظيم  النضال  تجارب 
لتحرر  حقيقية  خصبة  أرض  هي 
والإمكانية  الأصليين  السكان 
الاشتراكية، ولن يولد أي منهما من 

خلال التشريع في الأعلى. 
مؤلف  ويبر،  آر  جيفري  وحسب 
اليسار  “مأزق  لكتاب  مشارك 
اندلاع  فأنّ  اللاتيني”،  الأمريكي 

الأوّل/  تشرين  إنتفاضة  بركان 
أكتوبر 2019 في الإكوادور يستحق 
مناهضي  قبل  من  متأنية  دراسة 
يؤرخ  مكان.  كل  في  الرأسمالية 
اللحظة، ويفكك  هذا النص لتلك 
التي  المعقدة  التضامن  شبكات 
أنها  على  ويشرحها  عليها،  تقوم 
استجابة أساسية لتطور الإكوادور 
التابع في الاقتصاد العالمي الرأسمالي 
للأزمات  المستمر  والتهجير 

الرأسمالية على المظلومين. 
الأوّل/ تشرين   7 الإثنين  يوم  في 

تعرض   ،2019 العام  من  أكتوبر 
في  بوليفار،  مقاطعة  حاكم  مقر 
المنطقة الجبلية الوسطى، لاحتلال 
السكان  قبل  من  النطاق  واسع 
وصل  كما  الإقليم،   في  الأصليين 
ألف   12 من  أكثر  التالي  اليوم  في 
من السكان الأصليين إلى العاصمة 
“كيتو” من مقاطعات الأنديز إلى 
العاصمة.  من  والشمال  الجنوب 
وفي الوقت نفسه، على بعد حوالي 
العاصمة،  جنوب  كيلومتر   200
جديد  هائل  احتلال  هناك  كان 

عرض: الطريق الثقافي
هذا الكتاب هو سرد لمواجهة شبه ثورية، كتبها أحد أبطالها 
الرئيسيين، ليونيداس إيزا، الذي يمكن القول إنه الآن أهم 
من  واثنين  اللاتينية،  أمريكا  في  الأصليين  للسكان  زعيم 
رفاقه. فهو يجمع بين وصف تفصيلي مباشر لما حدث، مع 
تحليل ماركسي عميق لماذا وكيف، وما الذي يمكن للحركات 

الاجتماعية واليسار الإيكولوجي التعلم منه. 

حضارة راسخة في المشهد 
البدائي والعنف العشوائي

رواية “قديسات كابل”

مقاطعة شيمبورازو.  لمقر حاكم 
إلى  الاحتجاجات  امتدت  ثم 
الأمازون،  شمال  نابو  مقاطعة 
الضحايا،  عشرات  سقط  حيث 
مورونا  مقاطعة  في  لاسيما 
جنوب  الواقعة  سانتياغو 
مقاومة  توجد  حيث  الأمازون، 
ذات  التعدين  لشركات  قديمة 
الامتيازات الوسعة؛ وإلى مقاطعة 
الأمازون  غابات  وسط  باستازا، 
المطيرة، حيث كان هناك استيلاء 
وفي  الحاكمية.  مقر  على  آخر 
احتلال عشرات  التالي، مع  اليوم 
الأصليين  السكان  من  الآلاف 
“كيتو”، وإعلان الإضراب  لمدينة 
إليه  دعت  الذي  العام  الوطني 
النقابات العمالية المركزية، وصل 
إمبابورا  مقاطعة  إلى  الإنتفاضة 
أعداد  تضم  التي  الشمالية 
الأصليين.  السكان  من  كبيرة 
المن  الآلاف  مئات  انطلق  بينما 
المحتجين من مقاطعة لاتاكونغا، 
وهي مدينة تقع على بعد 100 
كيلومتر جنوب العاصمة “كيتو” 
المجاميع  الأكبر  الانطلاق  ونقطة 
احتلوا  الذين  الأصليين  السكان 
العاصمة. ولم تقتصر المظاهرات 
والاحتجاجات على المناطق ذات 
الأصليين:  السكان  من  الأغلبية 
مظاهرات  هناك  كانت  فقد 
ضخمة في مدينة كوينكا جنوب 

الأنديز، رابع أكبر مدن البلاد.
الثورة  أبعاد  مقارنة  يمكن  ولا 
إلا  الجغرافي  وامتدادها  ومدتها 
النطاق  الواسعة  بالانتفاضات 
 1990 عامي  في  حدثت  التي 

و1994 التي خططت لها وقادتها  
منظمة كونيلي CONAIE، التي 
هذا  مستهل  في  ذكرنا  كما  تعَُد، 
السكان  منظمات  أكبر  العرض،  
الأصليين في البلاد، بحضورها الكبير 
في المناطق الريفية وفي المرتفعات 
فقد  الأمازون.  وغابات  الجبلية 
تحدت هذه المنظمة مرة أخرى 
والمراقبين  العلماء  توقعات 
والسياسيين، الذين أعلنوا وفاتها 
كل  في  عديدة:  مناسبات  في 
الحكومات  دعوات  تفشل  مرة 
المتعاقبة للتعبئة ضدها، من أجل 
الحدّ منفوذها وتأثيرها الساحق 
على نتائج الانتخابات التمثيلية. 
صراعاتها  من  الرغم  وعلى 
الداخلية وتداخل الأجيال داخلها، 
هائلة  شبكة  بمثابة  تبقى  لكنّها 
الشباب  القادة  من  لمجموعة 
المتحمسين  من  هائلة  وأعداد 
والمثقفين  القاعدة،  مستوى  على 
لا  التي  المجتمعية  والمنظمات 
والمدن.  الأرياف  في  قائمة  تزال 
ومن الممكن القول أنهّا ـ منظمة 
بمثابة  ـ   CONAIE كونيلي 
جميع  يجذب  الذي  المغناطيس 
والسياسية  الاجتماعية  القوى 
المقاومة ببسالة لحزمة التكييف 
وربما  الأورغواي،  في  النيوليبرالي 

البلدان المجاورة. 
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لم يتدخل أحد في أفغانستان سوى 
والكتّاب،  الصحفيين  من  القليل 
المتوقعة  وعواقبها  الحرب  لرصد 
“قديسات  رواية  تتناول  هناك. 
المدينة  في  صحفيتين  قصة  كابل” 
قصص  عن  تبحثان  المنكوبة 
مثيرة، تتعلق بزيادة أعداد النساء 
أنفسهن،  يحرقن  اللائي  المحليات 
من  مدبرة  زيجات  من  هربًا 
ليتحملن  عقودًا،  يكبرونهم  أزواج 
للاستعباد  ويتعرضن  بائسة  حياة 

والضرب.
غلاس  أيموجن  الجريئة  الصحفية 
الصحفية  المصورة  مع  تتعاون 
التي  جالانت،  ماريا  المترددة 
توقعًا  أكثر  مهنة  إلى  تراجعت 
مليء  عام  بعد  طعام،  كمصورة 
أن  ويبدو  العاطفية.  بالتحديات 
تلك  انتزاع  على  مصممة  غلاس 
النساء  من  المأساوية  الحكايات 
المترددات؛ وستكون صور جالانت 

حاسمة لنجاح تلك القصص.
ومقاومة منها لمخاطر هذا المكان 
لغلاس  ماريا  سمحت  الخطير، 
تزال  لا  وهي  أنشطتها،  بتوجيه 
مصدومة، بعد أسبوع من التدريب 
المكثف على البقاء على قيد الحياة. 
الفوضى في البلاد عارمة، صحافيون، 

غير  منظمات  عمال  مرتزقة، 
حكومية، انتهازيون من كل شكل 
أعينهم إلى  تتجه  ولون، معظمهم 
قبل  والهروب  سريع  ربح  تحقيق 

أن ينهار البلد بأكمله.
كابل تبدو  ممزقة بفعل القصف 
اليومي، وصراع الفصائل المتحاربة 
كل  طالبان.  وتهديد  والجنود 
لو  كما  بندقية،  يحمل  فيها  رجل 
“مساعدهن”،  ثالثة.  ذراعًا  كانت 
أنهّ  الأمان،  مفتاح  هو  حنيف، 
حاذق  بشكل  الصحفيتين  يوجه 
في  الوشيك  الخطر  يكمن  حيث 
كل منعطف. وسرعان ما يتضح أن 
تصوير المرأة الأفغانية بمثابة وصمة 
عار. لا تستطيع ماريا التقاط غرابة 
إلى  يدفعن  اللواتي  الإناث  وجمال 
مثل هذه الأعمال المتطرفة لتجنب 
زيجاتهن. بينما تدفع إيمو وتغوي، 
تلاحظ جالانت أن منظرها الداخلي 
غير  رؤى  على  ببطء  يستيقظ 
العاطفية  القيود  ويطلق  متوقعة، 

التي نستها منذ فترة طويلة.
هذه  قوة  التقاط  المستحيل  من 
الرواية: تجاور الثقافات، المخلفات 
الحالة  مستمرة،  لحرب  البشرية 
مقارنة  المدمرة  للمدن  اليائسة 
المنسي.  للبلد  المذهل  بالجمال 

كتاب “الإنتفاضة”.. قصة الثورة في الأكوادور 

البحث عن الشرارة في البراري 

الطريق الثقافي ـ خاص
للثقافة في  إبداعات عالمية عن المجلس الأعلى  ضمن سلسلة 
كابل”  “قديسات  الرائعة  مارسيانو  رواية  صدرت  الكويت، 
التي تبدو فيها أفغانستان غريبة وفوضوية ومخيفة و مليئة 
بالعنف العشوائي وجشع الانتهازيين، كما قد يتخيلها أي زائر 

غربي. إنهّا بامتياز حضارة راسخة في مشهد بدائي.  
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تشكل تجربة قاسم حمزة الخزفية حاليًا 
المهمة  الخزفية  التجارب  من  واحدة 
كونه فنانا يمتلك خبرة طويلة وعميقة في 
ومعرفة  تقنياته؛  وفي  الخزف،  )صناعة( 
والتنبؤ  انتاجه،  ومراحل  إنجازاته،  آليات 
لم  التي  الخزفية  القطعة  بألوان  المسبق 
تكن وقت تشكيلها الا اكاسيد غامضة لا 
تظهر نتائجها الا بعد الانتهاء من الحرق 
حرارة  بدرجات  افران  في  عليه  المسيطر 

عالية. 
اتسمت اعمال قاسم حمزة بنمطين اثنين 
من التشكيلات؛ وبالتالي، من المرجعيات، 
ليعلق  انجز  )مسطح(،  شبه  هو  ما  منها 
يعامل  ان  يمكن  بهذا  وهو  حائط،  على 
باعتباره )لوحة( خزفية تعلق على حائط، 
كما قدم اعمالا أخرى مجسمة تنتمي الى 
تجسيمية النحت، ولا تتم عملية تلقيها، 
قاسم  يكون  وبذلك  حولها،  بالدوران  الا 
المزدوجة  الطبيعة  استثمر  قد  حمزة 
الى  انتمائها  ناحية  بجناحيها:  للخزف 
جهة،  من  تجسيميتها،  بسبب  النحت 
تنطوي  كونها  الرسم  الى  انتمائها  وناحية 

على سطوح ينبغي )رسمها( بعناية ودربة 
الابداع  بنار  اكتوى  من  الا  يجيدها  لا 
بنيران  الخزف  قطع  تكتوي  كما  الخزفي؛ 
الاكاسيد  تحيل  التي  اللاهبة،  الافران 
الصماء الى تقنيات لونية ولا اجمل منها. 
المعرض  اعمال  من  سلسلة  اهم  تستند 
الطين  )حكايا  حمزة  لقاسم  الشخصي 
السباقات  قرص  تشابه  كتلة  والنار( على 
الخزاف  سكين  عملت  وقد  الرياضية 
جزئين،  الى  فأحالته  تقطيعا؛  فيه  فعلتها 
او ربما عدة أجزاء، يحمل احدها الآخر، 

بعلاقة حنو، وتعاطف، وقلق، كون 
وضع  الى  يفتقران  الجزئين 

المتلقي  فيشعر  مستقر؛ 
لإعادة  دفينة  برغبة 
القطعة  جزأي  ترتيب 
بوضع  لتستقر  الخزفية 

طبيعي.
حمزة  قاسم  معرض  اعطى  ما  ان 

الزخارف  اشكالا من  توظيفه  حيوية هو 
العربية  والحروف  الاسلامية، 
من  عشوائية  وعلامات  ومجزوءاتها.. 

قطع الطين التي توزع بطريقة محسوبة على 
مساحة القطعة الخزفية، وهذه بعض اليات 

الرسم العراقي خلال عقوده السابقة.
يحاول قاسم حمزة ادخال الحركة على واحد 
فن  بالسكون، هو  اكتظاظا  الفنون  اشد  من 
المسكون  النحت  بشقيقه  مقارنة  الخزف، 
يستوطن  ان  كبيرة  مفارقة  وتلك  بالحركة، 
من  نابعة  ثوراته  اهم  كانت  فنا  السكون 
الحركة الدورانية المنحدرة من عجلة الخزف، 
الفن  النحت  فن  في  الحركة  تنبجس  بينما 
المنبثق عن الحجارة الصلدة الساكنة؛ فكانت 
في  الرغبة  من  نابعة  حمزة  قاسم  تجربة 
من  الخزف  في  الكامنة  الحركة  نشور  اعادة 
جزء  فيها  يرتكز  قلقة  تكوينات  خلق  خلال 
بطريقة  الاخر  جزئه  على  الخزفي  العمل  من 
حيوية  تكمن  وهنا  تماما..  ومقلقة  قلقة، 
تتراءى  حيث  حمزة  قاسم  الخزاف  اعمال 
أجزاء  بين  القلقة  العلاقات  في  كامنة  الحركة 
المنحوتة، وهو ما عبر عنه الناقد مؤيد البصام 
بقوله: “ ن أعمال قاسم حمزة، يتسيد فيها 
بوجود  الخشن  أو  الأملس  بالسطح  اللون 
الشفرات والرموز، أو بعدم وجودها، تتسم 
بالاحتفالية، وهذه البهجة التي تتراقص إمام 
الرؤية البصرية.. ليتسنى له محاكاة التشييد 
الاساس  البناء  عن  المختلف  للسطح  العام 
)النفعي(، محركا بديناميكية الرؤية البصرية 
واقع  مواجهة  في  الحركة  الى  الجمود  من 
العمل الخزفي الذي يتسم بالثبات والسكونية 
الثابتة  الرؤية  تتحول من  الرائي  ليجعل عين 

إلى الرؤية المتحركة “.  

خالد خضير الصالحي

شكّل معرض الخزاف العراقي قاسم حمزة الذي حمل عنوان )حكايا الطين 
والنار(، والذي اختار اقامته في كاليري حامد سعيد في محافظة البصرة؛ شكّل 
فرصة كبيرة  للمعنيين بفن الخزف لمعرفة اخر تقنياته، ومبتكراته، وهي 

فرصة توفرت امام الكثير من المتابعين والمهتمين بفن الخزف.

ار” لقاسم حمزة
ّ
ار” لقاسم حمزةمعرض “حكايا الطين والن
ّ
معرض “حكايا الطين والن

الحركة الكامنة والعلاقة 
القلقة لأجزاء قطعة الخزف

سيّارة “أمّ الدّخان”..
دي. دي. تي للمسؤولين 

محمد حيّاوي

في المعنىفي المعنى

كتب الفيلسوف آلان واتس في الخمسينيات من 
المترابطة  الطبيعة  يفكر في  الماضي، وهو  القرن 
أشياء  ليسا  والواقع  الحياة  “إنّ  قائلًا:  للكون 
يمكن أن تمتلكها لنفسك ما لم تمنحها للآخرين”. 
إنّ ما قد نراه الآن كحقيقة أولية للوجود كان 

حينها فكرة غريبة ومخيفة للعقل الغربي. 
تقول الناشطة البيئية الشيوعية الناحلة راشيل 
كارسون: “مرحبًا أيها المزارع/ ضع مادة الـ دي 
اترك  لكن  تفاحًا مبقعًا/  أعطني  بعيدًا/  دي تي 
الطيور والنحل لو سمحت!”، في دلالة على  لي 
الخطرة على  الدي. دي. تي  تحذيرها من مادّة 

البيئة والإنسان.
كنا نركض وراء  أطفالًا،  كنا  أذكر عندما  حسنًا. 
مادة  ترش  وهي  الزراعية(  )المكافحة  سيّارة 
الدي. دي. تي تلك، من دون أن نعي خطورتها، 
من  أدري  ولا  الدخان”،  “أم  عليها  نطلق  وكنا 
هو العبقري الذي كان يقف وراء تلك الفكرة 
البائسة. أقصد أن ينعم الناس بنوم هانئ فوق 
قتلت  لقد  البعوض!،  لسع  دون  السطوح، من 
لكنّها  الواقع،  في  كله  البعوض  الدخان”  “أم 

قتلت معه النحل والطيور الطنّانة والعصافير.
أنّ   نكتشف  كارسون،  الرفيقة  إلى  وبالعودة 
الطبيعة  للسيطرة على  المتفشي  البشرية  سعي 
كان يؤرقها، وإنّ مشاهدة الدّمار الذي أحدثته 
غير  العواقب  على  أيقظها  الذرية،  القنبلة 
المقصودة للعلم المنبثق عن الأخلاق، والحماس 
الهستيري للتكنولوجيا الذي حال دون أن تسمع 

الإنسانية الصوت الداخلي للأخلاق.
والتكنولوجيا  العلوم  نتائج  إحدى  كانت  لقد 
في زمن الحرب العالمية هي الاستخدام الواسع 
لمادّة الدي. دي. تي، الذي كان يهدف في البداية 
إلى حماية الجنود من البعوض الحامل للملاريا. 
الكيميائية  بالمادة  العلماء  بعض  أشاد  أن  بعد 

السامّة باعتبارها معجزة. 
لدرء  تي  دي.  دي.  الـ  بمادة  الناس  رُش  لقد 
الزراعية  الأراضي  الطائرات  وغمرت  الأمراض، 
غلة  وزيادة  الآفات  على  القضاء  أجل  من 
المزعج  أو  المألوف  غير  من  يكن  لم  المحاصيل. 
رؤية الأطفال الحفاة يمرحون بينما كانت سيّارة 
)المكافحة الزراعية( تستهدف شوراعهم لترشها 

بمادة الـ دي. دي. تي. 
لقد غطى نوع من الإيمان الأعمى استخدام هذه 
المبيدات، مع وجود حكومة غير مبالية وجمهور 
غير  عواقبها  بشأن  أسئلة  أية  يثير  لا  مبالٍ  غير 

المقصودة.
إنّ أولئك الذين يتحملون المسؤولية الأكبر عن 
تدمير الطبيعة، أزعجتهم الحقائق التي كشفتها 
كارسون آنذاك، فهاجموها بوحشية، واستخدموا 
جميع الوسائل المتاحة لتشويه سمعتها، والتنمر 
حتى  مصداقيتها،  لتقويض  محاولة  في  عليها، 

ماتت في عز شبابها بالسرطان.
ولا أدري فيما إذا كانت توجد لدينا في العراق  
سيارة “أم الدخان” بعد، كي ترش المسؤولين عن 

موت ملايين الأسماك والطيور والأشجار.
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