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Af Jens Fuglsang

€n stille fordrsdag i 1953 slen-
trede den bergmte sigajner-
quitarist Django Reinhardt hjem
langs Seinen efter en succes-

fuld fisketur. Resten aof dagen \
ville han tilbringe pd sin T ——
stamcafe Chez Fernand, hvor

han ofte fordrev tiden med

enten at spille guitar, poker

eller billard. Django havde 1
valgt den lille sevnige landsby
Samois sur Seine 80 kilometre

syd for Paris som sit farste
permanente opholdsted efter

en lang og omflakkende karri-
ere som musiker. Her kunne
han komponere i fred og der
var ikke langt til Paris. Des-
veerre ndede Django ikke at
tilbringe mange ar i den idylli-
ske landsby. Ved ankomsten til
caféen faldt han om og dede
kort tid efter pd& hospitalet i
Fontainebleau. Nu afholdes

der hvert &r en stor tre-dages
jazzfestival i byen og
stomcaféen indrettes til et

DJANGO REINHARDT

Django Reinhardt-museum.
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I ar er det 50 ar siden at en af jazz-
historiens mest bemierkelsesvaerdige og
betydningsfulde guitarister gik bort.
Django Reinhardt var den forste curopiei-
ske musiker der i 1930rne fik jazzens
hjemland, USA, til at interessere sig for
curopieisk jazzmusik. Det skete i kraft af
hans musikalske og stilskabendc origina-
litet, der blev eksponeret i de 854 plade-
indspilninger, han naede at producere i
tidsrummet 1928-53. Med sin virtuose og
uortodokse to-finger guitarteknik var
Django sammen med Charlie Christian
en af pionererne indenfor skabelsen af
det moderne jazzguitarspil vi kender i
dag. Udover hans faste makker violinisten
Stéphane Grappelli, ndede Django Rein-
hardt i sin karriere at spille og indspille
med amerikanske musikere som Duke
Ellington, Coleman Hawkins, Benny
Carter, Eddic South, Rex Stewart, Dicky
Wells, Bill Coleman, Freddy Taylor samt
Louis Armstrong og Dizzy Gillespie.

De senere ar er interessen for hans
musik og hans specielle sigojnerpracgede
spillestil btégCt markant og hans indfly-
delse kan spores hos mange af jazzens
nutidige guitarister. Der dukker med
jaevne mellemrum stadig nye lyd- og film-
optagelser frem fra gamle arkiver og gen-
nem 4rene er der udgivet masser af
opsamlingsplader med hans musik. 1
mange lande er der stiftet Django Rein-
hardt-foreninger, der dyrker Djangos
musik og den moderne Gypsy Jazz. | Dan-
mark blev foreningen Hot Club Copen-
hagen stiftet sidste ar og derer tilsvarende
i Sverige, Norge, Tyskland, Frankrig og
Holland. Mange afdisse foreninger udgi-
ver tidsskrifter og nyhedsbreve og arran-
gerer konterter for Gypsy Jazz. Der cksi-
sterer i dag Django-festivaler over det
meste af verden fra jazzklubben Birdland
i New York til Island, Syditalien og Japan.

Udover at Django selv medvirkede i
statistroller i et par franske film s har
hans fascinerende liv inspireret flere film-
skabere. Der er gennem &rene lavet ad-
skillige dokumentarfilm heriblandt den
danske DJANGO af Sten Bramsen, der
udover at forteelle Djangos historie ogsa
har klip med Svend Asmussen som spil-
ler til den forste festival i Samois sur Seine
i begyndelsen af 1970erne. For et par ar
siden lavede Woody Allen filmen SWEET
AND LOWDOWN (pa dansk DUR OG
MOL) hvor hovedpersonens skaebne byg-
ger pd elementer fra Djangos liv. Senest

er der kommet rygter om at instruktoren
Frank Marshall har kebt rettighederne af
Djangos son Babik til at lave en Fol-
lywood-spillefilm om Djangos liv.

Sigejneren

Maske er det det tidlese og universelle i
Djangos musik der skaber den kontinu-
erlige interesse 50 ar cfter hans dod? Mod-
sat niesten alle andre pionerer indenfor
jazzen var Django ikke amerikaner men
curopaer, og forst og fremmest sigojner,
hvilket udevede en stor indflydelse pa
hele hans livsforleb og hans musikalske
opfattelse.

Man kan sige at Django opfandt sin
egen "verdensmusik” i 1930rne, hvor han
blandede elementer fra al slags musik og
forskellige stilarter sammen. Gennem sin
opvakst var Django stierkt pavirket af
sigojnernes folklore der har rod i biide
den arabiske, indiske og asiatiske folke-
musik. Ifelge en gammel persisk anek-
dote fra Kongernes Bog er sigajnernc
domt til at vandre og ern:ere sig som
musikere. Gennem deres 1000 ar lange

Man kan sige at
Django opfandt sin
egen “verdensmusik”
i 1930rne, hvor han
blandede elementer
fra al slags musik og
forskellige stilarter
sammen. Gennem sin
opvaekst var Django
steerkt pdvirket af
siggjnernes folklore
der har rod i bade
den arabiske, indiske
og asiatiske folkemu-
sik.
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rejse fra Indien til Europa har de siledes i
drhundreder underholdt folk og fremfort
musik som professionelle musikere for at
overleve. Parallelt med at de har vieret
eminente fortolkere af andre landes fol-
kemusik har de udviklet deres egen mu-
sik for at skabe sig en identitet og et fl-
lesskab i kraft af deres mangel pd et deci-
deret hjemland. Pa den made cr sigoj-
nerne blevet eksperteri tilegnelse af frem-
med musik i deres eget repertoire, og i
deres opforelse er det indlevelsen, det
udadvendte og virtuositeten der er blevet
deres varem:erke.

Dissc karaktertrazk fra sigejnernes
musik blandede Django i 1920rne med
den parisiske underholdningsmusik og
den karakteristiske franske valse-stil Bal-
musette. Han absorberede al slags musik
og i 30rne, da han allerede var virtuos pi
banjo, violin og trompet, harte han sa jazz
for forste gang. Djangos sigejnerpraegede
og rigt ornamenterede solostil var alle-
rede fuldt udviklet og det skulle vise sig
at den afro-amerikanske jazz var den per-
fekte ramme for Djangos musikalske ta-
lent. Jazzens form og opbygning gav ham
en mulighed for atimprovisere over avan-
cerede harmonier og komplekse rytmer
som de andre stilarter ikke rummede i
samme omfang og han skabte sin helt
egen stilart: Gypsy Jazz.

Myten.

Dannelsen af myter og anckdoter om
store skabende kunstnere er snarere reg-
len end undtagelsen. Det gaelder ogsa in-
den for jazzens verden og Django indta-
ger her en fornem plads i den smeltedi-
gel af fakta og fiktion der omgiver be-
romte musikere. Den klassiske og mest
udbredte historie om Django, er at han
var en excentrisk fransk sigajner som spil-
lede guitar med kun to fingre. Begge ud-
sagn har gennem tiden veaeret med til at
skabe myten om den omrejsende geniale
sigajnerguitarist som ikke lod sig under-
kue af sit handicap og levede et liv upa-
virket af den virkelige verdens konventio-
ner.

Man ved kun lidt om Djangos liv ind-
til han kom frem i 1930rne som jazzmu-
siker, men Charles Delauney, som var
hans personlige ven og manager, har i sin
biografi SOUVENIRS fra 1954 beskrevet
Djangos barndom pa fulgende méde:

Django Reinhardt blev fodt d. 23. ja-
nuar 1910 i en signjnerkaravane ved



landsbyen Liverchies i Belgien. Familien
levede som omrejsende goglere, indtil de
i 1917 parkerede husvognen ved Porte de
Choisy i Paris. I dette kvarter, blandt
spillehaller og veertshuse, voksede Djan-
go op og begyndte allerede som otte-arig
sin professionelle musikerkarriere ved at
spille violin og banjo i gaderne. Fra 12-
ars alderen koncentrerede han sig mest
om banjoen og blev hurtigt en eftertrag-
tet akkompagnater i diverse bals-
musette- og danse-orkestre. Hans forste
indspilning var i 1928 med akkordeo-
nisten Jean Vissade balsmusctte-akkom-
pagnater pa seks-strenget banjo. Han
ndede dog aldrig at indspille mere end
15 plader pi banjo da han senere sam-
me dr blev ramt af en ulykke der praegede
resten af hans liv.

En sen nat kom Django hjem til sin
kone i boligvognen og vieltede et stearin-
lys ned i et bundt kunstige celluloid-
blomster. Vognen bred i brand og mens
hans kone slap ud af vognen blev Django
fanget og staerkt forbriendt. Han blev
straks kart pd hospitalet hvor leegen
gjorde klar til at amputere hans venstre
ben og hans venstre arm. Django mod-
satte sig at blive amputeret og matte i flere
méneder kaempe med utrolige smerter.
Udover hans ben og arm var hans venstre
hand ogsd staerkt beskadiget. Hans lille-
finger og ringfinger var niesten "smeltet”
sammen og staerkt bevaegelseshiem-
mede. De nieste 18 méaneder la han pa
hospitalet og genoptraenede sin venstre
hand med de tre resterende raske fingre
til at spille guitar i stedet for banjo.

Mennesket

At Djangos sigejner-oprindelse havde
stor betydning for hans musikalske opfat-
telse er der ingen tvivl om, men det hav-
de ogsi en stor indflydelse pa hans sociale
liv. Som sigojner var han steerkt pracget af
gamle uskrevne love og regler der skelner
skarpt mellem sigojnere og de "urence”
fremmede. Udover Grappelli og Delauney
betroede han sig til meget fi udover sigoj-
nerne, hvilket kan forklare hans til tider
arrogante facon overfor andre musikere
og det etablerede samfund. Det skabte
mange konflikter i hans karriere og resul-
terede da ogsa i at ingen af hans orkestre
holdt seerligt lienge. Indenfor sigojnernes
hierarki havde han i kraft af sin beher-
skelse af guitaren status som en "leder”
og Django var kendt for sin selvheevdelse

og sin opfattelse af sig selv som verdens
bedste guitarist.

I nogle af de mange biografier der be-
skriver Django som menneske er der en
tendens til en fransk over-romantisering
af ham som den "@dle vilde” - det le-
gende naturbarn og uspolerede geni—og
de mange anckdoter har tit flere varian-
ter. Men de fleste historier om Django
har dog niesten altid rod i en virkelig
heendelse og giver et nuanceret billede
af ham som menneske.  anekdoterne fra
Charles Delauneys biografi kan man fa
et godt indtryk af Djangos forhold til de

mere elementzare ting i livet som for ek-
sempel:

Fast bopzel og toj

Django voksede op i en sigajnerkaravanc
og indtil han var 20 ar, havde han aldrig
boet i et hus eller ejet et nyt st toj.
Grappelli matte leere ham at rense sine
negle for koncerterne og kobe ordenligt
toj til ham.

Han elskede naturen og livet pa lan-
devejen med sigojner-karavanerne. Han
forsvandt tit i uger eller maneder uden at
give besked. De som havde engageret

I 1939 madte Djongo sine to forbilleder Louis

Armstrong og Duke €llington, hvoraf sidst-

naevnte inviterede Django med til USA. Invi-

tationen blev dog ikke til noget i ferste om-

gang da optakten til Anden Verdenskrig alle-

rede var begyndt.
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vierdi for ham, selvom hanvaren af Euro-
pas hojst betalte jazzmusikere. Tromme-
slager Pierre Fouad erindrer at have set
Django tabe mellem 300.000 og 500.000
(gamle) franc i poker.

Han ville kun spille med Duke Elling-
ton hvis han fik det samme belolh som
Clark Gable fik nar han indspillede film.

Transport og komfort
Django korte altid i store importerede
amerikanske biler, selvom han aldrig fik
taget et korekort. Som sigojner var han
dybt overtroisk og ville hverken flyve el-
ler sejle nar kvintetten skulle pa turne.
Under bombardementerne af Paris i
Anden Verdenskrig sendte han altid sin
kone i forvejen, for at se¢ om det var sik-
kert nok at forfude beskyttelsesrummet.
Han bar aldrig selv sin guitar cller skif-
tede strenge. Det gjorde hans lillebror Jo-
seph eller hans sigojner-venner for ham,

USA, jazzens moderland

Han elskede alt der var fra USA, specielt
jazzmusik og gangsterfilm, hvor de hav-
de store tykke ruller af dollar-sedler i lom-
merne. Da han ankom til USA, havde han
ikke medbragt sin egen guitar. Han reg-
nede med, at hans stjernestatus var nok
til at fa samtlige guitarfabrikanter i USA
til at sta i ko for at give ham deres guita-
rer gratis.

Som musiker

Django var autodidakt musiker og kunne
ikke leese noder cller akkorder og nar han
ikke gad spille, sendte han sin bror.

Ved en middag spillede Django for den
klassiske guitarist Andreas Segovia som
spurgte, hvor han kunne kebe noderne til
musikstykket. Django svarede grinende
at han bare havde improviseret.

Ved en jamsession i klubben Chez
Florence med Django, Coleman Hawkins,
Benny Carter og Bill Coleman konkurre-
rede de om, hvem som kunne spille num-
meret [ Won't Dance i flest tonarter. ['n
efter ¢én forlod de scenen, mens Django
blev siddende og modtog klapsalverne.

I en anmeldelse i Jazz Hot af en kon-
cert med Django og Dizzy Gillespie i 1953
skrev Jean-Louis Scali:

"Django was in brilliant form and de-
lighted everyone, including Dizzy, who
seems to have a great regard for him. Al-
most at the start Django broke a string, but
this only left us wondering what possible

use it could have been, for his solo grew
richer as it went on”.

De mange forskellige historier fra De-
launays bog giver et billede af Django som
en kompliceret personlighed, som havde
darlige og gode sider. Han kunne vere
arrogant, kreevende, egoistisk, intolerant
og grovover for sine medmennesker. Spe-
cielt musikerne i hans forskellige orkestre
igennem arene kom pa héarde provelser.
Itan gav dem for lidt hyre, hvis han ikke
selv havde spillet pengene op, og fyrede
dem rask viek fra den ene dag til den an-
den. Ian var fuldstiendig uberegnelig
hvad angik aftaler og engagementer og
forlangte skyhoje honorarer til sig selv. Pa
den anden side beskrives han ogsi som
populer, vittig og altid gavmild over for

sine venner, specielt sigojnerne. 1 folge
Delaunay og Grappelli var han i bund og

grund en genert, folsom og meget sky per-
sonlighed som kun levede for musikken,
og kun tenkte en dag frem ad gangen.

Fire perioder

Hvis man skal danne sig et overblik over
Djangos enorme pladeproduktion og
musikalske karriere kan man groft set
dele den op i fire perioder.

1918-34: BALMUSETTE OG DANSI:-
ORKLSTRE. Den forste periode indehol-
der fortrinsvis indspilninger med Django
pa banjo og guitar i musette-stilen. Lifter
branden i 28 og genoptrieningen af sin
forbraendte hand begyndte Django at

rejse rundt i Frankrig og spille pa caféer
og restauranter sammen med sin bror
Joseph pa rytmeguitar. Sidelobende ind-
spillede han plader med diverse tango- og
latinamerikansk-inspirerede danse-
orkestre der var datidens hotteste trend i
Paris. I disse ar horte Django for forste
gang plader med Louis Armstrong og
Duke Lllington der vakte hans interesse
for amerikansk jazz.

1934-40: 10T JAZZ MLD DEN ORJGI-
NALE KVINTET OG DIVERSE DANSI:-
ORKESTRE. Denne periode forbindes af
de fleste med String Swing-begrebet og
man kan med rette kalde den for Djangos
guldalder.

I et af de mange danseorkestre madte
Django i 1934 violinisten Stéphane Grap-
pelli og i kraft af deres fielles interesse for
jazzmusik, begyndte de at spille sammen
i pauserne og talte om at etablere et fast
jazzorkester. Senere pa dret kom de i kon-
takt med foreningen Hot Club de France,
der ville etablere et fast fransk orkester
der kunne akkompagnere de amerikan-
ske musikere som foreningen inviterede
til Paris. Ved deres forste arrangement
dukkede solisten dog aldrig op og Django
og Grappelli matte i al hast samle et or-
kester der kunne spille i stedet. | mangel
af bedre dobte de orkestret Quintette du
Hot Club de France. Det blev straks en
succes og bestod foruden Django og
Grappelli al rytme-guitaristerne Joseph
Reinhardt og Roger Chaput samt bassi-
sten Louis Vola. Jazz-intcressen i Frank-
rig var pa dette tidspunkt stigende, og
kvintetten blev populier, Specielt elter
Verdensudstillingen i Paris i 1938 der var
fyldt med besogende amerikanske jazz-
musikere. Ved denne lejlighed fik Django
mulighed for at indspille med Coleman
Hawkins, Benny Carter, Eddie South, Rex
Stewart, Dicky Wells, Bill Coleman og
I'reddy Taylor. Via de amerikanske musi-
kere kom kvintettens plader til USA hvor
folk troede at pladerne karte for hurtigt
pagrund af Djangos ekvilibristiske solocr
- sidan havde man aldrig hert en guitar
for! 1 slutningen af 1939 medte Django
ogsa sine to forbilleder Louis Armstrong
og Duke Lllington, hvoraf sidstnavnte
inviterede Django med til USA. Invitatio-
nen blev dog ikke til noget i forste omgang
da optakten til Anden Verdenskrig alle-
rede var begyndt. Det var ogsa i 1939 at
kvintetten var pa deres eneste skan-
dinaviens-turné og spillede to dobbelt-
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koncerter 6. og 11. februar i Odd Fellow
Paleet i Kobenhavn. Der eksisterer fire
anmeldclser afkoncerterne som man kan
se¢ pi Hot Club Co-penhagens hjemme-
side, www.hotcc.dk.

1940-45: SWING MED DEN ANDEN
KVINTLET OG DIVERSE BIGBAND. Kri-
gens udbrud i 1940 fik alvorlige konse-
kvenser for kvintetten og indledte en ny
periode i Djangos karriere. Den originale
kvintet blev oplest da Grappelli bestut-
tede sig for at blive i London hvor de var
pi turné da krigen bred ud. Django rcj-
ste tilbage til det besatte Paris og samlede
en ny kvintet med blandt andre klarinet-
tisten Hubert Rostaing. | lobet af de na-
ste tre dir steg jazz-interessen eksplosivt i
Irankrig pd grund af tyskernes forbud, og
Django blev ¢n stor stjerne og boede i
luksuslejlighed pid Champs Elysées. Han
indspillede nu mest sine egne komposi-
tioner, hvoraf nummeret Nuages blev et
stort liit. Der kom ogsi en ny side af
Django frem. Det var rollen som kompo-
nist, bigband-arrangoer og solovirtuos, der
viste at hans musikalitet speendte sig ud-
over jazzens faste rammer. Hans stil bli-
ver mere sofistikeret rent harmonisk og i
flere tilfzelde er han mere interesseret i at
dirigere og komponere end at spille gui-
tar.

11943 strammede tyskerne grebet om
Paris, og Django blev arbejdsles. Han na-
ede dog at indspille en del af sine kom-
positioner og arrangementer med Iud
Candrix’ Big band i Belgien, inden han
resten af krigen matte holde lav profil.
Tyskerne provede at fa ham til at turnere
i Tyskland hvilket han afslog. Hele to
gange forsegte han at flygte til Schweiz
men blev sendt tilbage fra griensen da de
kun gav asyl til joder og sorte.

1946-53: MODERNE SWING OG BI:-
BOP I begyndelsen af 1946 blev Django
genforenet med Grappelli i London, men
pagrund afsygdom blev den stortanlagte
Englandsturné med den originale kvintet
aflyst. I mellemtiden havde Delaunay
vieret i USA og ordnet kontrakten med
Duke Ellington. I oktober maned 1946
unkom Django til USA uden sin guitar og
blev derfor nodt til at kobe sin forste clek-
triske guitar. Han turnerede i en del starre
byer med Ellingtons bigband og endte til
sidstiNew York hvor han "glemte” at spil-
le afskeds-koncert med Duke Ellington i
Carniege Hall. Django havde modt en
fransk bokser og var gaet pa vertshus for

Django blev en stor
stjerne og boede i
luksuslejlighed pd
Champs €lysées.
Han indspillede nu
mest sine egne
kompositioner,
hvoraf nummeret
Nuages blev et
stort hit. Der kom
en ny side aof
Django frem

at spille billard og dukkede forst op i
Carnegic Hall til det sidste nummer. Re-
sultatet blev darlige anmeldelser og
Django besluttede sig for at tage hjem til
Paris igen. Djangos sterste drom var cl-
lers at bo og spille i New York men da han
ankom i slutningen af 1946 til Amerika var
han "king of swing-guitar” fra et krigs-
hzerget Europa, der musikalsk var stagne-
ret i forhold til udviklingen i USA. I de sméa
klubber i New York var swingmusikken
langsomtved at blive fortreengt af den nye
bebop og Django matte se sig selvsom en
musiker der repraesenterede en snart
svunden periode. Det tog hdrdt pa ham
da han gennem hele sin eventyrlige jazz-
karriere altid havde vieret vant til at viere
det musikalske og stilskabende centrum
i Europa.

Desillusioneret over sit ophold i jaz-
zens hjemland samlede han en ny kvin-
tet med Rostaing der turnerede de naeste
to ar i Frankrig og Lluropa. Omkring 1949
hzengte Django sin guitar op pa vieggen
og helligede sig i stedet maleriet og for-
svandt ud af landevejen. I 1951 vendte
han tilbage til musiklivet som stjerne-
attraktion i Club St. Germain i Paris. Han
var nu konverteret til elektrisk forsteerket
guitar og dannede et orkester sammen
med unge franske bebop-inspirerede
musikere. Django turnerede med dette
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bebop-orkester de nieste to ar, indtil han
i 1953 traf Jazz at the Philharmonic-
promoteren Norman Granz. Sammen
forberedte de en turné der skulle dackke
Europa, USA og Japan og han indspillede
otte numre der skulle preesentere verden,
og specielt USA, for den nye moderne
Django Reinhardt. Desvierre blev det
hans sidste indspilninger da han dede
kort tid efter den 15. maj 1953,

String Swing-lyden

Perioden med den originale kvintet er
specielt interessant fordi han her ferdig-
udvikler sin speciclle sigojner-jazz-
guitarstil. Mange af de teknikker Django
introducerede - for eksempel kromatisk
glissando, note-bending, oktavspil, triller
og sweeping-teknik — var ikke hans opfin-
delser. Det var gamle teknikker udviklet
gennem drhundreder i takt med guitar-
ens udbredelse indenfor genrer som fol-
kemusik, flamenco og den klassiske mu-
sik. Men miden at kombinere de forskel-
lige teknikker pa som improviserende
solist indenfor jazzen var til gengzeld helt
ny. Deterogsa i denne periode at Djangos
sigajner-baggrund kom mest til udtryk i
musikken - for eksempel i et nummer
som St. Louis Blues fra 1935 hvor Django
udnytter hele sit register af effekter fra
rullende heltone-figurer og ornamente-
rede arpeggios med triller til akkordsoloer
og lange kromatiske lob med tremolo. Et
andet sigojner-musikalsk treek ved den
originale kvintet var den specielle instru-
mentering der havde mere til falles med
ct traditionelt omrejsende sigojner-orke-
ster end en lille jazz-gruppe med trom-
pet, sax, klaver, bas og trommer. Allige-
vel formiede de at spille forrygende "Hot
Jazz” og trommernes funktion blev erstat-
tet af to rytme-guitarister som gav den
karakteristiske String Swing-lyd der sta-
dig dyrkes af de moderne Gypsy Jazz or-
kestre.

Som man kan se pa det nyfundne film-
klip med kvintetten fra 1938 sa spillede
kvintettens guitarister pa de specielle
Maccaferri-guitarer der blev produceret
af Selmer-fabrikkerne i Paris. Maccaferri-
guitaren, der er kaldt sigojnerjazz-guita-
ren, blev konstrueret af guitarbyggeren
Mario Maccaferri i starten af 1930rne da
jazzen gjorde sit indtog i Frankrig. Guita-
ren var specielt designet til at give en hard
oglys tone sé den kunne traenge igennem
lydbilledet ligesom en mandolin og banjo



Det er Djangos rolle som
swingmusiker og stilskaber
of den europaeiske sigej-
nerjazz, der har sikret hans
eftermeele. Siden hans ded
er den specielle konstello-
tion of kammerjazz i stil med
Quintette du Hot Club de
france blevet holdt i live of
forskellige orkestre med
blandt andet Grappelli og
Svend Asmussen.

i stedet for den lidt bledere guitarklang.
Den gennemtraengende lyd blev ckstra
markant nir man ligesom Django spil-
lede pa stalstrenge med et tykt skild-
padde- eller elfenbens-plekter. Guitarens
unikke design med et indhak i klang-
kassen ved 15. bind passede ogsa fint til
Django to-finger-teknik da han ofte spil-
lede i det hoje register for at kunne spille
op til violinen. Af den originale Selmer
jazz-guitar blev der kun produceret om-
kring 500 ecksemplarer. Pa ot Club
Copenhagens hjemmeside kan man

finde links til guitarbyggere som har spe-
cialiseret sig i at bygge Maccaferri-model-
len. Endvidere har den franske guitar-
bygger Francois Charle skrevet bogen
L'HISTOIRE DES GUITARES SELMER-
MACCAFERR! der rummer tegninger og
billeder af den specielle guitar.

Arven fra Django
Djangos flirt med beboppen niede pi
grund af hans tidlige dod ikke at siette sig
varige spor i hverken det amerikanske el-
ler europieiske jazzmiljo og hans musi-
kalske indflydelse pa elektriske jazz-
guitarister er ogsa sekundier i forhold til
bebop-pioneren Charlie Christian. Det er
i stedet Djangos rolle som swingmusiker
og stilskaber af den europwiske sigoj-
nerjazz, der har sikret hans eftermiele.
Siden hans ded er den specielle kon-
stellation af kammerjazz i stil med Quin-
tette du Hot Club de France blevet holdt i
live af forskellige orkestre med blandt
andet Grappelli og Svend Asmussen.
Grappelli spillede som solist gennem
arene i mange forskellige konstellationer
indenfor jazzens mainstream, men det er
fortrinsvis som kapelmester for orkestre
med samme besatning som den klassi-
ske strengekvintet, at han videreforte
String Swing-traditionen. I Skandinavien

har Svend Asmussen med sine mange
orkestre ogsa veeret en vigtig repraesen-
tant for String Swing-stilen. 11983 indspil-
lede han for cksempel pladen String
Swing med de to svenske Django-
inpirerede guitarister Ulf Wakenius og
Peter Almqvist i bedste Quintette du Hot
Club de France-stil og han spiller stadig-
viek i kammerjazz-stilen med guitaristen
Jacob Fischer. De senere ar er der kom-
met flere nye danske orkestre frem, der
mere eller mindre lader sig inspirere af
Django, som Réve Boheme, Swing Strings,
Troublant Bolero, Swing Acoustique,
Djanzz, String Swing, Swing of Sahara
med flere. Sammen med violinisterne
Finn Ziegler, Kristian Jorgensen og Bjarke
Falgren’s forskellige orkestre ma man sige
at Danmark er vel repriesenteret inden-
for genren. Ellers er det i Frankrig, Tysk-
land, Holland, Belgien og England at
sigejnerjazzen har storst udbredelse. 1
lobet af 1990erne har dens popularitet
vieret steerkt stigende hvilket skyldes ¢n
kombination af publikums og pladesel-
skabernes stigende interesse for etnisk
praeget musik. Den vaesentligste grund til
den stigende popularitet skal dog findes
hos de europeiske sigojnere og deres
funktion som musikalske konservatorer.

Den skiftende mode indenfor jazzens
stilarter er i de sidste 50 ar blevet fuld-
steendig forbigdet af de traditionsbevidste
sigojnere, som puritansk siden Djangos
dod har fastholdt deres orkestre i Quin-
tette du Hot Club de France-stilen med de
karakteristiske rytmeguitarer. De fleste
sigojner-guitarister begynder, ligesom i
Djangos tilfielde, allerede med at spille
inden de er ti ar. Flere af disse musikal-
ske vidunderbern begynder allerede at
indspille plader fra 10-12-ars-alderen, og
deres tekniske overskud og musikalske
modenhed er, deres alder taget i be-
tragtning, ganske enkelt utrolig.

In af de forste som pa ny skaerpede
interessen for den latente sigojnerjazz var
manouche-sigojneren Bireli Lagrene fra
Alsace. Fra han var 13 ar i 1979 og irene
frem, indspillede han en lang rackke pla-
derienautentisk Django-stil. Ligesom de
andre sigojner-guitarister lerte han at
spille ved at lytte soloer Djangos soloer af
fra plader. Lagrene har senere i sin karri-
ere samarbejdet med bassisten Jaco
Pastorius, og som den eneste af de man-
ge sigojner-guitarister forlod han den
puritanske Django-stil og ctablerede sig
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som mainstream jazzmusiker i USA. [lan
har blandt andet udgivet en ed med bas-
sisten Chris Minh Doky, hvor han nyfor-
tolker mange af Djangos kompositioner i
jazz-fusion-stilen. Indenlor de sidste to ar
cr han dog vendt tilbage til sin oprinde-
lige stil og har lige udgivet to meget roste
cd’'er med den klassiske kvintet-besict-
ning.

lollandske Stochelo og Jimmy Ro-
senberg er to andre markante sigajner-
navne. De stammer begge fra en ma-
nouche-sigejnerfamilic, som gennem
flere generationer har vieret guitarister.
Stochelo, som spiller i en rendyrket aku-
stisk Django-stil, fik sit store gennembrud
i 1991, da Grappelli tog ham under sine
vinger. Det resulterede i indspilningen af
cd’en CARAVAN og en koncert med Grap-
pelli i Carnegie Hall i 1993. Stochelos fra-
sering, energi og melodiske opfattelse lig-
ger tet pa Djangos og cd'en med den pa
det tidspunkt 84-drige Grappelli er et lint
cksempel pa, hvordan Quintette du hot
Club de France kunne have lydt med en
moderne optageteknik.

Den unge Jimmy Rosenberg, fodt i
1982, er Stochelos protegé og det nyeste
skud pd stammen. Hans stil ligger teet op
ad Stochelos, ogi 1997 indspillede han en
fantastisk debut-cd sammen med Lag-
rene og den franske sigojner Angelo
Debarre. Jimmys navn dukkede op forste
gang i John Jeremys dokumentarfilm
DJANGOS LEGACY hvor han som otte-
arig pd en voksen-guitar sidder og impro-
viserer over et Django-nummer.

Afde Jranske guitarister er det selvfol-
gelig vaerd at naevne Djangos ene son
Babik som doede sidste ar. Babik Rein-
hardt, som overvejende spillede el-guitar
i bebopstilen, levede hele sit liv som om-
rejsende sigojner og musikalsk set havde
han en ujeevn karriere. Han besad ikke sin
fars tekniske virtuositet men var til gen-
geld en eminent komponist. Han har
indspillet cd’er med Bireli Lagrenc og den
Iranske guitarist Romane i flere omgange
og var ellers mest kendt som drivkraften
bag Django-lestivalen i Samois sur Seine.
Her korte han lor det meste rundt i sin
store dbne Jaguar ifort baseball-kasket og
holdte oje med de nye guitartalenter.
Hans unge son David Reinhardt spiller
ogséd guitar og videreforer arven fra sin
bedstefar. Udover de store franske stjer-
ner som Angelo Debarre, Romane, Mo-
reno, Tchavolo Schmitt, Raphael Fays og

Djangos sgn Babik Rein-
hardt besad ikke sin fars
tekniske virtuositet men var
til gengeeld en eminent
komponist. Han var mest
kendt som drivkraften bag
Django-festivalen i Samois
sur Seine.

orkestret Latcho Drom, som alle har ud-
givet cd’er de sidste ti ar, eksisterer der en
hel underskov af dygtige Django-guitari-
ster. De lever mere eller mindre som om-
rejsende sigojnere og turnerer derfor
sjaeldent udenfor Frankrig.

Den sidste indenfor sigejnerjazz-
miljoet det er vierd at naevne, er nord-
manden Jon Larsen. Han er guitarist i
gruppen Hot Club de Norvege og stod i
mange ar bag Oslo Django Festival. Han
cjer pladeselskabet ot Club Records, der
har specialiseret sig i signjnerjazz. Selska-
bet stdr for en stor del af de nye sigojner-
jazz-udgivelser og genudgiver mange af
de gamle plader med musettestjerner
som Ferret-bradrene og Jo Privat. Pla-
derne bliver distribueret over hele verden,
og med sit selskab har han skabt en lige
linic mellem Paris og Oslo, hvor Europas
sigojner-musikere rejser frem og tilbage
lor at indspille og give koncerter.

Laes, Iyt og se

Hvis man vil vide mere om Django Rein-
hardts musik og det nulevende sigojner-
jazz-miljo kan man pi hjemmesiden for
den danske Django-forening Hot Club
Copenhagen, www.hotcc.dk, Ii informa-
tioner om nye cd-udgivelser, koncerter,
film, beger, artikler, anmeldelscr, noder
og video. Derudover har hjemmesiden
kommenterede henvisninger til uden-
landske foreninger, internetbutikker,
musikere, orkestre, guitarbyggere og
Django-festivaler.

Blandt lestivalerne er det selviolgelig
vierd at neievne den storste i Samois sur
Seine i Frankrig hvor Django tilbragte sine
sidste ar. Hvert ar, den sidste weekend i
juni, velfarter hundredvis Af sigojnere i
campingvogne og Django-entusiaster fra
hele verden til byen, der i en hel uge stir
pé den anden ende med musik dag og
nat. Overalt i gaderne vandrer folk rundt
med guitarer, violiner, kontrabasser og
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klarinetter og spiller i spontane jamses-
sions. Sma sigejnerborn som knap kan
holde rundt om guitaren spiller stolt og
virtuost Django-soloer node for node
mens publikum fotograferer og filmer.
Festivalpladsen er fyldt med telte hvor
guitarbyggere saelger Django-guitarer og
i diverse boder kan man kebe boger og
cd’er med Django og nulevende guitari-
ster. Om sondagen afholdes der en messe
for Django i kirken og pd Djangos grav-
sten - hvor temacet fra hans komposition
Nuages er indgraveret - kegger guitari-
sterne deres yndlingsplekter ved siden af
Djangos billede. Efter en uge er postyret
forbi og mens sigojnernes campingvogne
triller ud af landevejen og togene ruller ud
af skinnerne med treette musikere indta-
ger det bedre franske borgerskab deres
lille sovnige landsby igen og livet gar sin
vante gang.

I1lvis man erinteressereti at hore Djangos
musik findes der flere lorskellige serier:

INTEGRALE DJANGO REINHARDT
(THE COMPLETE DJANGO REIN-
HARDT), Frémeaux & Assocics. Serien er
kronologisk og indeholder alt hvad der
nogensinde er indspillet med Django in-
klusiv radio- og pirat-optagelser. Forclo-
big er serien naet til 1949 og bestar af 17
dobbelt-cd-bokse med en tyk booklet
fyldt med historiske detaljer. Det kan ko-
bes i specialbutikker eller bestilles gen-
nem Internet-butikken Django Swing-
page, www.hotclub.co.uk.

DJANGOLOGY 1-10, EMI / Path¢
Marconi. Dickker tidsmaessigt hele
Djangos karriere men i en redigeret ver-
sion.

RETROSPECTIVEE DJANGO REIN-
HTARDT 1934-53, Saga / Universal. Bok-
sen er udgivet i anledning af 50-aret for
Djangos ded og indcholder tre cd’er med
udvalgte numre fra hele Djangos karriere
samt cn booklet med kommentarer til
hver indspilning og flotte nye billeder af
Django. God som introduktion.

STEPHANE GRAPPELLI, A LIFL IN
THLEJAZZ CENTURY, Decca / Universal.

En ny DVD der omhandler Stéphane
Grappellis liv og indeholder filmklip med
Django Reinhardt og Quintette du Ilot
Club de France. Filmklippet giver ende-
lig guitarister mulighed for at se Django
og hans beromte héind samt hans to-fin-
ger teknik i funktion i en flot indspilning
af nummeret J'attendrai fra 1938. -]




