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Velkommen til Rampelyset
Temaet er denne gang: Teateruddannelse.
| dette nummer af Rampelyset praver vi at belyse begrebet Teateruddannelse fra forskellige vinkler.

Skuespillerens, instruktgrens, performerens vinkel.

| de seneste ar er der sket store omveeltninger pa det scenekunstneriske uddannelsesomrade i Danmark.

| artiklen "Uddannet til kunsten - en beretning i 3 akter om Den Danske Scenekunstskole” forteeller vi om sam-
menlagningen af de statslige scenekunstuddannelser.

Mange unge har gennem tiderne sggt teateruddannelse i England. Vi har interviewet én af dem i artiklen "Rej-
selysten var drivkraften”

| en voxpop har vi spurgt en reekke udgvende scenekunstnere med nuveaerende eller tidligere tilknytning til DATS
om, hvordan de har uddannet sig, hvad de laver nu, og hvad de dregmmer om.

Underviserens/undervisningens vinkel.

Vi har bedt en elev pa uddannelsen "Master i Teaterpaedagogik” om at fortzlle om uddannelsen i en artikel.
DATS har veeret medvirkende til at stifte en landsforening for de Scenekunstneriske GrundKurser. Det kan man
laese om i “Landsforeningen for SGK”.

Regeringen har i sit udspil om en ny gymnasiereform foreslaet en betydelig reduktion af de kunstneriske fag i
gymnasiet. Dette advares der kraftigt imod i artiklen "Bevar Dramatik pa B-niveau som studieretningsfag!”

Teaterteknikerens vinkel
Rampelyset spgrger i en voxpop et antal teaterteknikere om, hvordan de har uddannet sig til at arbejde med
sceneteknik, -lys, -lyd.

Den akademiske vinkel

| samtaleartiklen "Akademisk uddannelse i teater” diskuteres akademiske tilgange til at skabe teaterkunst, og
artiklen "Kunstneriske og akademiske mader” beskaeftiger sig med brobygning over den klgft, der (maske) er
mellem de kunstneriske teateruddannelser og de akademiske uddannelser, der uddanner i dramaturgi og tea-
tervidenskab.

| en voxpop forteeller folk med baggrund i dramaturgi og teatervidenskab om, hvordan de har brugt deres ud-
dannelse, hvad de dreamte om, da de uddannede sig, og hvor de er nu.

Udenfor tema har vi en artikel om DATS’ SeniorTeaterFestival i 7-kanten i februar 2016 samt omtaler af to nye
udgivelser fra forlaget DRAMA.

God laeselyst
Redaktionen
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Nadia Jasmin Nielsen har ‘taget 3
e i

bacheloruddannelsen Theatre Arts

: i'England og arbejder i dag pd Tea-

tret ved Sorte Hest som alt lige fra ==
instruktarassistent; sufflor, regissor,
bartender og tilladministrator.
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Rejselyst

Rejselyst, uddannelse og dramme gik op i en hg-
jere enhed, da Nadia Jasmin Nielsen som 19-arig
pakkede kufferten for at flyve til England og tage
en bacheloruddannelse i Theatre Arts. Men hvor-
for skal man flyve over Nordsgen for at tage en te-
ateruddannelse, og hvad far man med sig tilbage
i bagagen?

Tekst og foto: Marlene Kejser

| indgangen til en messe for uddannelser i udlandet
star en ung og konfus Nadia Jasmin Nielsen med en
breendende rejselyst, uden uddannelsesmal, men
med en stor passion. | dgren bliver hun spurgt, hvad

“I England var man sat i verden for at skabe
og veere kreativ hele tiden. Man var i et flow
af kreative projekter. Det var det fede og det,
jeg savner mest fra dengang’.
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en var drivkraften

hun dremmer om, hvortil hun prompte svarer: "Tea-
ter! At sta pa scenen”. Hun far herefter et skub i retning
af teaterstanden og i retning af en stor livsbegiven-
hed.

Pendling med metal i munden

Nadia fandt pa uddannelsesmessen University of
Middlesex nord for London, hvor bacheloruddannel-
sen Theatre Arts findes. Den reklamerede med at veere
70 % praktisk, hvilket tiltalte hende.

"Jeg havde aldrig overvejet, at man kunne studere
teater serigst. Jeg troede, teater kun var en hobby”,
forteeller hun mig pa en café pa Vesterbro fire ar efter
sit udenlandske teatereventyr.

"Jeg kom fra en omgangskreds, hvor det var hurtigt
igennem systemet med antropologi eller psykologi,
og hvor malet var barn, bryllup og fast arbejde”

Nadias dremme skulle dog udleves pa anden vis, og
til trods for tanker om, at England maske ikke var det
mest eksotiske sted, kunne det stille den store rejse-
lyst.

"Det var ret vildt at skulle af sted i tre ar. Det var rart,
at England ikke var sa langt fra Danmark i forhold til
fx USA. Nar man jaevnligt skal have strammet bgjlen,
er England bare nemmere”, griner hun og blotter et
snorlige tandseet.

Lysdesigner og comedy performance
Som 19-arig havde Nadia pakket kufferten med rug-
bradsforrad og masser af dremme, klar til bachelor-
uddannelsen i England.

"Jeg havde en dyb drem om at sta pa scenen, men
det var en passion, som jeg ikke havde turdet ga efter.
Nu abnede muligheden sig’, fortaeller hun.

Nadia leerte dog hurtigt, at det ikke var en skuespiller-
skole, hun var kommet pa, men en grunduddannelse
i teater, hvilket medfarte en uventet krise:

"Man kunne frit prove kraefter med at veere skuespil-
ler, scenograf, tekniker, kostumier, lysdesigner, drama-
tiker. Det veerste var, at jeg ikke kunne tage det hele.
Det var ren krise hvert ar, nar vi skulle vaelge moduler”.

Nadias drem om skuespillerfaget blev holdt i live og
udlevet, men uddannelsens opbygning nydefinerede
ogsa dremmene hos Nadia, som fik interesse for tea-
trets mange facetter:

"Hele mit farste ar var jeg oppe pa en stige som lys-
designer, og det naeste var jeg pa comedy-performan-
ceholdet. Det har medfert, at jeg har en rigtig bred
teateruddannelse, hvilket har vaeret godt for mig per-
sonligt — og sa kan man ikke lige sadan komme mig i
en boks’, forteeller hun snedigt og fortsaetter:

“Jeg er en meget forsigtig person, men pd scenen tor jeg
slippe mig lgs, og derfor er det en livsngdvendig ting for
mig”.
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“Teatret ved Sorte Hest binder mig sammen og er min base som teatermenneske. Et teatermenneske, som ogsd stdr pa

scenen i en lang raekke projekter som fx C:NTACT pd Edison pd Frederiksberg”.

"Underviserne pa universitet sagde til os: vi uddan-
ner jer til teatermennesker, s nar | venter pa den sto-
re rolle eller gennembruddet, arbejder | ikke pd café,
men pa teatret i andre funktioner”.

The Danes

P& Theatre Arts var de tre studerende fra udlandet,
hvoraf Nadia var én ud af to danskere, som gik under
kaldenavnet The Danes.

"Vi boede pa kollegie, hvor vi havde internationale
aftener med madklub, hvor The Danes selvfelgelig la-
vede frikadeller’, fortzeller hun og beskriver den spe-
cielle tilveerelse som udlaending:

“Man var aldrig 100 % sig selv, og man havde en ny

tilgang til sig selv og arbejdet. Man var udleendingen,
men med et godt engelsk fra danske skoler, havde jeg
nemt ved at begd mig, og folk var virkelig sede”.
Efter en rum tid i England begyndte Nadia dog at
kaempe for at holde fast i sin danske identitet. Der
blev sat danske flag pa fedselsdagsbordet, importe-
ret ra maengder rugbred og bestilt eebleskiver online.
Nadia beskriver, at hun faktisk blev meget dansk af at
veere vaek fra Danmark.

Blaeksprutte pa Hesten

Efter Nadia blev faerdig med bacheloruddannelsen,
provede hun kraefter med livet i London pa godt og
ondt. Hun fik spaendende statistjobs pa kaempe pro-
duktioner som The Muppet Show, og hun arbejdede

for Coca Cola. Men livet i London er hardt og dyrt, og
hun matte supplere op med en masse darligt betalt
caféarbejde.

"Med lave Ignninger og hgj husleje skal man veere
stobt staerkt. Det har pa nogen mader gjort mig mere
robust og gjort mig alternativ i min levemade. Jeg kan
klare mig for ingenting’, fortaeller hun.

Da det hele blev for usikkert i London, vendte Nadia
tilbage til Danmark. Som nyuddannet teatermenne-
ske tog hun en god stak uopfordrede ansggninger
under armen og vandrede de kegbenhavnske teatre
tynde. Pa Teatret ved Sorte Hest stod de midt i en pro-
duktion og manglede en regisser, hvilket Nadia ogsa
havde god erfaring med fra forestillinger i England.
Hun blev ansat pa den specifikke forestilling, men det
udviklede sig til mere arbejde, praktikker, lgntilskud
og nu en fast deltidsstilling pa det lille storbyteater pa
Vesterbro, som ligger en spytklat fra den hyggelige
café, vi har sat os pa.

"Lige nu har jeg min base pa Teatret ved Sorte Hest,
og i trdd med min uddannelse har jeg nok vaeret i alle
afdelinger. Blaekspruttegenet, som jeg tilegnede mig
i England, er i fuldt flor her, og jeg er ikke bange for
at bruge min alsidighed’, fortaeller hun smilende og
navner i fleng, at hun veksler imellem arbejde som
regissar, instrukterassistent, sufflgr, bartender og ad-
ministrator.

"Selvom det ikke er det kreative hele tiden, sa er det
stadig teater’, siger hun.

Kan aldrig saette flueben

Siden uddannelsen i England har Nadia kun faet mere
lyst til at sta pa scenen, og lige nu prever hun ogsa
lykken som skuespilleraspirant og sgger skuespiller-
skoler bade herhjemme og i resten af Skandinavien.

"Det er min drgm kun at leve af teater. Jeg er kon-
stant segende, dremmen forandrer sig, og jeg kan al-
drig seette flueben ved at have nadet malet eller drom-
men. Jeg er hele tiden pa jagt’, forteeller en tydeligt
passioneret ung kvinde.

Til spergsmalet om, hvorvidt Nadia kan anbefale an-
dre unge at tage teateruddannelsen i England, er sva-
ret entydigt:

"Jeg vil helt klart anbefale det. Det er en keempe op-
levelse, og man far virkelig mulighed for i lgbet af de
tre ar at afprove en masse ting. Ogsa bare det at have
sin hverdag i et andet land. Enten bliver man helt vild
med det nye, eller ogsa saetter man pris pa sin egen
kultur pa en helt ny made’, siger hun og forteller, at
hun kan byde fagligt ind med nogle andre ting, end
det folk herhjemme har lzert.

Anerkendelsen fra omgangskredsen har ogsa veeret
vigtig for Nadia:

"Teateruddannelsen har givet mig en base for at
sige, at jeg kan lave teater. Nu er det ok, at Nadia er
hende der laver teater — fordi jeg har en uddannelse og
dermed fundament for at blive taget alvorligt. Men
det er et hardt fagfelt, og jeg skal pa daglig basis sige
til mig selv, at jeg skal tro pa det, og at jeg er god nok".

"Mange pd uddannelsen ville veere skuespillere, men jeg oplevede, at folk lagde det bag sig og kastede sig ud i sceno-

Nadia Jasmin Nielsen pa
teateruddannelse i England:

» Nadia gik pa en 3-arig bachelor i Theatre
Arts pa Middlesex University, som ligger
nord for London.

e Der er en optagelsesprgve, som, den-
gang Nadia ansegte, bestod i at tage en
tur til London for at spille et par scener og
komme til en samtale.

» Nadia tog af sted som 19-arig, og ophol-
det varede fra 2009 til 2012.

e Man kan tage sin SU med til sddan en ud-
dannelse.

¢ Under uddannelsen boede Nadia forst pa
kollegie og sidenhen i studenterhus, hvor
man deler hus og have med en masse an-
dre studerende.

e | Igbet af uddannelsen var Nadia seks
uger i Uganda, hvor de lavede drama og
teater for og med barn.

Lees mere om universitet og Theatre Arts pa
http://www.mdx.ac.uk/courses

grafi, lysdesign, kostumer. Vi opdagede teatrets mange facetter og fandt nye, speendende veje ind i teatret’.
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Fotograf: Hanne Paludan Kristensen

HVOrOlCIﬂ har du uddannet dig som SC@ﬂ@KU ﬂSh’\e

Dorte Remer

47 ar

Skuespiller (og meget andet og
mere :-D)

Hvorndr besluttede du dig for atf ville ar-
bejde professionelt med teater eller sce-
nekunst?

Allerede som lille barn vidste jeg at jeg ville vaere
skuespiller. Jeg gik benhardt efter det og debuterede
som julenisse som 12-arig! Jeg har bade taget sving
omkring cirkus, stand-up, performance og produkti-
on.., men det er skuespilleriet, der vinder hver gang.
Det ER det bedste jeg ved!

Hvorfor fraf du dén beslutning?

Maske fordi jeg gemte pa et stort indre liv, som ikke
kunne komme til orde i de sma, grimme, konforme
sko jeg oplevede min barndom travede rundt ...

Hvordan har du uddannet dig - eller fileg-
net dig dine professionelle foerdigheder?
Jeg laeste hos en skuespiller og s@gte ind pa de skoler
i udlandet, der virkede til at have noget konkret ud-
dannelse over sig og ikke bare fgle-fgle. Hvis man skal
uddanne sig med speciale i Elisabethansk (Primaert
Shakespeare) teater, sa skal der arbejdes hardt med
sproget, ndr man er dansk fadt. Jeg madte ogsa en
feegtekoreograf i Skotland, sa jeg snuppede lige en
uddannelse som faegteinstrukter i bade teaterfaegt-
ning og sportsfaegtning og stagefight. Efterfalgende
har jeg taget et hav af supplerende uddannelser og
kurser. Skuespilfaget ger, at man bare hele tiden har
lyst til at blive bedre, klogere og i stand til at mestre
sit handveerk.

Hvordan ser dit arbejdsliv ud i dag?

Det er en broget affeere! Jeg har roller her og der, og
ind imellem underviser jeg, instruerer, laver faegteko-
reografi, eriudlandet, freelancer som journalist, laver
speaks, caster skuespillere til film. Men jeg er glad og
elsker, simpelthen elsker, at arbejde!

Bruger du din uddannelse/dine professio-
nelle faerdigheder i dit nuvaerende arbej-
de?

Der gdr ikke én dag uden jeg rgrer ved noget fra mine
4 ar pa skolen. Det er s dannende pa mange omra-
der, at jeg aldrig har madt én med skuespilleruddan-
nelsen, som ikke ogsa kan bruge den i mange andre
sammenhange. Det er veerd at huske for dem, der bli-
ver skraemt af fagets arbejdslgshedstal; uddannelsen
er aldrig spild!

Beskaefliger du dig med dét du helst vil?
JA!' Og jeg vil gerne have mere og mere og til dgden
mig skiller fra scenen! Amen!

Folmer Gry Kristensen
58 ar
Skuespiller/artist & instruktar

skuespiller, instrukiar, perfornmer?

Hvorndr besluttede du dig for at ville ar-
bejde professionelt med teater eller sce-
nekunst?

Umiddelbart inden jeg startede pa gymnasieti 1973

Hvorfor fraf du dén beslutning?

Fordi jeg altid fra jeg var lille, har leget og vaeret nys-
gerrig, spillet musik, lavet tegneserier, bygget fly-
vemaskiner og huler, skrevet tekster og sange, lavet
smalfilm, malet, klaedt mig ud og optradt, kort sagt:
alt andet end lektier.

Hvordan har du uddannet dig - eller fileg-
net dig dine professionelle faerdigheder?
Jeg har laest Dramaturgi i fire ar (1976-80). Siden
har min uddannelse vaeret praktisk ved at rejse og op-
treede i Europa med forskellige gruppe- og bgrnetea-
tre. Jeg har haft mit eget hestetrukne cirkus og rejst
med andre sma cirkus, jeg har optradt pa de etable-
rede teatre og Det Kongelige Teater, jeg har lavet film
og TV, arbejdet med hospitalsklovne m.m. Og min
uddannelse er stadig i gang .... jeg er autodidakt og
laeser stadig meget.

Hvordan ser dit arbejdsliv ud i dag?

Mit arbejdsliv i dag er som freelancer. Dvs. jeg arbej-
der hgjest 3-5 mdr. hvert sted. Derefter skal jeg videre
til andre projekter. Fastansaettelser findes ikke.

Bruger du din uddannelse/dine professio-
nelle faerdigheder i dit nuvaerende arbej-
de?

Som sagt er jeg stadig nysgerrig og under konstant
livslang uddannelse. Derfor bruger jeg mine erfarin-
ger hele tiden, men er dben over for nye vinkler og
metoder og modeller. Men vil samtidig ikke std i vejen
for kaos. Og stiller helst spgrgsmalstegn ved logikken!

Beskoefliger du dig med dét du helst vil?
eller

Hvordan ser dit drammejob ud?

Jeg synes altid jeg beskaeftiger mig med det jeg helst
vil. Naturligvis kraever tilveerelsen som freelancer
nogle valg og kompromisser. Det er slidsomt og dybe
vejrtraeekninger er en del af hele tiden at veere i bevae-
gelse. Det er pa en made et drammejob uden ende-
station, og naturligvis dremmer jeg.
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Gitte Gry Bech Ballesheim
54 ar
Barne- og ungeteaterkonsulent i DATS

Hvorndr besluttede du dig for atf ville ar-
bejde professionelt med teater eller sce-
nekunst?

Da jeg var 20 ar.

Hvorfor fraf du dén beslutning?

Fordi jeg ikke kunne forestille mig andet og mine
kompetencer |a i det kreative omrade og ikke sa me-
get i det boglige.

Hvordan har du uddannet dig - eller fileg-
net dig dine professionelle foerdigheder?
Som udgangspunkt har jeg igennem hele min barn-
dom og ungdom vaeret sportsgal og tilegnet mig en
god fysik, som senere blev til en karriere som artist
(akrobat) med et grundforlgb for artister pa Arhus Te-
aterakademi.

Derefter uddannede jeg mig til skuespiller pd den
Franske internationale teaterskole "Ecole du theatre
et moment Jacques Lecoq” og senere har jeg faet en
mastergrad i Teater- og dramapaedagogik pa DPU/
KUA

Hvordan ser dit arbejdsliv ud i dag?

Jeg har altid arbejdet inden for mit fag, enten som un-
derviser, leder af en teaterskole eller veeret ivaerksaet-
ter pa teaterprojekter. Og nu er det sddan set det hele,
bortset fra at jeg ikke star sa meget pa scenen.

Bruger du din uddannelse/dine professio-
nelle faerdigheder i dit nuvaerende arbej-
de?

| hgj grad.

Beskaefliger du dig med dét du helst vil?
Jeg ville jo helst bare sta pa scenen og spille for et
publikum, men jeg er faktisk meget privilegeret og i
et godt job, som jeg er meget glad for.

Men...ndr det er sagt, sa kraever det job, jeg har nu,
at jeg har de kompetencer, den erfaring og viden fra
bade mine uddannelser men ogsa mine mange ars
praktiske erfaringer.

Gunhild Brethvad
70 ar
Teaterinstrukter, forfatter, komponist

Hvorndr besluttede du dig for at ville ar-
bejde professionelt med teater eller sce-
nekunst?

| 1979

Hvorfor traf du dén beslutning?
Det var bgrnedr og vi kunne fa stotte til teaterproduk-
tion

Hvordan har du uddannet dig - eller tileg-
net dig dine professionelle foerdigheder?
Jeg har gdet pa Arhus Teaterakademi og har traenet
med DellArte compagni. Jeg har haft min egen te-
atergruppe Tumult gennem 10 &r, hvor vi treenede
uafladeligt og holdt kurser og gik pa kurser og leerte
hinanden op.

MUSIKALSK efteruddannelse: Deltaget pa efterars-
kurserne i musik Den danske Jazzkreds pa Vallekilde
Hajskole gennem 10 &r. 3 drig musikefteruddannelse
pa Skive seminarium. Sunget hos Vibeke Hgjlund, Etta
Cameron og Hanne Boel, Danmark, Svetanka, Bulgari-
en, Daniella Picari, Italien og Nadine Georges, Frankrig
DANSE efteruddannelse: Danset hos Erika B. Kragh,
Kirchia Olufsson, Rikke B. Rohde, Mette Feilberg,
Espen Andli og Miriam Izquierdo, Cuba, Mikala Hoff,
Jytte Mosekjeer. Deltaget i kurser i dans i Havana i
foraret 2000 hos solodanser fra Conjunto Folklorico.
Danset hos YaAcov fra The Moving Center, UK. Susan-
nah Darling Khan, UK, Andrea Juhan, UK.

Hvordan ser dit arbejdsliv ud i dag?

Jeg laver stadig kurser, er censor i teater og musik pa
landets seminarier og har lige skrevet 4 bgger om mit
teaterliv.

Bruger du din uddannelse/dine professio-
nelle foerdigheder i dit nuvoerende arbej-
de?

Ja hele tiden og altid.

Beskoefliger du dig med dét du helst vil?
Absolut — hele mit liv har veeret musik og teater, og
jeg har levet af det - har arbejdet freelance siden 1989
og har levet af "rygter”. Meget fint.

Hvordan ser dit drammejob ud?

Mit drammejob er mit job. Jeg kan slet ikke forestille
mig andet. Men jeg kan forestille mig og dremme om,
at man kunne blive velhavende af det.
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Fotograf Martin Dam Kristensen
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HVOrdC]ﬂ har du uddannet dig som SC@D@KU ﬂSTﬂer- skuespiller instrukiar, performner?

Kasper Dalsgaard
29 ar
Skuespiller

Hvorndr besluttede du dig for atf ville ar-
bejde professionelt med teater eller sce-
nekunst?

Hvorfor fraf du dén beslutning?

Jeg ved faktisk ikke hvornar, jeg helt specifikt beslut-
tede mig for at ville arbejde med faget professionelt,
men jeg er vokset op pa Fang, og jeg havde ret me-
get tid at fordrive. Den brugte jeg flittigt pa at "lege”
karakterer og se film og efterligne filmene pa mar-
ken. Senere kom jeg med i forskellige amatarteater-
foreninger, bla. Esbjerg bgrne og ungdomsteater og
Drakomir i Ribe, som alle har givet mig mange gode
oplevelser. Det har alt sammen vaeret med til at danne
min drgm om, at komme til at kunne leve af at veere
skuespiller.

Hvordan har du uddannet dig - eller fileg-
net dig dine professionelle foerdigheder?
Jeg har gdet pa Skuespillerskolen i Odense.

Hvordan ser dit arbejdsliv ud i dag?

Jeg arbejder lige nu pa Aalborg Teater, som en del af
ensemblet, derudover har jeg haft et par sma roller i
tv-serier og film. Jeg underviser ogsa i drama og ge-
nerel skuespiltraening.

Bruger du din uddannelse/dine professio-
nelle faerdigheder i dit nuvaerende arbej-
de?

Ja, jeg arbejder ret indgdende med det, jeg har leert
pa min uddannelse.

Beskaefliger du dig med dét du helst vil?
eller

Hvordan ser dit drammejolo ud?

Det vigtigste for mig er altid at udfordre mig selv, og
for alt i verden at blive ved med at udvikle mig.

Fotograf Benny Rytter

’t

Lcerke Reddersen
58 &r
Sceneinstrukiar

Hvorndr besluttede du dig for at ville ar-
bejde professionelt med teater eller sce-
nekunst?

Det var ikke en beslutning, der faldt pa et bestemt
tidspunkt, men naermere et enske der blev forsteerket
over flere ar. En proces, vil jeg nzermere kalde det. |
skolen spillede jeg s& meget teater som overhovedet
muligt, efter gymnasiet begyndte jeg at laese Teater-
videnskab samtidig med at jeg spillede amaterteater
i to meget forskelligartede teatergrupper, én meget
traditionel og én meget eksperimenterende. Ligesom
jeg var statist pa TV, bl.a. Kaspar Rostrups indspilning
af Nils Klim. Og under min studietid gik jeg til opta-
gelsesprave, pa det der dengang hed Statens Teater-
skole, og da jeg var én af de sidste tre kandidater ud
af flere hundrede, og juryen valgte en svensker, blev
jeg skidesur og segte aret efter ind pd den svenske
instrukteruddannelse og kom ind i ferste hug! Men
jeg vil tro, at fra den forste tanke om at arbejde pro-
fessionelt med teater til jeg kom ind pa Dramatiska
Instituttet i Stockholm, gik der vel 6 - 7 ar.

Hvorfor fraf du dén beslutning?

Fordi det eneste, der interesserede mig var at lave te-
ater. Jeg kunne ogsa godt lide at undervise - og det
kan jeg stadig - men de to ting var jeg god til, og det
kunne fa mig til at std op om morgenen og fa mig til
at glemme tid og sted.

Hvordan har du uddannet dig - eller fileg-
net dig dine professionelle faerdigheder?

Jeg tog en exam. art. i Teatervidenskab og det var
bl.a. en af forudsaetningerne for, at jeg kom ind pa
uddannelsen pa Dramatiska Instituttet i Stockholm.
Derudover havde jeg vaeret pa mange DATS-kurser -
bade i DK og i nordisk regi. Dvs. da jeg startede pa min
professionelle uddannelse som 26-3drig, havde jeg et
teoretisk grundlag fra Teatervidenskab og en masse
praktiske erfaringer fra amatorteatret samt fra meget
forskellige kurser med undervisere fra ind- og udland.

Hvordan ser dit arbejdsliv ud i dag?

Efter endt uddannelse i Stockholm arbejdede jeg
nogle ar pa svenske teatre, hvorefter jeg kom hjem til
DK, hvor ingen teaterfolk vidste, hvem jeg var. Det var
klart en ulempe ikke at veere uddannet i det land, man
gerne vil virke i. Til gengaeld har jeg idag et keempe
nordisk netvaerk, fordi jeg har boet 4 ar i Sverige og 7
ar i Norge og har ogsa arbejdet i DK pa bl.a. Odense
Teater gennem 8 ar, Narrebro Teater, i sma teatergrup-
per, etc. Og undervisning har hele tiden veeret en del
af mit arbejde. Jeg kan godt lide at skulle formulere
mig om, hvad det er at lave teaterkunst, og det bliver
man tvunget til, ndr man underviser.

Bruger du din uddannelse/dine professio-
nelle faerdigheder i dit nuvaerende arbej-
de?

Jeg tapper hver dag af det bassin, jeg har faet skabt
gennem mange ar - bade det, der kaldes professionel
uddannelse og al den kursusvirksomhed, jeg har del-
taget i gennem DATS. For mig er der ikke stor forskel.
Jeg har medt begavede undervisere begge steder.
Idag arbejder jeg med to dramatiseringer: én af en
stor svensk film og én af en stor dansk roman. Og det
gar langsomt, fordi jeg ikke har nogen erfaring med
at dramatisere, men det er noget jeg gerne vil lzere.

Beskoefliger du dig med dét du helst vil?

Lige nu passer det mig virkelig godt, at skrive. Jeg kan
flytte mig hen hvor jeg vil - vaere i DK eller rejse vaek
og tage mit arbejde med mig. Veere i sommerhuset
eller hjiemme og tilrettelaegge dagen praecis, som det
passer mig. Det er et stort privilegium at arbejde med
noget, der interesserer én maximalt, som man selv har
valgt og samtidig kunne tilrettelaegge dagen helt selv.
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Fotograf Balder Skanstrom-Bo
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HVOrdOIﬂ har du uddannet dig som
scenekunsmer ¢

I
[§

- e

Maja Clementsen Hansen

32 ar

Freelance skuespiller og scenekunst-
ner

Hvorndr besluttede du dig for af ville ar-
bejde professionelt med teater eller sce-
nekunst?

Da det gik op for mig at teater og scenekunst ikke er
en last ting, men i virkeligheden en levende collage
bestaende af lys, lyde, rum, mennesker, bevaegelser,
tid, tekster og tanker som kan sammensaettes pa uen-
deligt mange mader og give uendeligt mange for-
skellige udtryk.

Det fascinerede mig. Ligesom at bygge lego uden ma-
nual. Den tanke kunne jeg godt lide.

Hvorfor traf du den beslutning?

Jeg bliver ngdt til at stille mig selv spgrgsmalet; hvor-
for scenekunst? Hele tiden, for hvert nyt projekt, for at
forsta om det stadig er relevant for mig og for at for-
sta, om jeg i sidste ende har noget at give til et publi-
kum, som betaler for at se pa mig.

Pa et tidspunkt gik det op for mig, at jeg som scene-
kunstner ideelt set anbringer mig pa en scene for at
stille publikum nogle spargsmal og starte en debat
eller udveksling om et eller andet emne. Det er forma-
let. For mig blev det afgarende.

Det er ikke sa lzenge siden, jeg farste gang traf beslut-
ningen om at ville scenekunsten professionelt. Jeg fo-
ler, at det er en beslutning, som jeg tager Igbende og
som er til genovervejelse naesten hver dag.

Hvordan har du uddannet dig - eller tileg-
net dig dine professionelle faerdigheder?
Jeg har en BA i skuespil fra Akademi for Scenekunst i
Fredrikstad. Norge. Samt en MA i Teater med Speciali-
sering i Skuespil fra Teaterhgjskolen, Kunsthggskolen
i Oslo.

Jeg s@gte rigtig leenge pa de danske skuespilskoler og
fik kert mig selv ind i et hjerne, hvor det blev meget
vanskeligt at se hvilken slags uddannelse og indgang
til scenekunst, jeg havde brug for, for at udvikle mig
mest. Om jeg havde brug for en officiel uddannelse?
Jeg er meget glad for at have haft mulighed for at
leere i et internationalt og interdisciplinaert miljg, med
undervisere og studerende fra mange forskellige kul-
turer og med meget alternative og inspirerende til-
gange til scenekunst.

Hvordan ser dit arbbejdsliv ud i dag?

Jeg er lige flyttet fra Oslo til Kebenhavn, og har stadig
et ben i hver lejr, hvilket egentlig er ret spaendende.
Mit arbejdsliv er projektbaseret og det jeg ger nu, er
nok hvad man ville karakterisere som uafhaengig sce-
nekunst. Jeg udvikler for det meste mine egne projek-
ter sammen med bade scenekunstnere og ikke-sce-
nekunstnere herhjemme og i udlandet.

Bruger du din uddannelse/dine professio-
nelle foerdigheder i dit nuvosrende arbej-
de?

For tiden er jeg instrukter og underviser pa en raek-
ke storytelling-arrangementer i Kgbenhavn, hvor jeg
over for deltagerne anvender og videregiver mine
feerdigheder om praesentations- og taleteknik, publi-
kumsinteraktion, scenisk naerveer, karakterforstaelse/
analyse og dramaturgisk opbygning af en fortzelling.

Beskaeftiger du dig med dét du helst vil?
Det tror jeg. Jeg arbejder med mennesker og hjaelper
dem med at dele deres historier og komme i dialog
med publikum. Det er fedt.

Dremmejobbet ma vaere en kombination af at lave
mine egne projekter som skuespiller/auteur og samti-
dig have den zere, indimellem, at indga i et ensemble
og medvirke som skuespiller.
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Af Marie Markvard Andersen

Prolog

De statsanerkendte teater-
skoler i Danmark har altid
faet stor opmaerksomhed. |
hvert fald fra alle dem, der
dremmer om en fremtid
inden for teaterverdenen.
Hvert ar ser man hundre-
devis af unge teaterspirer saette alt ind pa den store
drem: Optagelsesprgven til Skuespillerskolen.

Kun ganske fd kommer igennem nalegjet, hvilket
utvivisomt giver skolerne et ekstra magisk skaer. Men
hvad gemmer der sig egentlig indenfor murerne i det
forjeettede land? En ting er sikker: lige nu gemmer der
sig en raekke store forandringer.

1. Akt - At uddanne sig ved teatret

Vores historie starter for mere end hundrede &r siden.
At der overhovedet findes selvstaendige uddannelser
inden for teaterverdenen i Danmark er nemlig en re-
lativ ny opfindelse.

De forste love som omfattede teateruddannelse foku-
serede primaert pa teatret som et handvaerksmaessigt
erhverv. Det Kongelige Teater havde en elevskole,
hvor fa udvalgte talenter kunne fa lov til at komme i
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Uddannet til kunsten

- En beretning i 3 akter om Den Danske Scenekunstskole

mesterlaere og laere faget gennem praktisk scene-er-
faring, ligesom der ogsa fandtes elevskoler ved bade
Odense og Arhus Teater.

| 1963 kom den farste deciderede teaterlovgivning,
og i 1965 indstillede det nyoprettede kulturministe-
rium til, at der blev oprettet et teaterakademi, som
kunne samle og rumme de forskellige uddannelser
til teatret. Det forte i 1968 til oprettelsen af Statens
Teaterskole, som var den farste egentlige skuespilud-
dannelse i Danmark. Efterhanden oprettede skolen
ogsa en reekke uddannelser inden for instruktion, sce-
nografi mm.

Flere private teateruddannelser voksede efterhanden
ogsa frem og tilbgd bl.a. undervisning indenfor mere
performative, eksperimenterende og fysiske scene-
kunstformer.

Bade undervisningsformer og teatersyn har lgbende
a@ndret sig meget siden. Det gaelder pa de statslige
uddannelser savel som pa de private uddannelser.
De sidste 10 ar er der blevet lagt mere og mere vaegt
pa omrader som organisering, kunstnerisk forskning,
kvalitetssikring og internationale samarbejder.

En lang raekke af de private og alternative teatersko-
ler, som eksisterede i Danmark i 80'erne og 90%erne,
har desvaerre mattet dreje ngglen om. Det er sket i
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DEN DANSKE
SCENEKUNSTSKOLE
K@BENHAVN
INSTRUKTION, LYD, LYS.
SCENOGRAFI. DANS. KOREOGRAFI,

ELNSTNERISE PRODURTION &
LEDELSE OG SKUESPIL

takt samfundets generelle ggede fokus pa kvalitets-
sikring, mere malretning mod det eksisterende ar-
bejdsmarked og flere formalskrav. Man kan beklage,
at det i hgj grad drejer sig om de mere eksperimen-
terende og performativt orienterede uddannelser, og
der er ingen tvivl om, at de kunstnerisk udforskende
uddannelsesmuligheder pt. har trange kar. Tidens lo-
sen er storre malrettethed og flere malbare resultater
pa kortere tid.

Til gengezeld er andre muligheder vokset frem i ud-
dannelseslandskabet. Dramatiker-uddannelsen og
musicalperformer-uddannelsen er kommet til, og det
er ogsa blevet nemmere at uddanne sig i udlandet.

2. akt - En for alle, alle for én

Gennem de sidste 10 ar er det primaert de statsstotte-
de teateruddannelser der har formaet at overleve, pa
trods af de generelle nedskaeringer pa omradet. Indtil
for ca. 1'% ar siden eksisterede fglgende statsstottede
uddannelser:

- Statens Teaterskole med uddannelser for skuespille-
re, instruktarer, scenografer, producenter, rekvisiterer
og lyd- og lysdesignere. (Under Statens Teaterskole
ligger ogsa Skolen for Moderne Dans)

- Skuespillerskolerne ved henholdsvis Aarhus og
Odense Teater.

- Dramatikeruddannelsen v. Aarhus Teater.

- Det danske Musical Akademi i Fredericia.

- Operaakademiet, der drives af Det Kongelige Teater
og Musikkonservatoriet i faellesskab.

- Det kongelige Teaters Balletskole, som har filialer i
Odense og Holstebro.

- Odsherred teaterskole og efteruddannelsescenter.

CENTER FOR
SKUESPIL & DANS
SKUESPIL. DANS

DANSEFORMIDLING & MUSIKALSK
AKKOMPAGNEMENT TIL DANS

SKUESPIL

I 2015 blev en del af disse uddannelser lagt sammen,
og er nu blevet til én samlet organisation, Den Dan-
ske Scenekunstskole. Det drejer sig om det tidlige-
re Statens Teaterskole, Skuespilleruddannelserne i
Odense og Arhus, Dramatikeruddannelsen i Arhus,
Musical-akademiet v. Fredericia Teater og Odsherred
efteruddannelsescenter.

Den Danske Scenekunstskole er blevet organiseret
i fem nye centre og 11 uddannelser, som alle i lgbet
af de naeste par ar skal omdannes til 3-arige bache-
lor-uddannelser med fokus pa bade praktisk lzering,
tveeraestetisk viden og kunstnerisk forskning. Dette
sker bl.a. for at matche den internationale Bologna-
aftale, og aendringen vil bl.a. gere det muligt for de
studerende at optjene ects-point og bruge deres ud-
dannelse i udlandet. Med tiden er det habet at kunne
supplere de 3-arige bachelor-uddannelser med 2-ari-
ge kandidat-uddannelser. Derudover skal skolen sikre
en reekke efteruddannelsesmuligheder for alle profes-
sionelle scenekunstnere.

3. Akt - Og sa levede de lykkeligt...

Der har vaeret mange forskellige holdninger til bade
sammenlaegningen og omlaegningen af uddannel-
serne til bachelor-uddannelser rundt omkring i tea-
termiljoet. Frygten for en teoretisk akademisering af
de kunstneriske praksis-baserede uddannelser har
veeret stor. Beslutningen om at ga fra en 4-arig til en
3-arig grunduddannelse af skuespillere veekker ogsa
en raekke bekymringer.

Derudover er centraliseringer altid en kompliceret
sag. Fordelene ved at samle alt under én paraply kan
vaere mange, men med centraliseringer folger ogsa

ISCENESZLETTELSE

LSSTRUKTION, SCENOGEAFL LYD,
LY'S & DEAMATISK SKRIVERUNST

frygten for mindre indflydelse og mere bureaukrati.
Omvendt er mange glade for udsigten til markant
bedre udvekslingsmuligheder og samarbejder med
andre uddannelser og universiteter, bade i Danmark
og i udlandet. Og der hersker naeppe nogen tvivl om,
at sammenlaegningen pa sigt kan styrke de kunstne-
riske uddannelsers position i det kulturpolitiske land-
skab.

Tiden ma vise, hvilken betydning Den Danske Scene-
kunstskole far for fremtidens teaterlandskab i Dan-
mark.

Man kunne dog habe, at de statsstattede scenekunst-
uddannelsers styrkede position ogsa vil veekke nyt liv
i hjernerne af alternative teatermiljger. For uanset den
nye samlede danske scenekunstskoles mange frem-
ragende muligheder for nytaenkning og samarbejde,
vil det sandsynligvis nu blive endnu sveerere for andre
typer scenekunst-uddannelser at eksistere i Danmark.
Tidligere eksisterende uddannelser som GITIS i Arhus,
Dukkemageruddannelsen i Hanstholm, School of Sta-
ge Arts i Vordingborg, Nordisk Teaterskole i Arhus mf.
har tidligere vaeret med til at skabe det faglige grund-
lag for en bredt funderet gruppe af scenekunstnere.
En gruppe som de sidste 20 ar har vaeret med til at
udvikle og kvalificere det danske teaterlandskab, ikke
mindst indenfor det performative felt samt barnetea-
ter-omradet.

Vilkarene for at klare sig som autodidakt kunstner er
helt sikkert ogsa blevet darligere, og der er ingen tvivl
om, at det i fremtiden vil blive endnu sveerere at ska-
be et liv som scenekunstner uden en uddannelse med
statens stempel pa.

OPTAGELSE PA
SCENEINSTRUKTION

NB: MAIL MED DATOTID TIL
FORSTEPROVEN VIL MULIGVIS
FORST BLIVE UDSEXDT FREDAG
DEN 20. NOVEMBER 2015

Pl ERATTRSE WS &

7 DFBENFAYE K FEUMSTSAOLE M. 0N

Epilog

Sa hvordan slutter vores historie? Det gor den heldig-
vis ikke. Maske er den forst lige begyndt. Der hersker
dog ingen tvivl om, at udviklingen de naeste par ar bli-
ver meget spaendende at folge.

Den Danske Scenekunstskole vil med al sandsynlig-
hed blive en mastodont i teatermiljget. Scenekunst-
skolen vil forhabentlig streebe efter et bredt kunst-
nerisk sigte og en hgj kvalitet i undervisningen. Men
spargsmalet er om en vis ensretning ikke er uundga-
elig.

Teatret i Danmark fortjener et varieret spektrum af
kunstnere og teatermagere, som bringer forskellige
traditioner og kunstformer med sig fra forskellige
typer af uddannelser. Man kunne habe, at der side-
lebende med den spaendende udvikling af den nye
scenekunstskole vil opsta graesrods-uddannelser, eks-
perimenterende udviklingsmuligheder og et steerkt
independent-miljg, sa vidt forskellige teaterfomer og
kunstsyn fortsat kan udfordre, udvikle og berige hin-
anden.

Marie Markvard Andersen er uddannet cand.
mag.art. i Dramaturgi fra Arhus Universitet
og arbejder til daglig som dramatiker, under-
viser og konceptudvikler. Hun har derudover
ien drreekke undervist pa Skuespillerskolen v.
Arhus teater, i dag en del af Den Danske Sce-
nekunstskole.
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Hvorrbeer folk med baggrund i Olt’OI mOTUrg| S} T@QT@ t’\/iﬂSKCi ?

Christine Juhl Serensen

28 ar

Bachelor i Dramaturgi og cand.mag.
i Teatervidenskab og Performancestu-
dier, afsluttet 2015

Hvad beskoeftiger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Pt. arbejder jeg som producentassistent i Eventmini-
steriet i Skuespilhuset. Siden jeg blev faerdig, har jeg
veaeret lidt forskelligt omkring og arbejdet bade som
dramaturg, forestillingsleder og altsa nu producen-
tassistent.

Hvad bruger du her fra dit studie?

Viden om og indsigt i kunst og kulturverdenen, her
selvfalgelig saerligt teateromradet, samt den erfaring
med forskellige typer af processer og formater, som
jeg har oparbejdet lgbende gennem studiet ved at
arbejde pa projekter ved siden af uni. Som producen-
tassistent lgser jeg bdde producentmaessige opga-
ver som fx koordinering af praver, men jeg har ogsa
dramaturgiske opgaver fx oversaettelser af manus,
tekstredigering samt mulighed for konceptudvikling,
hvilket er omrader, hvor jeg mere direkte kan bruge
min uddannelse.

Hvad dremtfe du om af blive i din studietid?
Dramaturg pa et teater eller i en gruppe, hvor man
bade er inde over repertoireplanlaegning samt pro-
duktionsdramaturgi. Det ville vaere fedt at arbejde et
sted med flere dramaturger, hvor der kan sparres og
udveksles idéer, tanker og hjelpende haender i det
dramaturgiske arbejde. Jeg dremte ogsa om at Teater
Os, et lille bgrneteaterforetagende, jeg stiftede med
min medstuderende Anne Nymark, kunne udvikle sig
og vokse til noget sterre, hvor vi begge kunne arbejde
som dramaturger og konceptudviklere sammen med
et hold af kunstnere og kreative ivaerksaettere. Den
drem er selvfglgelig ikke lagt pa hylden endnu.

Hvad beskoeftiger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?
Jeg har to jobs.

1. Jeg driver projektteatret Teateriet Apropos sam-
men med en skuespiller.Dvs.jeg udtaenkerforestil-
lingsideer, fundraiser, ansaetter, skriver kontrakter,
udbetalerlgn, erdramaturg paforestillingerne, ko-
ordinerer produktionsforlgbet og sgrger for at alle
kommunikerer, fejer gulvet og slaeber scenografi.

Teateriet Apropos producerer samtidsaktuelt
ungdomsteater, det er altsa tekstteater. De sidste
forestillinger har f.eks. handlet om sex og folelser,
mobning pa sociale medier og radikalisering og
ekstremisme.

2. Jeg er PR og projektmedarbejder pa Carte Blan-
che i Viborg. Jeg skriver pressemeddelelser, plan-
laegger annoncering, koordinerer de sociale me-
dier, opdaterer hjemmeside osv.

Carte Blanche producerer sensorisk performance-
teater. Forestillingerne forsgger ofte at kombinere
noget handgribeligt og naturvidenskabeligt med
et poetisk fokus, og ofte foregar forestillingerne i
andre rammer end den traditionelle teatersal. Vi
har f.eks. iscenesat en park, et bibliotek og en mu-
seumsudstilling om evolution.

Hvad bruger du her fra dit studie?

| begge jobs arbejder jeg ofte meget analytisk i for-
hold til, hvordan vi kommunikerer den kunstneriske
ide eller det feerdige produkt til bade stottegivere, po-
litiske kontakter og publikum. Det er helt klart nogle
redskaber, jeg har med fra f.eks. dramaanalyse, fore-
stillingsanalyse, teaterproduktion og praktikkerne pa
dramaturgistudiet.

Jeg arbejder jo ogsa direkte som dramaturg ind imel-
lem, og der bruger jeg nogle meget konkrete redska-
ber, jeg har lzert, hvor brugen af de analytiske evner
mere er en flydende storrelse, der er kommet til som
resultat af forskellige fag og erfaringer

Hvad dremtfe du om af blive i din studietid?
Det skiftede vist flere gange undervejs og var ikke sa
konkret. Men jeg har helt klart hele tiden haft sans for
at koordinere og gennemtaenke projekter

Marion Vick
29 ar
Dramaturg 2011

Fotograf HEIN Photography
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Hvororloejder folk med baggrund i Olt’OImOITUI’gI g T@OT@ t’\/ldeﬂSKCi b?

Anne Nymark Heilesen

28 ar

Bachelor i Dramaturgi, Kandidat i
Teatervidenskalb og Performance
Studier. Dimission: 2015

Hvad beskoeftiger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Jeg arbejder som freelance dramaturg pa teaterpro-
duktioner, senest pa Markeraed, Teater ZeBU og UD-
SPRING, Teater Rio Rose: Her sidder jeg med til prover-
ne, hvor jeg ajourferer manuskriptet og yder drama-
turgisk konsulenthjeelp til instrukteren/holdet ved at
holde gje med de dramaturgiske huller og ved at se
pa forestillingens samlede aestetiske udtryk.

| AKTDR (et nyoprettet konsulent-netvaerk for teater-
paedagogisk virksomhed, det tidligere ZeRUM) arbej-
der jeg som dramaturg og projektleder. Her er jeg
med til at udvikle scenekunstkoncepter for og med
bgrn & unge samt alternative malgrupper. Jeg udvik-
ler og afvikler ogsd dramapaedagogiske workshops
pa skoler bl.a. i forlaengelse af teaterforestillinger pa
de professionelle teatre samt udarbejder skolemateri-
aler til forestillingerne.

Hvad bruger du her fra dit studie?

Som tekst- eller produktionsdramaturg anvender jeg
generelt min teaterfaglige viden om teatrets konven-
tioner bade pa et teaterhistorisk og forestillingsanaly-
tisk niveau, sa jeg dramaturgisk kan se pa kompositi-
onen af de enkelte elementer i en forestilling ift. den
rgde trad.

Som dramapaedagog og konceptudvikler har jeg
ofte brugt den praktiske erfaring og faglige viden
om astetiske laereprocesser fra faget "teater- og dra-
mapaedagogik”. Hermed er jeg i stand til at kunne
opbygge et struktureret dramapaedagogisk forlgb til-
passet en given malgruppe. Og fra fagene "Produkti-
on" og "Performative processer” har jeg fadet viden om
og erfaring med at lede et kreativt projekt fra idé til
planleegning og udferelse.

Hvad dremte du om af blive i din studietid?
Jeg dregmte om at have mit eget bagrneteater sam-
men med en studieveninde, hvor vi begge sad som
kunstneriske ledere og dramaturger pa de forskellige
produktioner. Dengang dremte jeg ogsa om, at jeg pa
dette teater engang imellem ville kunne vaere perfor-
mer i nogle af forestillingerne, sa mit arbejde bestod
af an vekslen mellem at veere pd og bag scenen.

Hvad beskoeftiger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Jeg har to jobs, kan man sige. 18 timer om ugen ar-
bejder jeg i kekkenet i en barnehave. Resten af tiden
arbejder jeg som freelance-teatermand, mestendels
som instrukter indenfor ungdomsteater-omradet.
Lidt mere praecist, sa har jeg de seneste seks ar in-
strueret musicalen pa Roskilde Gymnasium. Og ud
af dette arbejde er sa vokset et ungdomsteater med
base pd gymnasiet: "Skaberwerket”. Sidstnaevnte er
mestendels et fritids(arbejde) for mig, men der falder
ogsa lidt Ign af i ny og nae. S& har jeg de sidste to ar
0gsa veeret ind over tyskundervisningen pa gymna-
siet, altsa lavet teater pa tysk med eleverne, og vaeret
involveret i nogle brobygningsprojekter med folke-
skoleelever, som man forsgger at gare interesseret i
gymnasiet.

Jeg har ogsa instrueret forestilling for Teaterredderne
i Holbaek og er hvert andet ar tilknyttet et operette-
projekt pa Aurehgj Gymnasium, med ansvar for den
visuelle del (ikke instruktion). Og sa har jeg i to skolear
veeret teater-timelaerer pa en efterskole.
Fremadrettet skal jeg muligvis sta for noget teater-
valgfag pa en folkeskole i Roskilde — og sandsynligvis
0gsa et slags teatertilvalgsfag pa Roskilde Gymnasi-
um.

Og sa er der lidt andet lgst hist og her.

Hvad bruger du her fra dit studie?

Det kan veere sveert at beskrive, fordi studiet ligger en
del ar tilbage, og jeg bruger sikkert en helt masse ting
derfra... men altsa:

Den dramaturgiske forstdelse. Altsa en forstaelse for,
hvordan en tekst og en forestilling kan vaere skruet
sammen.

Teatralitet / fiktion. Hvad der skal til, for at publikum
begynder at ‘opleve’en historie.

Skuespil / instruktion. Noget skuespilteknisk, og en
fornemmelse for, hvilke udfordringer skuespillerne
star med.

Proces og samarbejde. Det, at fa en forestilling op at
sta, er for det meste et temmelig komplekst arbejde,
hvor mange ting / mennesker, skal arbejde sammen
og processen fra ide til forestilling skal tilrettelaegges
og justeres.

Ansvar. At tage ansvar for egne opgaver, og tage an-
svar for at uddelegere opgaver.

Glaeden. Det er fedt, at lave teater. Det kan man byg-
ge pa. Glaeden ved teater giver arbejdet fremdrift, sa
glaeden skal plejes..

Hvad dremte du om af blive i din studietid?
Teaterinstrukter / iscenesaetter.

Arne Johannsen

42 ar

Bachelor (lidt over et drs studier pd
overbygningen/kandidaten) i Teatfer-
videnskab fra Kgbenhavns Universitet,
2005.

Fotograf Peter Rafn Dahm
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Karen Grgnborg

27 ar

Candmag. Teatervidenskab & perfor-
mancestudier (Kebenhavns universi-
tet, 2014

Louise Frydendahl Ladefoged
34 ar
candmag i dramaturgi i 2012

Hvad beskoeftiger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Jeg har pt. et vikariat som producent for Dansk Dan-
seteater.

Hvad bruger du her fra dit studie?

Fra Teatervidenskab bruger jeg iseer kompetencer
fra Teatervidenskab, som det at kunne satte sig ind
i mere komplekse problemstillinger, stille de kritiske
spergsmal, holde fokus pa helheden i de enkelte de-
taljer og veere i stand til at arbejde fra planlaegning til
gennemforelse.

Hvad dremte du om at blive i din studietid?
Jeg har altid syntes, at det var lidt sveert at saette en
finger pd, hvad det helt praecist var, jeg gerne ville
med mit studie. | bund og grund kan jeg godt lide at
veere lidt ind over det hele, og det passer jo meget
godt med at veere producent.

Hvad beskoeftiger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Jeg lever det ikke sa glamourgse freelanceliv, og har
lige vaeret dramaturg pa to projekter. Et teaterstykke
og et audiodrama - sidstnaevnte havde mest karakte-
rer af konsulentbistand, hvorimod jeg i ferstenaevnte
har veeret meget mere inde over udvikling af teksten.
Og sa er jeg i gang med at instruere en forestilling pa
Hvidovre Amatgrscene, der hedder "Undskyld” med
fem fantastiske kvinder pa scenen. Vi har premiere i
slutningen af maneden.

Hvad bruger du her fra dit studie?

De helt klassiske dramaturgiske fzaerdigheder, der
handler om tekst og tekstudvikling. Og selvfalgelig
det at kunne formidle sine tanker om teksten til en
dramatiker, hvis barn man sidder med. Selvom det
nok mest er noget jeg har leert efterfalgende.

Hvad dremfe du om af blive i din sfudietid?
Bigshot dramaturg pa et teater, haha :-D

Hvad beskoefliger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Lige nu star jeg pa tersklen til et nyt job som kirke-
og kommunikationsmedarbejder i Virum Kirke, hvor
jeg bl.a. skal lave drama og teater med en bred mal-
gruppe. Derudover er jeg partner i teaterselskabet
Det andet Scenarie, hvor vi laver teaterworkshops- og
produktion.

Hvad bruger du her fra dit studie?

Det andet Scenarie er udsprunget fra Dramaturgi, da
det er skabt med to medstuderende. Vi grundlagde
vores teaterselskab med en stor inspiration fra vores
forlab pd Dramaturgi om det autobiografiske teater
samt site specifik teater og faget Teaterproduktion,
hvor vi skabte en forestilling fra start til slut. Det dra-
mapaedagogiske er ogsa et brugbart element i baga-
gen, og sa bruger jeg i mit arbejdsliv overveaeldende
meget fra det meget praksisbaserede tilvalg pa jour-
nalistisk formidling.

Hvad dremte du om af blive i din studietid?
Jeg dremte om at blive skuespiller. Jeg sggte ind pa
skuespillerskolerne en handfuld gange, fer jeg gik al-
ternative veje for at nd min drgm. En ny drem er nu
blevet til virkelighed, men jeg star ogsa stadig pa sce-
nen som skuespiller og danser i vores forestillinger
hos Det andet Scenarie.

Hvad beskoefliger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Jeg er gymnasielaerer i Dansk og Dramatik. Derudover
er jeg ogsa studievejleder.

Hvad bruger du her fra dit studie?

Jeg bruger viden fra begge mine fag aktivt i min un-
dervisning - iseer Teatervidenskabs praktiske dimen-
sion drager jeg stor nytte af i min Dramatikundervis-
ning.

Hvad dremtfe du om af blive i din studietid?
Gymnasielaerer - det at fa lov til at leere fra sig har altid
veeret et mal for mig.

Marlene Kejser

26 ar

Jeg dimitterede i 2013 fra Bachelor-
uddannelsen i Dramaturgi v. Aarhus
Universitet med filvalg pd& Journalistisk
Formidling p& Danmarks Medie- og
Journalisthgjskole.

Astrid Marie Lakjer
Cand. Mag. i Nordisk Filologi og Teao-
tervidenskab fra KU 2004

Fotograf Oriel Pe ‘er

Fotograf Anne Miiller
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Anders Nielsen

28 ar

Dramaturgi i 2012 (oachelor), Informa-
tionsvidenskalb i 2014 (kandidat)

Lars lllum (far til Tine llum)

58 ar

1084 2 fags bachelor fra dramaturgi
og musik. Undskyld - men jeg fik al-
drig helf foerdiggjort mine studier.

Hvad beskoeftiger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigr?

Jeg er PR- og Markedsfgringsansvarlig pa Cantabile
2, Egnsteater i Vordingborg. Her star jeg for al ekstern
kommunikation. Det indebaerer pressekontakt, hjem-
meside, sociale medier osv. Derudover star jeg for tea-
trets visuelle identitet og designer plakater, program-
mer, foldere m.m.

Hvad bruger du her fra dif studie?

Min teaterfaglige uddannelse har gjort, at jeg har en
bred viden, som jeg kan bruge i al min kommunika-
tion. I min position skal jeg eksempelvis ofte begyn-
de at markedsfere en forestilling, for den er faerdig,
og det kan jeg, fordi min uddannelse har gjort mig
i stand til at analysere og se sammenhange tidligt i
processen. Grundig viden om miljget fra et faglig per-
spektiv er noget, jeg bruger hver dag i mange forskel-
lige sammenhaenge.

Derudover skal man ikke undervurdere det netveerk,
man kan skabe. Jeqg fik det job, jeg har nu, blandt an-
det fordi min chef kender lederen pa mit praktiksted
i forbindelse med kandidaten - en praktikplads jeg
i gvrigt fik, fordi lederen kendte mig fra miljoet om-
kring veekstlaget i Aarhus.

Hvad dremte du om at blive i din studietid?
Jeg har alle dage teenkt, at jeg ville ga efter en kom-
munikationsstilling pa et teater, sa det er jo gdet helt
fortrinligt.

Hvad beskoefliger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Siden 2011 har jeg veeret ansat som Kulturhuschef i
Skagen.

Hvad bruger du her fra dit studie?

En evne som blev grundlagt pa dramaturgi til at seette
et seerligt fagligt blik pa de forestillinger og koncerter,
som bliver udvalgt til at spille her i kulturhuset. Jeg
bilder mig ind, at dette er med til sikre publikum en
seerlig kvalitet, ndr de veelger at kabe billet til et arran-
gement pa Kappelborg.

Hvad dreamte du om at blive i din studietid?
Det kan jeg simpelthen ikke huske - maske at spille
Don Juan. Eller snarere at veere en halvstuderet raver.

Hvad beskoefliger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Jeg arbejder som dramatiker, teaterunderviser og
konceptudvikler, primaert inden for berne/unge-om-
radet. Jeg har derudover undervist pa Skuespillersko-
len i Arhus, arbejdet med forumteater for konsulent-
firmaet Dacapo og siddet som konceptudvikler pa
Det Kongelige Teater.

Hvad bruger du her fra dit studie?

Jeg har lzert at analysere, formulere mig skarpere og
forsta strukturerne i forskellige forteellegreb. Derud-
over har jeg faet et steerkt kultur- og teaterhistorisk
fundament, en lang raekke paedagogiske og didakti-
ske redskaber, og et dybdegdende kendskab til for-
skellige genrer og praksis-traditioner inden for tea-
trets og litteraturens verden. Jeg bruger min viden fra
universitetet hver eneste dag.

Hvad dremfe du om af blive i din sfudietid?
Jeg drgmte om at blive dramatiker og instrukter. Dra-
matikken har jeg holdt fast i, men under min studietid
fandt jeg ud af, at jeg egentlig hellere ville sidde og
samle trddene og finde pa historierne uforstyrret der-
hjemme, end at std med en kaempe flok skuespillere
og et stort produktionsapparat midt pa scenen. Og
sadan har jeg det stadig.

Hvad beskoeftiger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Jeg arbejder pad deltid som projektkoordinator for
"Kunsten at lytte” pad Carte Blanche og har ved siden
af forskellige projektansaettelser. Lige nu er jeg ansat
som dramaturg og produktionskoordinator pa Kata-
pult, samt underviser i Dramatiker Lab.

Hvad bruger du her fra dit studie?

| labet af en uge kan jeg arbejde med alt fra research,
sparring og idéudvikling til administration, kommu-
nikation og afvikling. Jeg synes i hgj grad jeg bruger
min evne til at analysere og stille spgrgsmal til pro-
ces og ideer, samt det at fa en indsigt for sa at vide-
reformidle den. Hvilket helt sikkert er evner, der blev
skaerpet pa dramaturgi. Men vigtigst for mig at frem-
haeve er, at summen af de mange dele jeg har madt
igennem min studietid, har givet mig en intuition og
indlevelses evne, som er udgangspunktet for et hvert
samarbejde og arbejdsopgave.

Hvad dremtfe du om af blive i din studietid?
Jeg havde i Igbet af min studietid mange forskellige
ideer om, hvad jeg helst ville beskaeftige mig med.
Men at arbejde som dramaturg, eller i hvert at have
det som en af mine arbejdsopgaver at veere sparrings-
partner for kunstnere, og at vaere taet pa den kreative
proces. Det var (og er) det jeg allerhelst vil bruge min
uddannelse til.

Marie Markvard Andersen

34 ar

Kandidatgrad i Dramaturgi fra 2009
m. Dansk litteratur og formidling som
sidefag

Tine Voss llum (datter af Lars lllum)
29 ar
Dramaturgi, 2015
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Rasmus Malling Lykke Skov

32 ar

Cand. Mag i Dramaturgi og ldehisto-
rie / 2009

Hvad beskoefliger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Jeg arbejder som freelance performer, samt som per-
former, iscenesatter, og kunstnerisk co-leder hos Te-
ater Fluks.

Hvad bruger du her fra dit studie?

En fornemmelse for og viden om konventioner, teori
og dramaturgisk alsidighed - forstaet pa den made,
at dramaturgi ikke behgver veere slavisk formgivning,
men snarere et bevidst valgt perspektiv pa en kon-
tekst, der informerer strukturer og dynamikker.
Derudover bruger jeg konkrete redskaber fra vores
produktionsprojekt (tak Torunn!), dramaturgisk ana-
lyse og dramapaedagogik. Og sidst, men ikke mindst,
har jeg haft god glaede af de mange erfaringer og kon-
takter, som jeg har samlet sammen i praktikophold,
feltstudier og gennem de mange projekter jeg lavede
ved siden af studierne (site-specific forestillinger med
LabLab, festivaler og workshops med Quonga, etc.).

Hvad dremte du om af blive i din sfudietid?
Jeg er ikke helt sikker, men jeg tror, at jeg dremte om
at blive produktionsdramaturg og/eller scenekunst-
ner i det frie felt. Jeg har gennem mange ar haft et
ambivalent forhold til "teater” og har ofte sagt om
mig selv, at jeg lavede teater, fordi jeg ikke brad mig
om teater. Og maske har jeg det i virkeligheden stadig
lidt sddan. Jeg leder hele tiden efter steder, hvor, jeg
synes, teatermediet virkelig rykker!

Hvad beskoefliger du dig med i dag ar-
bejdsmaessigt?

Jeg arbejder som kommunikationsmedarbejdet i
DATS, hvor jeg desuden er med i Rampelysets re-
daktion. Mit job bestar blandt andet af kommuni-
kationsopgaver i organisationen som arbejde med
hjemmeside, nyhedsmails, sociale medier, presse-
meddelelser, oplaeeg og radgivning af medlemmer
osv. Derudover arbejder jeg med forskellige mere
kulturpolitiske projekter som f.eks. et samarbejde
med Kulturmadet pa Mors, hvor vi karer Arets Ama-
torKulturKommune ligesom jeg har veeret med til
at planleegge og afvikle en konference pa Christi-
ansborg samt events til folkemgdet pd Bornholm.
Ved siden af mit virke i DATS arbejder jeg som freelan-
ce kulturjournalist og teateranmelder.

Hvad bruger du her fra dit studie?

Jeg bruger mange ting fra min studietid i mit arbejdsliv
i dag. At have en baggrund i dramaturgi betyder, at jeg
har en grundlzeggende forstaelse for den verden, som
kunstnere (professionelle savel som amaterer) samt
aktive kulturakterer bevaeger sig i. Det er den starste
fordel for mig som kulturkommunikater og journalist.

Hvad dremfe du om af blive i din sfudietid?
Jeg dremte om mange forskellige ting, men jeg havde
aldrig en bestemt stilling eller jobbeskrivelse i kikker-
ten. Min "strategi” var nok naermere at lzese noget, jeg
synes var vildt spaendende, og sa hdbe p3, at det ville
fare til et speendende job. Det lykkedes heldigvis!

Lene Granborg Poulsen

32 ar

Cand.public. i analytisk journalistik, bba-
chelor i dramaturgi med supplering i
medievidenskal. Dimission: 2010

Fotograf Peter Rafh Dahm
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AKADEMISK UDDANNELSE
I TEATER

| en samtale mellem Peter Rafn Dahm, Anne Sofie
Thomsen og Amalie Ulla Pontoppidan Witt dis-
kuteres akademiske tilgange til at skabe teater-
kunst. Bade Anne Sofie og Amalie har en bachelor-
grad i Teater- og Performancestudier og er i gang
med deres kandidat. De har skabt gruppen Teater
PRAXIS og i denne gruppe forestillingerne "Min
Krop er Kunstens Tempel” og "[veee 'sgo?]” | deres
arbejde anvender de det, de har lzert pa universi-
tetet i steerkt visuelle og sanselige forestillinger.

Hvad kendetegner den akademiske tilgang til at skabe
teater og scenekunst?
Anne Sofie: Den akademiske tilgang til at undersgge

et felt begynder altid med at observere noget og stille

et spgrgsmal. Derefter kortlaegger man nogle meto-
der til at na frem til et svar eller en kvalificeret diskus-
sion af spgrgsmalet. Man anvender andres tanker og
ideer til at blive klogere. Scenekunsten kan ogsa un-
dersgge et emne gennem den samme tilgang. Man
anvender nogle metoder, man inspireres af andre, og
man fremlaegger sit resultat - ikke som tekst, men som
en forestilling.

Amalie: Jeg vil sige, at refleksionen er et centralt ngg-
lebegreb i den akademiske tilgang til at skabe scene-
kunst. Refleksionen kan bruges i den kreative proces
som en metode til at bevaege sig rundt om materialet
og anskue det fra forskellige vinkler. En made at kun-
ne forholde sig kritisk til det pa og i sidste ende na
frem til et gennemarbejdet kunstveerk, som man kan
sta inde for. Kunst er ikke ngdvendigvis bedst eller
feerdigt, nar den opstar ud af noget umiddelbart. Jeg
vil mene, at det er vigtigt at finde ud af, hvorfor det sa
fungerer, og hvordan det ikke fungerer. Er der nogle
vinkler, man er blind for?

Det handler i hgj grad om at skabe en dramaturgi,
der haenger sammen, giver mening for et publikum,
og som har et budskab, der er velreflekteret og klart.
At have gjort sin research og kunne argumentere for
sine valg.

Scener fra Teater Praxis * forestilling “Min krop er kunstens tempel” — om dansepioneren Isodora Duncan.

Fotograf Peter Rafn Dahm

Hvilke kvalifikationer tilbyder uddannelsen den, der har
ambitioner om at blive udevende teatermenneske?
Anne Sofie: Med en uddannelse i teater- og perfor-
manceteori (og jeg er sikker pa, at det samme gaelder
for dramaturgi) far man en solid indfering i verdens
teaterhistorie. Det er helt ngdvendigt for at kunne se
sin egen praksis i forhold til tidligere tiders ideer om
teater. Jeg forstar, at jeg kun er delvist original, jeg
bygger altid oven pa noget, andre har lavet, og mine
ideer er ikke kun mine egne, men en del af en arv og
en historie.

Uddannelsens steerke processuelle fokus giver mange
gode vaerktgjer til arbejdsprocessen, som jeg har haft
stor gavn af. Og forstaelsen for koncept, dramaturgi
og struktur er for mig uundveerlig.

Det handler ogsa om at forsta, de idehistoriske poin-
ter og de politiske potentialer i det man laver.

Hvordan opfatter | forholdet mellem Teater- og Perfor-
mancestudier og teaterkunst? Skaber eller producerer de
hinanden i et dynamisk samspil? Er de hinandens forud-
saetninger, ligefrem?

Amalie: Ja, de er vel pa en made hinandens forudsaet-
ninger, for kunsten ville ikke eksistere eller udvikle sig
uden den akademiske refleksion og analyse (publi-
kums reaktion/modspil). Og omvendt ville der ikke
veere noget studie uden kunsten som udgangspunkt.
Den ene er ikke pa nogen made vigtigere end den an-
den. Begge dele er lige eksistensberettigede, og beg-
ge dele kan nyde godt af at lzere af hinanden.
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Anne Sofie: Den akademiske undersggelse af teaterfel-
tet har selvfglgelig brug for et teaterfelt at undersage.
Men teaterkunsten i Danmark har ogsa i hgj grad brug
for teoretikere, der kan beskrive, kritisere, anmelde, for-
midle og udvikle den.

Hvilke udfordringer mader I, ndr | som akademikere veel-
ger at arbejde som skabende kunstnere? Hvordan kan |
anvende det teoretiske felt og videnskaben i jeres arbejde?
Anne Sofie: Man kan som akademiker komme til at
fole, at man mangler praktiske kompetencer. Man lze-
rer ikke at sta pa haender pa universitet. De helt krops-
lige feerdigheder ma man sgge andre steder. Men jeg
mangler ikke inspiration eller iderigdom. Jeg ved hvor-
dan, jeg kan gribe tingene an for at fa en forestilling
op og sta.

De stgrste barrierer man skal nedbryde som akade-
misk praktiker er fordomme om, at man er en darligere
akademiker, hvis man ogsa laver kunst. “Hun er bare
ked af, at hun ikke kom ind pa skuespillerskolen” hgrer
man nogle gange nedsaettende om folk pa universite-
tet, der ogsa vil skabe teater. Jeg er en bedre kunstner,
fordi jeg er akademiker, og jeg er en bedre akademiker.
fordi jeg laver kunst.

Amalie: Den videnskabelige tilgang til kunsten giver
mig som kunstner nogle rammer og strukturer at ar-
bejde ud fra. Men det er jo kun modeller og retnings-
linjer, som er til for at blive brudt. De er vejledende,
men er med til at give en retning og reducere kom-
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pleksiteten i en arbejdsproces. De er med til at skabe
en felles forstaelse i gruppen omkring, hvordan vi skal
arbejde — ud fra hvilken ramme vi skal tage fat.

Findes der seerlige, specifikke miljoer, der genererer mere
udvikling, nytaenkning, nybrud inden for teater og scene-
kunst end andre?

Amalie: Jeg synes det er sveaert at svare pa. Men Vild-
skudfestivalen for eksempel er et rigtig godt bud pa
et miljg, hvor udvikling, nytaenkning og nybrud er at
finde i det danske undergrunds teatermilje. Vildskud
festivalen giver de optraedende kunstnere rum til at
udfolde sig og muligheden for at blive set og videre-
formidle deres materiale. Og sa er festivalen velbesggt
og meget anerkendt i undergrundsmiljget. Tilsvaren-
de findes der Scenoskop teaterfesti-
val i Odense og Quongafest i Arhus.

Har akademisk uddannede en mere
moderne, refleksiv, dben og kontek-
stuel tilgang til arbejdet med teater og
scenekunst, end sdkaldt kunstnerisk
uddannede? Kommer performere i
hgjere grad fra de akademiske uddan-
nelser end fra de kunstneriske scene-
kunstuddannelser?

Anne Sofie: Blandt skuespillere er der
ofte et gnske om at vaere pa scenen
som et blankt leerred, en tom krop
der kan formes af instrukteren, tek-
sten, karakteren og det, der vil ud-
trykkes. Jeg mener, at alle, der er en
del af en kunstnerisk proces - ogsa
skuespillere, ber tage stilling til det
samlede udtryk og til alle dele af ar-
bejdsprocessen. Tage ansvar for hele
forestillingen og reflektere over ud-
trykkene undervejs.

Hvad har universiteter og scenekunst-
skoler at tilbyde hinanden?

Amalie: Jeg synes, det kunne give
mening at treekke mere pa hinan-
den. At fa en mere flydende forsta-
else for den kreative og akademiske
proces. At de sagtens kan supplere
hinanden. At processen bag skabel-
sen af et kunstnerisk produkt bade
har brug for en innovativ, kreativ,
impulsiv og kropslig tilgang og en
refleksiv, selvkritisk og dben tilgang.
Nu blev det sat meget over for hin-
anden. Det er selvfglgelig muligt for
eksempel bade at veere kreativ og
selvkritisk.

Anne Sofie: Der er bade brug for for-
skelligheder og brug for staerke sam-
arbejder. Det er et givende kreativt
miljg.

Hvordan ville jeres egen drammeuddannelse se ud?

Amalie: Min fremtidsdrem er at skabe, lede og vaere
en stor del af mit eget teaterkompagni. De kompeten-
cer, jeg far pa mit studie Teater- og Performancestudi-
er, vil klart kunne bruges i denne sammenhang. Min
5 arige uddannelse giver mig et stort indblik i orga-
niseringen og ledelsen af et teater. Det skonomiske,
det kunstneriske og det praktiske. Jeg far forstaelse
for, hvordan jeg kan indga bedst muligt i alle tre dele.
Jeg leerer om alt fra idefasen og den kreative og in-
novative del til den reflekterende og leeringsrige del
og hvordan disse to dele komplimenterer hinanden
igennem hele processen. Jeg kunne gnske mig mere
praktisk arbejde med kroppen og at arbejde pa gulvet
med at fa en kropslig erfaring.

Af Anne Sofie Thomsen

Mange taler om, at der er en stor klgft mellem de
kunstneriske teateruddannelser og de akademiske
uddannelser, der uddanner i dramaturgi og teatervi-
denskab.

Man kan undre sig over, at de to typer af uddannel-
sesinstitutioner ikke arbejder mere sammen. Teaterin-
strukterer, scenografer og skuespillere, dramaturger,
dramapaedagoger og teater- og performancestude-
rende ville have meget gavn af at samarbejde med
hinanden allerede under uddannelsen, ligesom de vil
komme til det, efter at de er feerdiguddannede. Jeg
gnsker mig flere mgder mellem de akademiske og de
kunstpraktiske felter.

Jeg vil her beskrive nogle af de beveaegelser, der al-
lerede er i gang bade pa scenekunstskolerne og pa
universiteterne for at naerme sig hinandens felter og
arbejdsmetoder mere. Jeg vil se pa, hvordan man kan
beskrive disse felter i en udvikling mod flere integrati-
oner af kunstneriske og akademiske arbejdsmetoder.

N

Anne Sofie Thomsen (th) og Amalie Ulla Pontoppidan
Witt (tv), Teater Praxis. Fotograf Peter Rafn Dahm

De kunstneriske uddannelser er forpligtede af kultur-
ministeriet til at bedrive det, man kalder kunstnerisk
udviklingsvirksomhed. Det handler om, at man eks-
perimenterende skal undersgge sin egen praksis.

Pa universiteterne arbejder flere med praksisbaseret
forskning, pa engelsk performativ research. Akade-
misk forskning gennem en kunstnerisk praksis.

Der er mange forskellige former for viden, og viden
kan kommunikeres i mange former.

Jeg vil her beskrive bade akademiske og kunstneriske
former for viden, der kan veere til stede i scenekun-
sten, og om mader man i disse ar diskuterer og taler
om viden pa i kunstneriske og akademiske kredse.

Kunstnerisk udviklingsvirksomhed

Pa landets kunstskoler arbejder man i disse ar med
det, der kaldes kunstnerisk udviklingsvirksomhed.

De videregdende kunstneriske uddannelser har en
forpligtelse til at udeve kunstnerisk udviklingsvirk-

_ 1 SKEWOG-
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P& DATS Arsmade 2016 bidrog Anne Sofie Thomsen og Amalie Ulla Pontoppidan Witt med en performancelecture "Po-
esi for ingen penge’; hvor de demonstrerede Teater Praxis “ konceptuelle og konkrete tilgang til at skabe scenekunst.
Fotograf Peter Rafn Dahm

somhed. Det betyder, at de skal arbejde med ekspe-
rimentel udforskning af kunstnerisk praksis. De skal
unders@ge og udforske kunstneriske metoder og pro-
blemstillinger. Disse undersggelser tilfarer ny viden,
lader kunsten ga nye veje og inspirerer til nye og in-
novative udforskninger af kunsten.

| kunstnerisk udviklingsvirksomhed arbejder man
med en praktisk integration af akademiske og kunst-
neriske erkendelsesfelter.

Det videnskabelige og det kunstneriske felt har for-
skellige opfattelser af, hvad viden er. Er viden noget,
der star i bager pa biblioteket og kan diskuteres og
argumenteres for og imod? Eller er viden noget, der
findes i kroppen som erfaring, der kommer af traening
og talent og udtrykkes pa scenen? Bade i den kunst-
neriske og i den akademiske verden gnsker man at
arbejde med flere forskellige vidensbegreber og er-
kendelsesfelter.

Kunstnerisk udviklingsvirksomhed sker i samspil med
forskning, kunstnerisk praksis og paedagogisk formid-
ling. Det eri mgderne mellem disse mange forskellige
felter at spaeendende, nye muligheder kan opsta.

I gennem kunstnerisk udviklingsvirksomhed kan vi
blive dygtige til at reflektere over det kunst vi laver og
arbejde innovativt med at finde pa nye, spaendende
mader at arbejde pa. Det peger i retning af, at man
gerne vil uddanne folk til at blive dygtige til at skabe
noget nyt og blive kunstneriske ivaerksaettere og en-
treprengrer.

Kunstnerisk udviklingsvirksomhed giver skabende
kunstnere mulighed for at reflektere over, hvad man
lerer af at lave kunst, og at dele disse erkendelser
med andre. Det handler om at straekke sig ud over
selve kunstveerket, saette det man har lavet ind i en
sterre sammenhaeng og leere noget om, hvordan og
hvad man kan laere af at lave teater.

Praksisbaseret forskning

Pa universiteterne og i akademiske unders@gelser af
kunst arbejder flere med praksisbaseret forskning.
Her anerkender man, at der er flere mader end de
akademiske at skabe viden pa. Viden findes ogsa i
kroppen og er ogsa tilstede en teatral situation i en
performancekontekst.

Man interesserer sig for den meningsfuldhed, der er
til stede i det performative nu.

Man kan groft dele den akademiske verden op i to vi-
denskabstraditioner: den kvalitative og den kvantita-
tive metode. Disse to traditioner har hver deres made
at stille spgrgsmal, at indsamle materiale, at analysere
og undersgge, at argumentere og ikke mindst at for-
midle sine resultater.

Meget kort kan man sige, at den kvantitative traditi-
on beskaeftiger sig med alt det, der kan gores op i tal,
mens den kvalitative tradition beskaeftiger sig med
ord.

Disse metoder definerer, hvad der anerkendes som
legitim forskning. De to er opstdet i helt forskellige
ideologier og syn pa verdenen.

Praksisbaseret forskning vil alternative forstaelser af,
hvordan viden skabes. Praksisbaseret forskning insi-
sterer pa anderledes tilgange end andre akademiske
traditioner bade hvad angar design, udfgrelse og for-
midling af forskning.

| den praksisbaserede forskning er der et nyt forhold
til det spgrgsmal, der driver forskningen. Praksis-ledet
forskning begynder ikke med et problem, som man
vil unders@ge og finde svar pa. Her har man det eks-
perimentelle som udgangspunkt og selve forsknings-
projektet er mere et eksperiment, end det er en fuld-
steendig afklaring af spergsmal.

Man forsker gennem en praksis og reflekterer i praksis
i stedet for kun at reflektere over praksis.

Med den praksisbaserede forskning kan man under-
soge et felt bade gennem akademisk forskning, argu-
mentation og diskussion, men ogsa gennem kunst.
En made at gere det pa er, at undersgge det samme
tema bade gennem akademisk forskning, argumen-
tation og diskussion men ogsa gennem performance
i forskellige former.

Man kan traditionelt teenke at formidlingen af aka-
demisk forskning kan veere den performative del af
en forskningsproces, f.eks. i form af et foredrag. | den
praksisbaserede forskning kan selve undersggelsen
0gsa veere performativ, og formidlingen er ogsa en
del af undersggelsens eksperimenteren.

Den praksisbaserede forskning har ogsa helt andre
formidlingsformer end andre akademiske metoder.
Her bruger man kunstens symbolske formsprog. For-
midlingen af forskningen bliver selve forskningen.

Man rapporterer resultaterne gennem materielle eller
fysiske former og selve denne rapportering kan vaere
en del af undersggelsen.

Mgader

Bade de kunstneriske og de akademiske uddannelser
uddanner folk til at beskaftige sig med teater. Vi ma
alle stille spgrgsmalene om, hvad vi kan lzere af at lave
teater, og hvordan vi kan lzere af at lave teater.
Kunstnerisk udviklingsvirksomhed og praksisbaseret
eller performativ forskning tilbyder forskellige tilgan-
ge til disse undersagelser, der giver os mulighed for
at agere i, reflektere over, og forske i gennem praksis.

Vores vidensbegreber er en lille smule i opbrud og
har veeret det leenge. Man begynder at tale om, at der
er nogle former for viden, der ikke kan sprogliggeres.
Der er noget, der kun kan opleves, sanses. Selvom
nogle ting ikke kan forklares logisk, eller sprog ikke er
den bedste made at forsta det igennem, sa kan man
stadig godt skrive om det og lzere af det.

Kunst kan skabe former for viden, der kan vaere sub-
jektiv, emotionel og kropslig. Men denne viden ma
ogsa anerkendes som viden og som meningsfuld. Og
denne viden ma undersgges, diskuteres og reflekte-
res over.

Alting kan maske ikke beskrives eller forklares, men
det kan undersgges og behandles.

Det er netop i madet mellem det akademiske sprog
og den praktiske kropslighed, at de virkelig spaenden-
de undersggelser kan finde sted.
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HVOIAIAIN uddanner man sig til af arbeide med SCENETEKNIK, VS & YOS
: 1

Jesper Hasseltoft

Beskoeftiger du dig med

Lys: Ja mest

Lyd: Ikke saerligt meget

Scene: Jeg har lavet en 3 - 4 scenografier, sé ikke ret
meget.

Andet: Jeg arbejder ogsa som skuespiller og foto-
graf

Hvor og hvorndr opstod din inferesse for
den tekniske side of teatfret?

Da jeg var ved at veere feerdig med folkeskolen, meld-
te jeg mig pa teknisk skole for at blive fotograf. Men
sa sa jeg et opslag fra Odense Teater, om at de seggte
en teatermalerleerling, sd den s@gte jeg ogsa og fik
den. Efter kort tid boede jeg naermest pa teatret og
var levende interesseret i alle afdelingerne og endte
med at flytte over i lysafdelingen, som jeg fandt dybt
facinerende.

Hvorndr og hvorfor besluttede du dig for at
ville arbejde professionelt med teater?

Det kom af sig selv, da jeg startede pa et professionelt
teater

Hvor og hvordan har du uddannet dig —
eller samlet dig viden og kvalifikationer?
Da jeg startede var der ingen teknikeruddannelse,
sd jeg gik som yngste mand og sugede til mig. Jeg
lavede sa alle skuespillerskolens forestillinger, hvor
jeg kunne afpreve, det jeg havde leert pa teatret.
Senere har jeg taget kurser pd det der hed Teater-
teknikerforbundet, som nu er en klub under Teknisk
landsforbund. Set en masse teater, film og billed-
kunst. Hvilket nok er det, der har givet mest.

Hvad vil du helst beskaeftige dig med in-
denfor dit fag? Og far du lov fil det?

Jeg kan bedst lide at lave lysdesign, optraede som
skuespiller og undervise. Ja det far jeg lov til, men jeg
laver ogsa andet.

Beskaoeftiger du dig med

Lys: JA
Lyd: En lille smule
Scene: Lidt

Andet: Hvad der nu dukker op.

Hvor og hvorndr opstod din inferesse for
den tekniske side of teafret?
Helt tilbage i min skoletid, hvor jeg blev spurgt om jeg
ville lave lys til foreeldrenes dramagruppes forestilling.
Sa har det bare udviklet sig derfra.

Hvorndr og hvorfor besluttede du dig for af
ville arbejde professionelt med fteater?

Det kom stille og roligt efterhanden som min interes-
se voksede, og fordi jeg efterhdnden begyndte at bli-
ve tilbudt jobs indenfor teaterteknikken.

Hvor og hvordan har du uddaonnet dig —
eller samlet dig viden og kvalifikationer?
Dels har jeg bare arbejdet med det i rigtigt mange ar,
og dels har jeg taget en del kurser. Desuden er jeg ud-
dannet elektriker. En uddannelse jeg tog fordi jeg var
blevet interesseret i teaterlys. Jeg har sa fundet ud af,
at min elektrikeruddannelse har veeret et rigtig godt
springbraet til jobs og bedre Ign. Dels har jeg kunnet
tage jobs indenfor branchen, som folk uden en elek-
trikeruddannelse ikke kan tage, og dels er der sa stor
konkurrence inden for faget, at ekstra kompetencer
naermest er en ngdvendighed efterhdnden.

Hvad vil du helst beskaeftige dig med in-
denfor dit fag? Og far du lov fil det?

Jeg synes det er sjovest at arbejde med instruktionen,
men det er ikke lykkes mig at fa ret mange lgnnede
jobs pa det felt. Ellers vil jeg rigtig gerne fortseette
med at lave teknik pa teaterforestillinger, og det gar
det rigtigt godt med. Jeg kunne ogsa godt teenke mig
at fa flere jobs med at lave elektriske specialeffekts til
teatret.

Jens Damsager Hansen

Fotograf Peter Rafn Dahm
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HVOIAAIN uddanner man sig fil af arbeide med SCENESTEKNIK, VS & IYO€

Anders Leth Jensen

Hvordan bliver man teatertekniker?
Der er flere muligheder.

1. Man kan veere autodidakt og vaere heldig, at nogle
vil lzere en op. Denne metode er meget udbredt, da
det er rimelig nyt at kunne uddanne sig til teatertek-
niker. Dog er branchen sa smat ved at fa gjnene op for,
at de uddannede er lidt bedre.

2. Man kan uddanne sig til teater-, udstillings- og
eventtekniker pa teknisk skole. Det kan du gere 3
steder: Kebenhavn, Aarhus og Frederikshavn. Jeg er
selv uddannet fra Kgbenhavns tekniske skole. Ud-
dannelsen tager 4 ar. Man kan ogsa uddanne sig til
produktionsassistent, det tager 2 &r. Man skal finde en
praktikplads i lgbet af grundforlgbet for at fortsaette
pa hovedforlgbet.

3. Man kan uddanne sig til lys- eller lyddesigner pa
Statens Teaterskole. De tager desvaerre kun 1 af hver
ind om aret, sa der er taet kamp om pladsen. Du skal
op til 3 praver, ligesom pa skuespilleruddannelsen.

Hvilke veje kan man voelge med uddan-
nelsen?

| princippet er mulighederne uendelige. Der er selv-
folgelig nogle "hovedkategorier”. De er lys, lyd, video
og scene.

Lys:

Her skal man kunne betjene forskellige typer pulte,
og man skal kunne szette et lysanlaeg op.

Lyd:

Her skal man kunne betjene forskellige typer pulte,
og man skal kunne seette et lydanleeg op. Samtidig
skal du vide noget om de forskellige mikrofontyper
der findes.

Video:

Her skal du have styr pa alt fra at smide et billede op
pa en projektor, til at skulle beskare, dreje og sam-
mensaette film til en projektion.

Scene:

Dette minder meget om en masse forskellige uddan-
nelser, man kender. Man skal kunne lidt af hvert. Alt
fra temrer, snedker, murer og tegner.

Det er en meget bred uddannelse med indblik i alle
mulige andre fag, og man kan blive stillet over for
mystiske opgaver, som at en keempe mur skal kunne
dreje rundt og lyse, mens den skal veere nem at pak-
ke sammen, sa den kan komme med pa turné. Det er
ogsa et meget tidskraevende job, da teknikerne som
regel ogsa arbejder mens skuespillerne holder pause.

Er branchen nem at komme ind i¢

Det korte svar er nej.

Man skal helst kende nogle som kender nogle. Men
det kan lade sig gere, ved at veere heldig eller ved at
udfare frivilligt arbejde som tekniker i vaekstlaget. Pa
den made kan man blive booket igen og igen, og til
sidst begynde at tjene penge den vej.

Kan du anbefale uddannelsen?

| allerhgjeste grad. Teknik er mindst ligesa vigtig som
skuespillerne, da teknik kan fremhaeve folelser som
skuespillere ikke kan. Det kan skabe en stemning pa
en helt anden made.

Hvis man arbejder med teknik, sa far man en varie-
ret arbejdsdag. Jeg kan varmt anbefale at sgge ind
pa en af skolerne, eller begynde selv at tage til tek-
nik-workshops eller spgrge nogle teknikere, om man
kan give en hand med.

Med venlig hilsen
Anders Leth Jensen

Beskaoefliger du dig med
Lys: X

Lyd: X

Scene: X

Andet: X

Hvor og hvorndr opstod din inferesse for
den tekniske side af teatret?
Tilbage i folkeskolen

Hvorndr og hvorfor besluttede du dig for af
ville arbejde professionelt med teater?
| folkeskolen, fordi jeg syntes det var spaendende

Hvor og hvordan har du uddannet dig— el-
ler samlet dig viden og kvalifikationer?

Jeg er autodidakt. Har bare arbejdet med det og lzert
det den vej.

Hvad vil du helst beskoeftige dig med in-
denfor dit fage Og far du lov fil det?

Jeg vil helst beskaftige mig med lydsiden, men ogsa
gerne de store totalproduktioner.

Hvordan ser dit drammejolb ud?

Det er sveert at sige, lige nu er jeg freelance tekniker,
og det passer mig egentlig meget godt, da det fore-
gar mange forskellige steder og aldrig er det samme.

Michael Amfoft

Fotograf Peter Rafn Dahm
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HVOI’dOIﬂ uddonner man sig fil af arbejde med SC@D@T@KDH@ |ys g |Yd?

Michelle Oliver

Beskoeftiger du dig med:

Lys: Nej

Lyd: Nej

Scene: JA

Andet: istandsaeettelse af huset og oprydning

Hvor og hvorndr opstod din inferesse for
den tekniske side of teatret?

For mange ar siden da jeg flyttede til New York, men
det var forst da jeg flyttede til Aalborg, at jeg fik mu-
ligheden.

Hvorndr og hvorfor besluttede du dig for af
ville arbejde professionelt med teater?

Jeg fik jobbet som scenemester pa Det Hem’lige Tea-
ter, her i Aalborg

Hvor og hvordan har du uddannet dig—
eller samlet dig viden og kvalifikationer ¢
Er uddannet maler og har lavet alt muligt hdndvaerk

Hvad vil du helst beskoeftige dig med in-
denfor dit fag? Og far du lov fil det?
Arbejdet pa Det Hem lige Teater er mit dremmejob.

Hvordan bliver man teatertekniker

Jeg er uddannet teatertekniker fra Arhus Tekniske
Skoler. Jeg arbejder nu med bade lyd/lys og andet,
der skal bruge strgm.

Min interesse for teknik, startede da jeg som 14 arig
var inde at se praver pa et amaterstykke. Jeg spurgte,
om jeg matte se hvordan et lysbord og lydpult sa ud,
men teknikeren misforstod og troede jeg ville vaere
med. Det var jeg sa derefter.

Det er spaendende og sjovt at arbejde indenfor teater.
Der er altid nye udfordringer, hvilket jeg godt kan lide.
Det jeg bedst kan lide at arbejde med er nok lyset, og
maden man med sma midler kan aendre stemningen
i rummet.

Som ene tekniker far jeg rig mulighed for at lege med
al teknikken. Bade det sjove og det kedelige, sa jeg

klager bestemt ikke over mit arbejde.

Venlig hilsen Thomas fra Det Hem'lige Teater

Thomas Willems Christensen

Fotograf Bjarke Bredow
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Scene fra Teaterliniens fordrsforestilling “Det normale liv” pa Ingrid Jespersen. Fotograf Anne Miiller
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Af Astrid Marie Lakjer

Regeringen har i sit udspil
om en ny gymnasiereform
foreslaet en betydelig re-
duktion af de kunstneriske
fag i gymnasiet. Fremover
foreslas det at det kun bli-
ver musikfaget, som kan
optraede i en studieretning
og dermed opna status
—— som 2-arigt B-niveau-fag.
Et udspil som dette har
vidtgdende konsekvenser for gymnasiets ovrige
kunstneriske fag; mediefag, billedkunst og dramatik.

14°'G dramaholdet pa Ingrid Jespéksel
Fotograf Astrid Marie Lakjer
&

S

Som laerer i et af disse fag, nemlig dramatik, er det en
trist udsigt at se sit fag blive reduceret til et 1-arigt fag
i 1.g, fordi sa meget potentiale gar tabt.

Et eksempel fra det virkelige liv: P& vores skole tilby-
des dramatik som 1-arigt C-niveau-fag som ét af de
fire kunstneriske fag, som eleverne skal veaelge i 1.g.
Derudover udbydes faget pa 2-arigt B-niveau i studie-
retning med engelsk A og samfundsfag B. Denne stu-
dieretning med dramatik B har stor betydning for vo-
res elevers selvforstaelse — og for deres kreative udfol-
delse. At have dramatik som studieretningsfag bety-
der nemlig, at klassens gvrige fag skal tones i forhold

til studieretningsfagene: saledes tager dansklzereren
lidt oftere med klassen i teatret eller engelsklzereren
dveeler lidt laengere ved Shakespeares Macbeth og
beder maske klassen om at dramatisere ngglescener.

Nar man spgrger eleverne med dramatik B i studieret-
ning om hvad faget har betydet for dem, betoner de
alle fagets mulighed for personlig udvikling og almen
dannelse. Jeg har samlet et par udsagn her, som jeg
har lyst til at dele med Rampelysets lzesere:

Miranda Thomsen 1g siger om fagets betydning for
hendes skolegang:

"Faget Dramatik giver mig et kreativt frirum i de lange
skoledage. Det er et fag, der blander praksis og teori
sammen, som ingen andre fag ger. Ens studieretning
skal helst repraesentere de fag man godt kan lide at
studere eller kunne teenke sig at bruge i fremtiden.
(...) Jeg har valgt STX, sa jeg kunne blive ALMENT
dannet, jeg vil ikke bare lzere at regne. For mig er det
lige sa vigtigt at kende til Stanislavskijs metode som
til lineaer regression!”

Rebecca Ranfelt i 2g har fat i en vigtig pointe om al-
mendannelse, nar hun siger:

"Gymnasiet siges at vaere alment dannende - og dra-
matik er i hgj grad en del af dette!!l

Dramatik tilfgjer til den almene dannelse, ikke blot rent
littereert, men ogsa en dannelse i hvad det er at veere
menneske. | Dramatikfaget kan man, gennem interak-
tion med andre mennesker, opdage hvem man er. Nar
man oplever andres folelser pa egen krop ved at spille
en karakter, sa laerer man noget om dem - og ngglen til
at forsta sig selv er at forsta andre mennesker”

yf

Ogsa Luna Uhrskov Jacobsen i 3g er meget klar i mae-
let, ndr hun beskriver hvad dramatikfaget har betydet
for hende:

"Dramatikfaget har forbedret mine fremlaeggelser i
alle fag. Jeg har veeret i stand til at ga pd“scenen”uden
nervegsitet med klarere formuleringer. Dramatik har
ikke kun veeret bidragende til mit “mod” til at ga pa
scenen, man traener ganske simpelt ogsa artikulation
og gestikulering - altsa helt grundlaeggende hvordan
man optraeder og taler til mennesker.

Dramatikfaget er i sig selv innovativt, kreativt og ska-
bende, hvilket man kan maerke paferes pa éns egen
vaere- og teenkemade. Det er et fag, der far sine elever
til at teenke og agere selv, altsa at gere dem til kriti-
ske, intellektuelle mennesker, der bidrager til at forme
verden med deres egne haender og metoder, og ikke
med dem, som systemernes regelbog foreskriver.”

Regeringen efterspgrger i deres udspil til gymnasiere-
formen en styrkelse af innovative, globale og digitale
kompetencer for at skabe "demokratiske medborge-
re, bedre studerende, ivaerksaettere og arbejdstagere”.
Her ma man stoppe op og rabe: Hallo Christiansborg!
Dramatikfaget rummer alle disse kompetencer - og
mere til! Er der noget, som teaterarbejdet kan, er det
da at bidrage til skabelsen af reflekterede, involverede
unge samfundsborgere! Og er der noget vi skal sla et
slag for, er det at bevare denne mulighed!

Sa derfor: Bevar dramatik pa B-niveau som studieret-
ningsfag!

~
Far du nu lyst til at blande dig i debatten, kaere Ram-
pelyslaeser, sa er Gymnasieskolens kreative fag lige
nu i gang med en online underskriftindsamling:
http.//www.skrivunder.net/red de kreative fag
pa_b-niveau i gymnasiet
Tak for din statte.




Af Gitte Gry Bech Ballesheim
Borne og ungeteaterkon-
sulent i DATS

De scenekunstneriske grundkurser har stiftet en
landsforening.

De scenekunstneriske grundkurser (SGK og TGK) i
hele landet er nu etableret i et samlende felleskab:
- Landsforeningen for SGK - scenekunstneriske
grundkurser

- Dette blev en realitet ved en stiftende generalfor-
samling i Aarhus november 2014.

Malet med en landsforening er vidensdeling, aget
samarbejde og kulturpolitisk anerkendelse pa
landsplan.

Esbjerg TGK, Holbaek Drama College, Alborg Talent
Akademi, FLOW i Odense...etc.

Skolerne med fokus pa talentudvikling for unge i al-
deren 15 til 25 ar er spredt ud over hele landet med et
bredt og mangfoldigt tilbud til landets unge teaterta-
lenter.Serman paetsamlet Danmarkskort,rummerdet
intet mindre end 14 talentprogrammer for unge med
fokus pa scenekunsten. Hidtil har disse skoler arbejdet
hver for sig, men nu er 12 af dem gdet sammen under
paraplyen Landsforeningen for SGK - scenekunstneri-
ske grundkurser. Her gnsker man at danne feelles fod-
slagi arbejdet for at skabe en anerkendt fedekaede pa
det scenekunstneriske omrade i hele landet.

FOR SGK

Samarbejde og anerkendelse som mal

DATS - landsforeningen for dramatisk virksomhed tog
i februar 2014 initiativet til at starte Landsforeningen
for SGK. Denne artikels forfatter udtalte som nyvalgt
bestyrelsesmedlem dengang:

"Fordelen ved at alle kurser nu star samlet er, at sce-
nekunstskolerne klart vil sta sterkere gennem et
samarbejde, hvilket kan ses som et lgft for omradet
pa landsplan. Uddannelserne kan for eksempel spar-
re med hinanden om undervisere pa tvaers af landet,
fa ny inspiration og i det hele taget bruge hinandens
gode idéer. Ingen af SGK og TGK initiativerne er op-
bygget ens, og det er derfor vigtigt, at kunne veerd-
saette forskellighederne og udnytte dem som en styr-
ke i et faellesskab. Vi har brug for diversiteten inden
for scenekunsten, og derfor er det endnu vigtigere, at
vi fortzeller det politiske system, hvordan vi i et felles-
skab kan danne et godt grundlag for de unge scene-
kunstneriske talenter i Danmark.”

Formanden for Landsforeningen for SGK, Turi Malme
fra Esbjerg Kulturskole, var med til at starte et af de
forste talentudviklingskurser i Danmark i 2010. Hun
understreger, at nu gar det rigtige arbejde i gang
med at fa anerkendt og udbredt de mange spaen-
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Hvad er SGK?

- SGK star for de scenekunstneriske grundkurser
- Pa landsplan er der intet mindre end 14 talent-
programmer for unge i alderen 15 - 25 ar med
fokus pa scenekunsten.

- Talentprogrammerne daekker typisk over 2-3
arige undervisningsforlgb i scenekunst, som kan
tages ved siden af eller i kombination med en
ungdomsuddannelse. Foreningen kan sammen-
lignes med den mere kendte MGK - musikalsk
grundkursus, der for musikkens vedkommende
samler overbygningskurser tilknyttet en musik-
skole.

- Landsforeningen for SGK - scenekunstneriske
grundkurser arbejder internt for et starre samar-
bejde grundkurserne i mellem samt eksternt for
en kulturpolitisk anerkendelse af og indsats pa
omradet.

Formalet med det scenekunstneriske
grundkursus (SGK) er:

e at undervise i og udvikle elevens performative
og personlige kompetencer.

e at afklare evner og motivation og evt. forbere-
de den enkelte elev til optagelse pa en videre-
gaende uddannelse inden for scenekunst.

¢ at bidrage til og stimulere det lokale og natio-
nale kulturliv ved at kvalificere unge kulturak-
torer.

dende kurser, der skal hjeelpe med at hgjne kvalitet
og innovation i teatermiljo og foedekaede i hele landet:
"Vores mal er selvfalgelig anerkendelse for skolerne
generelt, og vi hdber desuden p3, at vi pa sigt kan
komme pa finansloven pa linje med MGK (musikalsk
grundkursus). | et fremtidigt perspektiv handler sam-
arbejdet i Landsforeningen for SGK derfor ogsa om
anerkendelse, indflydelse og maske ogsa samarbejde
med de mere etablerede uddannelser, ” understreger
hun.

Bestyrelsen bestdr af: Formand Turi Malmg fra TGK
Esbjerg, Brian Kristensen fra Holbaek Drama College,
Marianne Miiller Nielsen fra Als Perfomance Akademi
samt Gitte Gry Bech Ballesheim fra DATS,.

Landsforeningen for SGK har udarbejdet en studie-
ordning, som danner fzaelles udgangspunkt, definition
og grundlag for alle SGK og TGK initiativer i Danmark.
Studieordningen for SGK beskriver rammerne og de
indholds- og kvalitetskrav, der skal opfyldes af le-
delse, elever og undervisere, og de adgangskrav og
optagelsesbetingelser, som man kan se som feelles for
alle SGK og TGK i Danmark.

Som et faelles leeringsmal kan der naevnes, at man
sigter mod, at eleverne tilegner sig grundlaeggende
performative redskaber og anvendelsen af disse i sce-
nekunstnerisk praksis, og at de pa den made gradvist
tilegner sig og forstar metoder i det skabende scene-
kunstneriske arbejde.

Undervisningen er bredt og basalt funderet og skal
formidle indsigt i veesentlige teatrale og performative
udtryk.

Der laegges vaegt pa at eleverne oplever diversiteten
i professionel scenekunst, og at undervisningen pri-
maert varetages af undervisere fra det professionelle
scenekunstneriske miljg.

Der bliver i skrivende stund taget i initiativ til, at af-
holde den kommende generalforsamling pa kultur-
medet pad Mors i september 2016. Her skal der saettes
fokus pa - og iveerksaettes — en debat om talentudvik-
lingen. Dette sker i et samarbejde med Limfjordstea-
tret i Nykebing Mors. Der er samtidig opstdet flere nye
SGK initiativer, som vi gleeder os til at fa med i lands-
foreningen.

Listen over SGK er og TGK er som er medlem af Lands-
foreningen for SGK i Danmark:

TGK Esbjerg

Teatertalent Mors

Randers EgnsTeaters Talentskole

Aalborg Talent Akademi

Dansk Talentakademi

Talentskolen Naestved

Filurens Talentudviklingslinje

Als Performance Akademi, Senderborg

Holbaek Drama College, Scenisk grundkursus

Teater Talent Hjarring

FLOW i Odense

Herning Scenekunstskole
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Glimt fra forestillingerne pd Seniorteaterfestivalen 2016 i Janderup. Fotograf Peter Rafn Dahm

Senior sild og livskloge lgver spillede rgven ud af
bukserne til DATS SeniorTeaterFestival 2016 i Jan-
derup lgrdag d. 20. februar.

AfLene Granborg Poulsen

Det er en kold og kedelig
februar dag i Janderup
ved Varde. Solen gemmer
sig bag en sky, og vinden
biderikinderne - menin-
denfor i 7-kantens lokaler
er der kaffe pa kanden,
masser af latter og teater
skabt af mennesker med
erfaring. Her medes se-
niorer til en festival, der er
kommet for at blive.

| samarbejde med 7-kanten afholder DATS den anden
SeniorTeaterFestival i Janderup ved Varde. Her kom
seniorer rejsende fra hele landet, mens DATS ogsa har

SENIORER PA.S

’f 3

inviteret en enkelt gruppe fra Sverige. | alt deltager
fem forestillinger, som byder pa vidt forskellige og
spaendende teaterudtryk.

"Vi har jo som sadan ikke gaet op i det med alder. Vi
har jo bare spillet teater, og nu er vi jo sa pludselig
seniorer,” griner Erik Skett, 70 ar, fra Midt Fyns Ama-
torscene i én af de mange indlagte spise/kaffepauser.

"Pa den made er vi vokset ind i seniorteatret, og nu
skal vi sa finde ud af, hvad den her genre kan. Vi skal
hjelpe hinanden med at finde teaterudtrykket, som
seniorer kan give liv. Vi er en gruppe, som har et levet
liv bag os, og det kan man tage med pa scenen. Det
har en stor kvalitet i sig selv,” understreger han.

Formand i DATS Pia Bredow understreger desuden,
at det er DATS' opgave at understgtte de ting, som
er oppe i tiden, og lige nu er der meget fokus pa se-
niorteater. Vi star i en periode, hvor de ldre er bade
fysisk og mentalt friskere end tidligere generationer,
og derfor ser vi ogsa seniorer fulde af livslyst og med
en stadig trang til at udvikle det dramatiske udtryk.

"Som tilskuer til seniorteater, synes jeg, at det for-
midler kvaliteten ved at blive zldre. Det oser ud over
scenekanten. Ligegyldigt hvad de spiller, sa er der en
menneskelig kvalitet, som braender i gennem, “forkla-
rer Pia Bredow om sine oplevelser i Janderup.

Men der er ogsa en anden side af spillet pa scenen,
som er dejligt forfriskende, understreger hun:

"Det vi har oplevet i dag har givet mig en seerlig fo-
lelse. Det er fedt at se folk ga pa scenen med en hel
anden blufaerdighedsgraense. Her er skuespillere med
mod til det langsomme! Man maerker, at personlig
forfeengelighed ikke eksisterer leengere, og det er en
befriende fornemmelse, hvordan alle bare hviler i sig
selv,” papeger hun.

Ogsa hos en af DATS-arranggrerne er der tilfredshed
at spore. Peter Rafn Dahm, DATS konsulent i sceno-
grafi og visuelle udtryk, har veeret med til at arrangere
festivalen.

"Jeg synes, at det er et rigtig flot og steerkt felt, vi har
samlet her i dag. Seniorteater er noget, som vi sikkert
kommer til at se mere af i fremtiden. Det rummer en
seerlig styrke og livskraft,” afrunder han.

[ 2017 afholdes festivalen hos Casablanca i Korser.

De deltagende grupper var: Drakomir: "Mod slag-
teveegt”, Midtfyns Amator-Scene: ”Brudstykker
af et MAS moanster”, Teaterredderne: "Eventyr for
fulde gardiner; Opspil - indblik i en forestillings-
proces’; Det lille Teater: "Per Grynt, Den sgrgelige
scene, | dag er jeg glad” og Hostprimorerne: "Ko-
lonitradgarden”.
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MASTER I TEATERPADAGOGIK

Af Anne Kurtzweil - skuespiller, instruktar

Hvad er det for en star-
relse? Hvad indebaerer
det? Er det noget for
mig?

Alle de spargsmal, stil-
lede jeg mig selv, da
jeg i min sggen efter
viden og efteruddan-
nelse, blev praesenteret
for: "at den uddannelse
kunne jeg jo ogsa tage”.

Jeg var ikke stgdt pa den i min s@gen efter en efterud-
dannelse, der kunne tilgodese mine behov. Jeg havde
gaet med tankerne om at ville videreuddanne mig i
flere ar. | princippet har jeg ikke papir pa noget af alt
det, jeg kan. Trods det, at jeg har arbejdet professio-
nelt med teater siden 1980. Jeg har undervist, spillet,
instrueret og skrevet drama. Men jeg har ikke noget
papir pa det. Ikke at jeg har behgvet det, eller for den
sags skyld behgver det. Men det skulle vaere for min
egen skyld, drammen om at blive undervist, modtage
en lzering, og ikke hele tiden vaere pa "jagt” efter egen
sammensatte skoling. Jeg er autodidakt, og jeg er stolt
af det. Jeg har selv skruet mine teatermaessige erfarin-
ger sammen, og det har gjort mig til den og det, jeg er
i dag. Derfor var det med baevende knze, jeg meldte
mig til uddannelsen Master i teaterpaedagogik. For det
var ikke kun praktisk arbejde, der ventede forude - en
Master forudsaetter en akademisering af stoffet, noget
jeg ikke var sikker p3, jeg var gearet til.

OM MASTER | TEATERPADAGOGIK

Hvis man gar med en drem om at udvikle sine kom-
petencer inden for den teaterpaedagogiske verden, er
uddannelsen Master i teaterpaedagogik en fantastisk
mulighed. Jeg har nu gdet pad uddannelsen i 2 ar, og
1 ar ligger stadig og venter forude. | de 2 dr, jeg alle-
rede har veeret igennem, har det vaeret en rejse ind
i teaterverdenen med vinkler og blikke i alle mulige
retninger. Vi har faet det historiske tilbageblik fra Ari-
stoteles og op til i dag. Vi har arbejdet med det dra-
maturgiske, hvor teksterne var egne ny producerede/
improviserede, og hvor vores produktioner har baret
preeg af, at her er der ingen haemninger og forkerte
indfald. Vi er blevet kastet ud i udferelser, der har vee-
ret badde graenseoverskridende og nyskabende. Ud
fra tanken om at teaterpaedagogikken ogsa skal veere
med til at rykke og overskride barrierer i det ganske
teaterlandskab.

Vi har dykket ned i div. kunstarter, skuespil, Comme-
dia dell’Arte, lederroller, digitalisering, lysdesign og
meget, meget mere. En spaendene rejse rundt i diver-
se teaterformer, kunstformer og tekniske muligheder.
Det praktiske har vaeret en stor del af de forste 2 ar.
Men den "alvorlige” del, opgaveskrivning er ogsa en
vigtig del af uddannelsen. Det vaegtes selvfglgelig
stort, at det akademiske bliver udfert korrekt, og det
vaegtes i lige sa stor grad som den praktiske del. Vi har
i de 2 farste ar haft 4 skriftlige opgaver, der sammen
med den praktiske viden har vaeret grobund for de
mange eksamener, der har ligget undervejs, nogle af
dem praktiske andre teoretiske.

Uddannelsen er en unik mulighed for videreuddannelse for professionelle pa alle niveauer inden for un-

dervisnings-, teater-, kultur-, og formidlingsverdenen.

Uddannelsen bygger pa nyere forskning og metoder i undervisningen. Der szettes bl.a. fokus pa praktisk
drama- og teaterpaedagogik, viden om teaterformer, tvaergaende aestetik, paeedagogik, kulturteori og di-
gitale medier. Du leerer ogsa om projektledelse og kulturmanagement og far desuden mulighed for at

skabe projekter og praktikker.

Gennem samarbejdet med Betty Nansen Teatret/C:ntact og en reekke andre kultur- og uddannelsesinsti-
tutioner i Danmark og Tyskland laegges der vaegt p3, at de studerende far mulighed for at skabe kontakter
og netvaerk inden for den professionelle teaterbranche samt kultur- og undervisningssektoren.

Master i teaterpaedagogik er et tredrigt deltidsstudium (120 ECTS-point) og er tilrettelagt, sa de stude-
rende kan passe et almindeligt arbejde ved siden af. Efter endt studium erhverves mastergraden ved

Universitat der Kiinste Berlin.

Nar man som jeg er praktisk orienteret, er det sin sag
at skulle akademisere sit udtryk. Men her skaber den-
ne platform en mulighed for at imgdekomme os prak-
tiske grise, hvis tilgang til leering gar gennem sanser-
ne. Med den rumlige/kropslige/kinaestetiske/musiske
tilgang, giver det rigtig god mening at bygge en Tea-
terpaedagogisk Masteruddannelse op med en stor del
praktisk undervisning, hvor leeringen sker gennem le-
arning by doing. Vi maerker pa vores egen krop, hvad
der sker i en given gvelse. Vi er blevet kastet ud i sjove,
skare, maerkelige, dejlige, skanne lzeringsudviklende
undervisningsmetoder.

Uddannelsen laegger sig op af performance og perfor-
mativitet, dvs. vi arbejder meget med det utraditionel-
le, det der ikke ligger lige for. Vi har undersagt, og vi
har provet af pa egen krop gennem hele uddannelsen
frem til nu. Pa vores 1. dag, for 2 ar siden, blev vi kastet
ud i gvelser hentet fra Anne Bogart: “The Viewpoints
Book’”. En arbejdsmetode som skaber et naervaer i rum-
met, og hvor samspillet er i konstant bevaegelse, da
deltagerene hele tiden er hinanden bevidste gennem
avelsernes forskellige fokuspunkter. | en tilstand af ren
tilstedeveerelse puttes der forskellige "observations-
elementer”ind i rummet, sa som "kinesthetic respons’,
hvilket vil sige, at man lader sig inspirer af en eller flere
af deltagernes bevaegelser og tager det med videre i
sin egen made at bevaege sig pa i rummet. Man kan
gentage: "repetition’, eller man kan forholde sig til det
rum, man nu befinder sig i: "architecture” eller "“tempo”
- "grid” - duration” osv. Samtidig giver det tilskueren en
folelse af, at der er en masse pa spil, uden at der rent
faktisk er. Men med disse gvelser skabes en opmaerk-
somhed, som man som tilskuer ikke kan undga at op-
dage, fordi vi som mennesker automatisk begynder at
skabe en mening i vores hoveder. Ud fra det vi ser, vil
vi som tilskuere begynde at skabe en mening i de gvel-
ser, der foregar for gjnene af os. Viewpoints giver os
som deltagere/spillere en ramme at arbejde inden for,
en ramme der samtidig giver muligheder for at skabe
i et dbent sind, hvor planleegning ikke kommer ind og
skaber en ungdig forhindring i kampen for at vaere ge-
nial. Som Anne Bogart skriver:

“To work effectively in the theater, a field that demands
intense collaboration, the ability to listen is the defining
ingredient. And yet, it is difficult to listen - to really listen.
Through Viewpoints training, we learn to listen with the
whole body, with the entire being. Until you experience
listening with the whole body, you do not realize what
a rare occurrence it actually is” Anne Bogart: The view
point book s. 32

Videltagere pa uddannelsen er blevet “smidt”ud af det
lukkede og trygge forum, klasseveerelset, og er blevet
kastet ud i at forholde os til vores produktioner, som

>k
Dramatisk kostume i forhdndenvaerende materialer.
Foto fra masteruddannelsen.

om det var offentlig tilgaengelige kunstoplevelser. Det
har veeret spaendene og grenseoverskridende. For
mig, der normalt arbejder mindst 6 uger i prevesal
med en ny teaterproduktion, har det ind imellem vee-
ret en provelse at skulle opfere noget, for jeg syntes,
det var en feaerdigproduceret forestilling. Men det har
vaeret utroligt givende for mig. Det, at vende det rundt
til, at det er processen hen til malet, der er det vigtige
og ikke malet i sig selv. Den lereproces jeg har varet
igennem, har pavirket mit teaterarbejde. Jeg er blevet
skubbet ud af min comfort-zone og ter veere mere ud-
fordrende og grensesggende i mine undersagelser
frem mod mit mal.

Performance/teater pa Frederiksberg bibliotek, works-
hop pa Aprilfestivalen om publikumsdeltagelse, prak-
tik pa C:NTACT, div. sjove og skere opfarelser for hin-
anden bade i lukket rum og i et abent forum for et
intetanende publikum, er oplevelser, jeg nu ikke ville
have veeret foruden.

Samtidig med alt dette praktiske er der opgaver med
akademiske krav, der Igbende bliver kastet ind i ringen.
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En udfordring for de af os, der ikke har det som vores
spidskompetence. Vi er et blandet hold, af teaterfolk/
skuespillere, dramaundervisere, terapeuter, semina-
rie/folkeskolelzerere. En sken blanding af mennesker
med en masse forskellige kompetencer, der konstant
er i spil. Med denne spredning skabes der ogsa mu-
ligheder, for alle kan noget, som kan bruges, og med
et faelles fodslag er vi kommet rigtig langt. For netop
den forskellighed, der ligger i, at nogen kommer med
en praktisk viden og andre med en teoretisk, ger, at vi
sammen kan hjaelpe hinanden og alle komme derhen,
hvor vi skal.

Naeste ar ved denne tid er jeg feerdig, har afleveret en
Masteropgave, som jeg lige om lidt skal finde ud af,
hvad skal indeholde. Hvad jeg sa skal bruge det hele
til, ligger hen i det uvisse. Men jeg ved, jeg har kom-

petencer, der giver mig mulighed for at s@ge job som
underviser pa teaterskoler, gymnasier, efterskoler og
meget, meget mere. Jeg vil kunne skrive teatermanife-
ster, varetage og formidle kommunikation fra kulturin-
stitutioner til brugerne.

Der er sa mange endnu udbnede dare, der bare venter
pa at blive dbnet og undersggt. Jeg gleeder mig, og jeg
ser frem til at kunne bruge mine kompetencer indenfor
teatermiljoet. Mdske, man ved aldrig, dbner der sig nye
dore i lobet af naeste ar. | hvert fald har jeg faet viden
og indsigt, som giver mig gode kort pa handen i min
vej ud i teaterlivet. Et teaterliv, der ikke er givet pa for-
hand. For min rygsaek vil nu vaere fyldt med mange nye
tanker og med en ny viden, som kun venter pa at bliver
trukket frem og brugt.

Bogomtaler

NO

10 japanske no-spil gendigtet af
Mads Mazanti Jensen

Forlaget DRAMA 2016

Omtale af Marlene Kejser

Det japanske no-teater er en te-
atertradition og et kulturfaeno-
men, som har udviklet sig gen-
nem arhundreder. Med en ene-
stdende kombination af poesi,
sang, dans og musik er no-teatret
kanoniseret som verdenskultur-
arv af Unesco.

| dette bogveerk har Mads Ma-
zanti Jensen gendigtet 10 af de
mest bergmte no-spil. Veerket er
dels en indfering i no-teatrets po-
etiske univers og dels en hyldest til en, med Mazanti
Jensens ord, "overdadig sanseoplevelse”. Veerket er en
litteraer indfgring, der ger no-teatret tilgeengeligt for et
dansk publikum, og som desuden er det forste af sin
slags i dansk bogform.

Selve spillene er inddelt i fem kategorier: "Om guder”,
"Om krigere”, "Om kvinder”, "Om vanvid og andet” og
"Om daemoner”. Inden hvert spil er der en indfgring i
historien, karaktererne samt baggrundsviden om op-
seetningen. Igennem de 10 gendigtninger oplever man
spil om deemonuddrivelse, mord, tro, kaerlighed, gal-
skab, begeer - alt sammen i henholdsvis en gudernes
og menneskenes verden, hvor magi og drgmmesyn
ogsa vinder indpas. Vi mgder munke, ander, krigere, og

kvinder, som ofte har et forkvak-
let indre. Det andelige spiller en
stor rolle i spillene, hvor buddhis-
mens livshjul med karma og gen-
fedsel ofte er omdrejningspunkt.

Forud for gendigtningerne ind-
fores laeseren overordnet i no-te-
atrets oprindelse, indhold, udtryk
og dramaturgi. Dette giver selv
den grgnneste no-leeser mulig-
hed for at forsta genren. Samtidig
er der ogsa masser af stof og ud-
dybende samt henvisende fod-
noter til ngrdet fordybelse.

| sin gendigtning seger Mazanti
Jensen at give en narrativ og te-
matisk forstaelse og oplevelse af
no-spillene. Han beskriver i sin indledning, at en gen-
digtning af teksten alene ikke yder no-teatret retfeer-
dighed, men en forstaelse af handlingen er et godt
udgangspunkt for oplevelsen af det samlede vaerk.
Selvom omdrejningspunktet i bogen er nd som littera-
tur, understreger Mazanti Jensen musikkens, sangens
og dansens afgerende betydning for genren.

Grundet en omfattende bearbejdelse af de oprinde-
lige tekster bruger Mazanti Jensen betegnelsen gen-
digtning frem for oversaettelse. Selv beskriver han gen-
digtningerne som "tekster digtet oven pa de oprindeli-
ge tekster”. Gendigtningen er ikke skabt for at gengive
teksten 1 til 1, men for at skabe en laesevaerdig parallel
til no-spillenes and og stemning.

Skuespillerdromme?

Bliv en del af en hverdag fyldt med teatesrtkreativ-energi, soloundervisning,
kollektiv skaberkraft og uforglemmelige oplevelser

Semesteret begynder med dramatisk

Ryslinge Hajskole

TEATER, SEUESPIL O INTENS SCENEKUNET

Forar 2017 (Jan - Jun)

Velg mellem flg. spor:
Teaterfnrestﬂling
Fysiodramatisk forestilling

Dramatisk skrivekunst
Filmskuespil

Veelg mellem flg. spor-
- Teatelfarestﬂ]ing -
Optagelsesprove

Lzes mere og tilmeld dig pa
ryslinge-hgjskole.dk

Teaterlyrik fra Vesterbro Ungdoms-
gard af Bo Schigler
Forlaget DRAMA, 2016

Omtale af Marie Markvard Andersen

Bo Schigler er er pa mange mader et
ikon i teaterverdenen, og en mand
der har sat aftryk pa flere generati-
oner. Jeg er selv vokset op i et hjem,
hvor der stod Ip'er pa hylden fra Ve-
sterbro Ungdomsgdrd, og husker
tydeligt at min mor som musiklzerer
sang sangene med sine elever.

Bo Schigler har et hav af udgivelser
bag sig, bade som dramatiker, musi-
ker og forfatter, og den seneste ud-
givelse har séledes fokus pa teaterly-
rik. Bogen er en samling af digte og
rim, der i tidens lgb har indgaet i te-
aterforestillinger pa Vesterbro Ungdomsgard. | bogen
argumenterer han for hvordan det lyriske kan bidrage
med saft og kraft til ungdomsteatret og bruges pa et
hav af mader pa scenen.

Bo Schigler

TEATER
LYRIK

ira
Vesterbro Ungdomsgard

DRAMA

Mange af de lyriske tekster er blevet
til i processen omkring en teater-
forestilling, hvor Bo sammen med
de unge har arbejdet teksterne
frem. Nogle igennem improvisation,
andre gennem musik og andre igen
gennem timerne ved skrivebordet.
Digtene i bogen udgives, for at an-
dre kan have glaede af teksterne, og
maske ogsa for at sla et slag for hvor-
dan lyrikken kan bidrage med noget
vaesentligt til teatret.

Samtidig bliver bogen ogsa et hyl-
destskrift til Bo Schigler, hvor han
selv fortzeller om tiden pa Vesterbro
Ungdomsgard og ungdomsteatrets
rejse igennem adskillige artier. Sidst
i bogen fortzller en reekke voksne
om hvad Bo og Vesterbro Ungdoms-
gard har betydet for dem som bgrn
0g unge. Bade stedet og manden er
blevet en kulturhistorisk legende i det danske teater-
miljg, og man kan unde kommende generationer fort-
sat at fa gleede af Bo Schiglers kreativitet, erfaring og
menneskesyn.
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MOVE"N ACT

Har du en skuespiller i maven?
Prov dremmen af for alvor

TEATEREFTERSKOLE

Skolestart 15. august

Tillid Ekstra optagelsesprove 8. august

TE&]'[EF[EQE www.movenact.dk

Improvisation

Performance

Bevaegelsesteater o

Karakteropbygning sma 0!’ Stﬂre scener
Replikarbejde Bygger man let med BUTEC scenepodier SAIL.G

Tysk kvalitetsudstyr. Leveres som standardenheder eller individuelle lasninger. L’LEJE

Gaffa Tape Stropper Scenet@pper Brandimpreegnering Molton Scenepodier Rig Publikumstribuner
Surring Scenetrek  Ophangning Dansegulve Effekt-maling Bandel Velcro og meget mere 33 ﬂﬂ 23 16

Vi har nu en komplet lagerliste over NYHEDER OG KOMPLET LAGERLISTE 2016
alle fagbgger - som kan revireres eller
downloades pa vores hjemmeside.

www.dramashop.dk
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GUNHILD BRETHVAD
instruktor, skuespiller, kompo-
nist, forfatter, kapelmester.

Er fedt og opvokset i en hoj-
| skoleverden nL:P har levet med
sang, musik, dans og teater
hele livet. Nu deler hun ud af
| sin store erfaring.

] ’ Gunhild Brethvad har gennem
* en menneskealder arbejdet og
lavet kurser | musik og drama med mennesker i
alderen 1/2 ar til 96 ar, i da pbile. vuggestue, borne-
have, indskoling, folkeskole, friskole, fritidshjem,
ungdomsskole, ungdomsklub, efterskole, musik-
skole, hojskole, seminarium, efteruddannelse,
udviklin?shmmmede, udleendinge, alkoholikere,
pensionister og alle mulige andre. Instrueret store
musical over hele landet med op til 1000 meduvir-
kende o%medfnﬂatter pa mere end 100 teater-
stykker. Desuden er hun censor | musik
og drama pa landets seminarier.

NYHED PA VEJ!

Det er nemlig det grundiseggende i det kunstneri-
ske koncept, som sceneinstruktoren, teaterpaeda-
gogen og dramalareren Gunhild Brethvad anven-
der og holder sig strikt til. Hun indsamler bidrag
fra de enkelte deltagende grupper og personer, og
54 skaber hun det samlede kunstneriske koncept
- og dermed udtryk - af disse enkeltbidrag. Hun
accepterer de enkeltes indspil | sa hgj grad, at
hun ogsa accepterer vaesentlige sendringer sent |
forlobet.

Dette er noget helt unikt, som man godt - med
henvisning til hendes kaelenavn - kunne kalde
‘Gunsekunst’. Villy Dall, formand for AKKS

Pr. bog, ca. 88 sider, illustr. kr. 148,- Alle fire boger samlet kr. 450,-

Vidste du ot DRAMA hvert ar udgiver 30-35 nye , overvejende danske, skuespil?
Se mere pd dramashop.dk, hvor du ogsa kan tilmelde dig vores nyhedsbrev.

FORI.tGhET DRAMA '
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Jernbane Edei D RAM A TEATERYJZRHET
6230 Rodekro : _ Butik

TI.. 70 25 11 41
Fax 74 65 20 93
dramo@drama.dk

Bestil bogerne pa
WWW.DRAMASHOP.DK

Vesterbrogade 175
DK-1800 Frederiksherg C
TIE. 702511 41



