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Portreetfotos: Morsg Gymnasium.
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Af Lene Klemensen Gade og Peter Balslev

P& Morsg Gymnasium er dramatik en fast del af dag-
ligdagen for en stor gruppe elever. Her indgar drama-
tik i en studieretning sammen med engelsk og sam-
fundsfag. Dramatikeleverne gar i klasse og samarbej-
der med eleverne pa musikstudieretningen. Klassen
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kaldes derfor for TM, hvilket star for Teater-musik lin-
jen. For TM-eleverne gelder det, at dramatik er et fag,
de har i alle de tre ar, de gar pa gymnasiet.

Selvom dramatik fylder meget i skemaet, kan man
kun ga til eksamen pa B-niveau. Men sadan har det
ikke altid veeret.

"Da Morsg Gymnasium for 11 ar siden besluttede sig
for at oprette en Teater-musik linje, ansggte vi om at
kunne udbyde dramatik pa A-niveau og fik, som et af
de fa gymnasier i landet, tilladelse pa forsggsbasis.
Morsg Kommune havde tidligere vzeret sa forudse-
ende at bygge et professionelt teater sammen med
gymnasiets bygninger, hvilket stadig skaber ram-
merne for den teaterprofil, som Morsg Gymnasium er
kendt for.

I Nykgbing, som gymnasiet har til huse i, ligger des-
uden Limfjordsteatret, som har status af egnsteater.
Da TM-linjen i sin tid blev oprettet, var netop samar-
bejdet med det professionelle teater centralt for lin-
jens identitet. Og selvom forholdene for dramatikun-
dervisningen har andret sig, er det et element, man
har tilstrabt at fastholde.

Med gymnasiereformen i 2004 var det ikke laengere
muligt at undervise i dramatik pa A-niveau og forsg-
get ophorte.

"Det var selvfolgelig sergerligt, at vi ikke kunne fort-
saette som tidligere”, siger Lene Gade, der ogsa er
dramatiklaerer pa stedet. “Men vi besluttede hurtigt,
at vi ville fortseette med en model, der 13 sa tet op
ad det tidligere tilbud som muligt”. Derfor blev det
besluttet, at Dramatik-eleverne pa TM-linjen fortsat
skulle tilbydes samme timeantal som pa A-niveauet.
"Vi gjorde for at fastholde det hgje dramatikfaglige
niveau pa linjen - og for at fastholde muligheden for
samarbejde med musikeleverne, der jo har musik pa
A-niveau’, siger Lene Gade og fortsaetter "Vi kalder det
B+ niveau”.

At veere kreativ i gymnasiet

Nar man arbejder med dramatik i gymnasiet, ligner
det ikke helt den made, man mader teater pa i andre
sammenhange. "Der star i bekendtgarelsen, at vi skal
leere eleverne at skabe og forsta sceniske udtryk”, siger
Peter Balslev Madsen og fortsaetter. "Det er sammen-
haengen mellem det kreative - altsa at eleverne laver
deres egne forestillinger - og det analytiske, der er sa

Situation fra dramatikundervisningen pd Morse Gym-
nasium. Foto: Christian Leicht Jensen
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vigtig. Nar man arbejder analytisk, handler det om at
forsta en tekst eller en forestilling pa et dybere plan.
Hvordan den er skruet sammen, hvilken teaterhisto-
risk sammenhang, den indgar i og den slags. Og nar
man kan det, bliver man ogsa bedre til selv at skabe,
fordi det man forteeller fra scenen bliver tydeligere.”

Derfor er det ogsa en del af undervisningen at se ad-
skillige forestillinger hvert ar og snuse til det profes-
sionelle arbejde pa Limfjordsteatret. “Nar vi gar i tea-
tret, traener vi eleverne i at bruge deres analytiske blik.
Hvordan lgser skuespillerne, instruktgren eller sceno-
grafen et bestemt problem? Hvordan arbejder de for
eksempel med en tekst fra forrige arhundrede?”, siger
Lene Gade. "At forsta andres arbejde gar os bedre til
selv at arbejde pracist med rollen, scenografien eller
lyset”

| 3. g skal dramatikeleverne lave en forestilling som
eksamensprojekt. Samtidig skal de skrive en projek-
trapport over, hvordan de har lavet forestillingen, og
hvorfor de har truffet de valg, de har. Og endelig skal
de til mundtlig eksamen, hvor de traekker en drama-
tisk tekst eller et filmklip, de skal analysere. "Pa den
made afspejler eksamen faktisk alle de elementer, der
ligger i undervisningen! siger Lene Gade. "Man skal
bade optraede, teenke og vide.”
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Dramatik i en studieretning

| gymnasiet skal man tone fagene, sa de bliver praeget
af den studieretning, eleverne har valgt. For teater-
linjens elever betyder det, at de laeser mere dramatik
i dansktimerne end andre elever. Og fysik har ogsa
arbejdet sammen med dramatik i et forleb om renaes-
sancens a&ndrede verdensbillede. "Nar man har skul-
let forklare fra en scene, hvordan Tycho Brahe opda-
gede, at stjernerne bevaegede sig pa himlen - eller
man har skullet vise hans indre konflikt over, at hans
opdagelser ikke stemte overens med de videnskabe-
lige teorier - ja sa forstar man det bare bedre, end hvis
man laeser det i en bog!, siger Lene Gade. "Men det
er selvfelgelig mest i studieretningsfagene engelsk,
samfundsfag og dramatik, at vi arbejder teet sammen’,
siger Peter Balslev. "Nar eleverne sidder med Shake-
speares sonetter eller et uddrag af Romeo og Julie i
engelsk, sa hjelper det utroligt pa forstaelsen, hvis
vi i dramatik gar pa gulvet og spiller Shakespeares
scener. Og eleverne husker bedre med kroppen end
med hovedet, sa nar vi kommer til eksamen, har de en
dybere forstaelse af de engelske tekster”.

Og pa samme made, nar samfundsfag arbejder med
segment-analyse. Det bliver mere konkret og naervee-
rende, nar eleverne i dramatik opbygger en karakter
fra det bla eller det rosa segment: hvordan taler hun,
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hvad siger hun om sin familie osv? Sa kan man impro-
visere en lille scene, hvor karaktererne mgdes — og i de
spaendinger, der opstar, kan man helt konkret maerke
forskellene i den made, vi
opfatter os selv og andre pa.

I gymnasiet skal eleverne
skrive en raekke stgrre opga-
ver. Her kan dramatik ogsa
veere med, nar faget indgar
i en studieretning. "Vi har
netop afsluttet et forleb om
Attempts on her life af den
engelske dramatiker Martin
Crimp’, siger Lene. "Eleverne
analyserede teksten i en-
gelsk, sa spillede vi udvalgte
scener i dramatik og tog pa
turné med det - ja, musik-
eleverne var ogsa med - og
som afslutning skrev de en
opgave, hvor de kom med
deres begrundede bud p3,
hvordan andre af scenerne
i Attempts kunne realiseres’,
siger Lene.

Dramatik pa hgjt niveau
Siden gymnasiereformen har
dramatik veeret et sakaldt
profilfag pa Morse Gymnasi-
um. Det vil sige et fag, som man giver saerlig opmaerk-
somhed - og ressourcer. Det betyder, at eleverne for
eksempel nar at lave et ekstra projekt i forhold til et
normalt B-niveau. "Vi er virkelig privilegerede med
vores B+-niveau’, griner Peter. "Ellers kunne vi slet ikke
lave alt det, vi gor i dag - iseer i forhold til at samarbej-
de med andre A-fag”. Det har nemlig vist sig seerdeles
sveert at fa samarbejdet mellem fagene til at fungere
rundt om pa landets gymnasier. Det var ellers et af
formalene med reformen: at gge det tveerfaglige sam-
arbejde. Peter forklarer: “I vores forseg fandt vi ud af,
at dramatikfaget fungerer rigtig godt i samspil med
en lang raekke fag, og derfor er vi nok noget foran, nar
det gaelder om at tone teaterlinjen”.

Men der er stadig et stykke vej op til det A-niveau,
som Morsg Gymnasium gennemfgrte som et forseg
for to argange af studenter i 2003-2007. "Det vi sav-
ner mest er den skriftlige dimension. A-niveau-fag
har rigtig mange timer til det skriftlige arbejde, og
eleverne kan komme til skriftlig eksamen. Og det er
jo et faktum, at faglig skrivning stetter indlaeringen,

sa vi ndede simpelt hen leengere i forsggsarene, hvor
der var afsat tid til at skrive anmeldelser eller analyser
af de forestillinger, vi sa. Eller vi kunne bede eleverne

Situation fra dramatikundervisningen pd Morsg Gymnasium.
Foto: Christian Leicht Jensen.

udarbejde et bud pa, hvordan en tekst kunne realise-
res — med skitser af scenografi og det hele. Sa leenge
man bare skal snakke om tingene er det forholdsvis
uforpligtende, men nar man skal til at skrive om det,
sa opdager man, hvor problemerne ligger — og tvin-
ges til eftertanke”.

En anden begraensning ved, at dramatik nu kun har
status af B-niveau er, at det afsluttende StudieRet-
ningsProjekt i 3.g bliver styret af A-niveaufaget. Pa
Morsg Gymnasium er dramatik kombineret med en-
gelsk pa A-niveau, og det betyder, at eleverne kun kan
arbejde med engelsksproget dramatik i den afslutten-
de opgave. "Det er en irriterende begraensning’, siger
Lene, "...for der findes jo masser af speendende dra-

matik, som eleverne sa er afskaret fra at fordybe sig i. ”

“Ja, vi har aldrig faet en god forklaring pa, hvorfor dra-
matik ikke kan vzere et A-niveau-fag", tilfajer Peter, "sa
vi ma jo bare blive ved med at argumentere for, at det
faktisk er en god idé”

Portraetoto: Annie Hjort Hansen.
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Af Peter Rafn Dahm

Folkeskole- og dramalaerer Jette Malmskov fortaeller
om et langt lzererliv med skoleteater

Jette, hvorndr og hvordan kom du i gang med at lave
teater i folkeskolen?

| 1976 blev jeg ansat pa Toreby skole, hvor der var
tradition for skolekomedier. Kirsten, en aldre kol-
lega, der stod for skolekomedien, gjorde mig til sin
hjeelpelzaerer og blev min mentor. Jeg havde selv spil-
let teater i nogle ar og synes det var speendende at
fa lov til at veere med. Efterhanden overtog jeg mere
og mere og fik tanken: Hvorfor skal det altid veere en
bestemt klasse, der spiller skolekomedie? Hvorfor
ikke tilbyde det til alle de bern, der har lyst? Og som
teenkt, sa gjort . Naeste tanke var: Hvorfor skal bar-
nene ikke ogsa leere noget? Sa de ikke blot star pa
scenen og "lirer” replikker af, men ogsa ved hvad de
ger og hvorfor. Og sa startede jeg et dramahold op pa
skolen, samtidig med at jeg ogsa havde et dramahold
i ungdomsskolen. Nu var vi ndet hen sidst i 80°erne,
og her begyndte vi at tage pa DATS” bgrne- og ung-
domsteater festivaler med vores forestillinger. Pa det
tidspunkt var min inspektgr med som orkesterleder,
viceskoleinspektgren var med som tekniker og der
sad to laerere i orkestret (foruden alle bgrnene). Sa
man kunne virkelig tale om, at det var et skoleprojekt.
Baseret p3, at vi undervisere alle gjorde det frivilligt —
og nad det. Skolens eneste udgift var faktisk rejse og
ophold, nar vi var af sted.

Teater blev en skoleprofil

N3, men jeg fik altsa vind i sejlede med skoleteatret.
Det rygtedes, hvor sjovt det var at komme pa festival,
og rigtig mange bgrn meldte sig til drama. Sa vi kom
op pa to teater/drama-hold. Et for de sma fra 2. til 4.-5.
klasse, og et hold fra 5. — 7. klasse. Derudover havde
jeg de store i Ungdomsskolen. Det blev til 3 forestil-
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linger, jeg lige skulle “fyre af” om aret. Men det betad
0gsa at teater blev en meget vigtig del af vores profil
pa Toreby skole: "Se hvad vi er med til at skabe. Det
er sjovt det her”. Drama er synligt, bade i skolens mal-
satning og i inspektgrens arsrapporter. Det betad sa
0gsa, at man gav faget timer. De sma fik to timer om
ugen frem til jul, hvor vi sluttede af med en forestil-
ling. De store lavede skolekomedien og de havde 2
timer om ugen i 3% ar frem til marts, hvor vi spillede
til skolefesten.

DATS festivalerne blev guleroden for dramaholdet
| starten var ungdomskoledrama ogsa en del af skole-
dagen, hvor vi arbejdede fra 13-15. Men senere blev
undervisningen flyttet til fritiden og aftentimerne.
Det var disse unge-hold vi tog pa DATS festival med.
Farste gang i Esbjerg i 1992. Og det var en fantastisk
oplevelse. Ungerne snakkede med en hel masse an-
dre unge. Man vurderede hinandens forestillinger:

Jette Malmkjeer foran scenografi og rekvisitter fra flere
drtiers skoleforestillinger. Foto: Peter Rafn Dahm.




"Aaj, se hvor gode de er, det vil vi ogsa leere — og prove
- og kunne”. Og festivalen blev helt klart guleroden,
nar man skulle veelge drama: “Skal vi pa festival i ar?”

Grzaenseoverskridende teateroplevelser

Pa et tidspunkt, hvor jeg var med i Ungdomsudvalget
i DATS, var jeg til konference i @strig, og kom i snak
med Roman fra Tjekkiet. Vi blev gode venner og igen-
nem 3 ar besggte vi hinanden med vores teaterhold.
Vi kom ned og spillede pa et stort teater (hvad barne-
ne jo aldrig havde provet far). Og vi var ude og spille
pa skoler, hvor eleverne kom for at fa autografer bag-
efter. Vores barn blev naermest betragter som “stjer-
ner’, sa de var jo helt oppe at kere. Barnene boede
hos lokale familier og matte bare klare sig pa bedste
beskub - pa engelsk. Kulturen var jo ogsa anderledes,
sa der var bade sprogbarrierer og "kulturchok’, der
skulle overvindes. Jo, de teaterture bad pa store og
greenseoverskridende udfordringer. Men det blev til
uforglemmelige oplevelser, som man talte om i are-
vis bagefter. Og mens det stod p3, var det virkelig et
traekplaster for skolen — og vi s@gte og fik faktisk gko-
nomisk statte mange steder fra.

Fjeren og rosen - stort, sjovt og dyrt

Det beted ogsa, at vores skole kom med i det store
DATS projekt "Fjeren og Rosen’, hvilket er noget af det
stgrste og sjoveste, jeg nogensinde har veeret med til.
Hele mellemskolen deltog i projektet. Vi havde back
up fra professionelle konsulenter, og for ferste gang
i mit liv havde jeg folk til at tage sig af de forskellige
praktiske teaterfunktioner. Wau! Desveerre varede det
jo kun et ar. Projektet var dyrt for skolen at veere med i,
men vores inspektar var helt med pa satsningen.

Jeg har faet rigtig meget "forzeret” i mit skoletea-
ter arbejde

| det hele taget har Toreby skole altid bakket mig op i
teaterarbejdet. Ogsa uddannelsesmaessigt. Jeg havde
deltaget i et utal af kurser og var ogsa med pa en af
de forste DATS Grunduddannelser. Men jeg manglede
den paedagogiske dimension (det var for der fandtes
en Lederuddannelse i bgrne- og ungdomsteater, red).
Sa 1 1988 tog jeg den teatervidenskabelige grundud-
dannelse pa Kebenhavns Universitet. Som den snor
der kunne binde alle perlerne, jeg allerede havde
samlet, sammen. Endelig tog jeg ogsa Diplomud-
dannelsen i Drama, da den blev udbudt. Og min skole
betalte for begge uddannelser. Selv skulle jeg blot “in-
vestere” min tid i det, sa jeg brugte stort set alle week-
ender og ferier, mens det stod pa. Men jeg breendte
jo for det og havde det inde i min undervisning. Der-

ved var der meget jeg kom “gratis” til, da jeg jo havde
en praksis, jeg kunne hzfte studierne op pa. Summa
summarum: Jeg synes jeg har faet rigtig meget “for-
aret” i mit skoleteater arbejde. | dag er sadan noget
ikke muligt laengere. Det er tiden i dag slet ikke til, er
jeg bange for.

Skoleteatrets “storhedstid” og dets peedagogiske
styrke

Men interessen for vores teater var sgrme ogsa stor
"dengang”. Toreby skole havde virkelig et ry ude i
byen. Man skulle bare se skolekomedien! Ofte matte
vi arrangere indtil flere generalprever for at fa plads til
alle de interesserede. Og jeg blev lant ud til andre sko-
ler som teater/drama konsulent — nar de skulle lave
skolekomedie. Jo det var virkelig en fijer i hatten. | dag
er det blevet svaerere. Nar riget fattes penge, er det
ikke teater man satser pa. Selv om jeg, personligt, ikke
forstar det. Du far jo ikke en darlig laeser til at leese ved
bare at smide flere laesebager og -timer i hovedet pa
ham eller hende. Jeg havde en dreng i Toreby, der ikke
kunne laese. Han kunne godt forsta og gennemskue
tekster, men laese kunne han ikke. Da han skulle have
sin forste rolle, ringede jeg til hans mor og spurgte,
om hun ville hjelpe ham. Det ville hun, og de knok-
lede sammen med tekst og rolle. Og det endte med,
at han spillede hovedroller og virkelig voksede, bade
fagligt og personligt.

Fagligheden strammer til

Men det glemmer man i dag. Selv de sidste ar pa Tore-
by skole kunne jeg maerke, at det begyndte at stram-
me til fagligt. Der skulle undervises, sa man kunne
honorere kravene til prgverne. Det er ikke sadan, at
man ikke gerne vil drama og det kreative. Der er bare
ikke laengere tiden til det. Der ikke laengere pengene
til det. Og det er ikke bare et prioriteringsspgrgsmal.
Det er meget svaert (for skolelederne) at fa enderne til
at medes ude pa skolerne. Men jeg keemper da stadig.
Nu skal jeg jo starte forfra her pa min nye skole, Sund-
skolen, hvor vi fra Toreby er havnet nu. Dengang pa
Toreby skole, var der elever, der ndede at have dramaii
7 ar. Og mange har taget Drama med sig videre i livet.
Her skal vi til at bygge en kultur op fra grunden.

Gode rad fra en erfaren teaterunderviser: Bernene
skal fole sig trygge og opleve succes!

Man skal lytte. Til de forventninger bernene kommer
med. Veje dem op mod sine egne. Jeg har aldrig valgt
et stykke pa forhand og sa bare “passet bgrnene ind"
Aldrig, aldrig, aldrig. Jeg er ngdt til at mgde bgrnene

og lere dem at kende, for at vide om de er "trolde”

Alle de mange rekvisitter og kostumer fylder en hel vaeg af flyttekasser. Foto: Peter Rafn Dahm.

eller "prinsesser”, for jeg veelger stykket og udfordrin-
gen. Mine overskrifter i teaterarbejdet er - At respek-
tere hinanden. Man skal laere at kende og anerkende
hinanden. Disciplin. Hvis ikke man er disciplineret gar
det hele i vasken. Tryghed. Man skal fgle at man kan
klare det, at man ikke gor noget forkert. Man griner
altid med og ikke af hinanden. Sa kan jeg skubbe til
den enkelte, lidt eller meget, alt afhaengigt af hvor pa-
rat den enkelte er. Jeg forsgger altid at give bernene
roller, de kan forholde sig til. Noget der falder natur-

ligt for dem. Sa skal de ikke instrueres sa meget, og de
bliver naturlige pa scenen, i stedet for forkrampede.
Jeg prover altsa at fremelske det bgrnene allerede har
i sig, sa det bliver en del af den rolle de spiller. Det er
sa vigtigt at give dem en succesoplevelse!

Forestillingen: Den store og evige udfordring

Vel er drama et eksamenslgst fag, men vi er faktisk til
eksamen hvert eneste ar: Nar vi viser vores forestil-
ling. Dramafagets og -holdets succes hzenger altid
ngje sammen med slutpro-
duktet, teaterforestillingen.
Far publikum en oplevelse,
de kan spejle sig i, og som
giver lyst til selv at prave?
Og far holdet en oplevelse,
der giver lyst til at blive ved
- og anbefale det til andre?
Forestillingen er malet. Gu-
leroden, der ogsa skal fa os
igennem de kedelige fa-
ser, hvor der keempes med
tekst, arrangement og at fa
det hele til falde pa plads
med de mange forandrin-
ger, der kommer til under-
vejs. Det er ikke kun sjov.
Det er ogsa hardt arbejde.
Men det ved bgrnene. For
de far det at vide lige fra
starten.

Er det sliddet veerd Jette?
JA. Der har veeret rigtig
mange ar, hvor jeg, staende
i orkanens gje, sagde til mig
selv: "Det her det ger du al-
drig mere!” Men sa oplever
jeg euforien lige for forste
forestilling. Jeg oplever de
gamle elever komme og
sporge: "Har du brug for
hjaelp, Jette?” Eller de kom-
mer bare for at “snuse” til
stemningen i sminke-rum-
met. Selv kan jeg ogsa finde
pa at begynde at tude fordi
det er blevet sa fint det hele.
Og sa er alt sliddet jo glemt.
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Af Eva Klinting

Lige nu summer
Femmoller  Efter-
skole af musik. |
nogle musikloka-
ler er det Prince,
der indgves. | an-
dre er det gamle

L groovy Motown-
numre, der far en

R ———— tur. | teatersalen
gves der dans og skuespil, og krea
er fuld af materialer i farverne Pink og Purple.

Jeg arbejder pa Femmagller Efterskole teet ved Ebel-
toft. Sammen med 5 andre teaterleerere underviser
jeg pa skolens teaterlinje. Pa teaterlinjen arbejder vi
med tekstteater, performance, clowning og andet i
arets lgb. Lige nu her midt i fordret bryder vi skemaet
og laver et stort feelles projekt sammen med skolens
musiklinje.

| den periode erstatter arbejdet med teaterprojektet
al den gvrige undervisning. | de to fgrste uger saetter
vi forestillingerne op. | den naeste rejser vi rundt i lan-
det med to forestillinger.

Teaterkoncerter

Efter nogle ar med opsaetninger af musical og musik-
dramaer, har vi efterhdanden opbygget en tradition pa
Femmagller Efterskole for at arbejde med teaterkon-
certer. Det har vi gjort samtidigt med at genren blev
populzr pa de store scener, og vi har med skolen vae-
retinde at se flere af Nikolaj Cederholms opsaetninger,
som vi naturligvis lader os inspirere af.

Vi er tiltrukket af teaterkoncerten, fordi den saetter
fokus pa det, som er faelles for musikelever og teater-
elever, nemlig det at performe, det at skabe magiske
gjeblikke og det at turde skabe naervaer. Teaterkon-
certformen ger det muligt for os at give gode opga-
ver til mange elever, hvor den klassiske musical ofte
er centreret omkring et mindre antal baerende roller.

En anden ting, som vi kan lide ved teaterkoncerten, er
at Teaterelever og musikelever samarbejder pa kryds
og tvaers. Guitaristen og danseren deles om scenegul-
vet og solosangeren er i rolle. Vi oplever, at eleverne
far en storre forstaelse og respekt for hinandens kun-

nen og, at de i hgjere grad oplever et felles ansvar for
at fa tingene til at glide, nar skellet mellem musikere
og skuespillere ikke er der. Alle er performere.

Nar musikken er udgangspunktet

Pa Femmagller Efterskole har vi lavet teaterkoncerter i
en del r og er blevet ret vilde med det. Vi oplever tea-
terkoncerten som en form, der bade har en klar struk-
tur, og som alligevel giver masser af plads til at lege.

Ofte bygger vi en teaterkoncert op omkring en enkelt
kunstner. Vi veelger sa 10-12 sange, som udger det
dramaturgiske skelet i teaterkoncerten. Sangene bli-
ver forst og fremmest valgt ud fra deres musikalske
kvaliteter. Derudover kigger musiklererne ogsa pa
om numrene egner sig til at blive omarrangeret. Nar
vi laver teaterkoncerter, er en del af konceptet nemlig,
at numrene skal have et nyt musikalsk udtryk.

En Cohen-sang, som han selv ville fremfgre melan-
kolsk, langsomt og sleebende med sin dybe haese
stemme, eendrer fuldstaendigt karakter, nar den bliver
sunget af en 16-arig pige med en lys sopranstemme i
et helt andet arrangement, hvor rytme, tempo og fe-

eling er anderledes. Et Prince-nummer som “Seven”

far ny identitet i en a capella korudgave.

En musiklzerer kan ogsa veelge at tage en sang med,
fordi den bare passer perfekt til en vild idé, som tea-
terlereren har faet til en scene, ogsa selvom selve
sangen er banal og lidt intetsigende.

Et ar satte vi en Bob Dylan-koncert op lige fer den blev
vist pad Arhus Teater, og sidste &r ndede vi akkurat at
lave en Leonard Cohen-koncert, far den kom pé Arhus
Teater og som danse-koncert med Granhgj Dans.

Fordelen ved at arbejde med en enkelt kunstner kan
veere, at sangteksterne ofte har en feelles grundstem-
ning, der skaber en rgd trad i ens forestilling. Det kan
vaere spaendende for os og for vores elever at dykke
ned i en stor kunstners verden. Det giver os mulighed
for at forholde os til de spargsmal til livet, som netop
den kunstner kredser om.

Andre gange har vi alligevel valgt at arbejde pa tvaers
af forskellige kunstnere og genrer, og er i stedet star-
tet med et tema som f.eks. "krig” eller "kaerlighed”. Sa
er vi sa gaet pa jagt efter forskellige sange, der forhol-
der sig til temaet. Det giver en red trad pa en anden
made og kan ogsa vaere spaendende at arbejde med.

Situationer fra opseetningen af teaterkoncerterne “Vanity” og “Heard it through the grapevine” pd Femmaeller Efterskole.
Fotografer Ditte Schaal og Lasse Andersen

Lige nu er vi pd Femmeoller Efterskole i fuld gang med
to teaterkoncerter, som vi vil rejse rundt med i Dan-
mark i uge 13. Vi spiller pa andre efterskoler, som i ar
er Askov Efterskole, Hoptrup Efterskole, Lunderskov
Efterskole, Klejtrup Efterskole, Mellerup Efterskole og
Langeland Efterskole.

Den ene af de teaterkoncerter er bygget op omkring
kunstneren "Prince”. Forestillingen kommer til at hed-
de "Vanity”. Temaer, som ligger i teksterne, og som
vi tager fat i er forfeengelighed, gradighed, stolthed,
vrede og ...

Den anden hedder "Heard It Trough The Grapevine”
og er bygget op over svedige motownhits, som vi
omarrangerer og seetter i scene. Her tager vi udgangs-
punkt i den boblende stemning af fest og livsvilje, der
ligger i musikken.

Det fiktive univers

Nar man laver en teaterkoncert er man ikke bundet af
at skulle skabe et plot. Figurerne pa scenen skal ikke
gennemga en moralsk udvikling. Vi er langt fra den
klassiske berettermodel. | stedet for at lede efter et
plot, arbejder vi mere lyrisk og leder efter magien pa

scenen. Vi forsgger at skabe et univers, der understgat-
ter en bestemt stemning. S& mens vi gar pa jagt efter
de gode numre, begynder vi ogsa at kredse os ind pa
et fiktivt univers.

| vores Cohen-forestilling, var det fiktive univers, som
vi valgte, meget konkret og kom til udtryk bla. i sceno-
grafien. Scenografien var Chelsea Hotel, hvor Cohen
har tilbragt meget af sin tid. Hotellet befolkede vi med
forskellige geester, der alle havde mistet et eller andet
veerdifuldt. Vi kaldte forestillingen "Beautiful Losers”
efter en roman af samme navn, som Cohen har skre-
vet, da han var yngre.

Den lidt livstraette og melankolske stemning, der kan
laegge sig over hotelgaester, og som vi ser i Cohens
tekstunivers, fors@gte vi at ramme ved at lave en far-
vekode. Alt i scenografien dvs. kulisser og kostumer
var holdt konsekvent i brunt, dog med detaljer i radt.

| ar er det en helt anden sag. | teaterkoncerten "Heard
It Through the Grapevine” forsgger vi at ramme det
boblende og livsnydende i motown-musikken ved at
skabe en scenografi, der minder om en frisgrsalon.
Ogsa i ar arbejder vi med en farvekode - denne gang
er alt pa scenen pink med detaljer i limegren.




Af Eva Klinting

| Danmark har vi en masse efterskoler, hvor unge
mennesker kan tilbringe et vigtigt ar i deres liv. Efter-
skolerne er vidt forskellige, for som frie skoler, kan de
selv definere, hvordan deres profil skal se ud. Blandt
disse finder vi ogsa en lang raekke efterskoler, der laeg-
ger stor vaegt pa deres undervisning i teater.

Hvis man er sa heldig at blive ansat pa en af landets
teaterefterskoler, har man mange skenne oplevelser
foran sig, men man har ogsa en opgave, som kan give
én sved pa panden. Det er det store teaterprojekt.

Det store teaterprojekt er noget, der tilleegges stor
betydning pa skolerne og som eleverne glaeder sig til
hele aret. For den enkelte skole er det store teaterpro-
jekt ogsa forbundet med prestige. Det er her, vi viser
omverdenen, hvad eleverne kan, og hvad skolen kan.
Derfor er der ogsa skudt en del timer og kroner efter
projektet.

Nar man som helt ny teaterlzerer skal sta i spidsen for
et teaterprojekt med 100 efterskoleelever, er det no-
get, der kan give lampefeber og sgvnlgse natter.

Opgaven er stor, fordi der sa meget, der skal koordi-
neres. Teaterlaereren skriver lange lister med elevers
og kollegers opgaver, laver prgveplaner, tegner sce-
nografi og kostumer og indkaber materialer, laver af-
taler med kontoret og med kakkenet, skriver presse-
meddelelser og fors@ger at danne sig et overblik over,
hvor langt vi er, og om vi overholder vores deadlines.

Opgaven er ogsa overvaeldende, fordi der med sa
mange menneskers temperamenter, relationer og be-
hov kan opsta sa mange handelser, som det er umu-
lige at forudsige, og som man ma tackle hen ad vejen.

Min baggrund

Jeg har efter 12 ar som teaterleerer pa Femmaoller Ef-
terskole haft mulighed for at sammenfatte nogle af
erfaringer, som teaterlzerere har gjort sig med at gen-
nemfgre teaterprojekter med barn og unge i den sto-
re skala. Det er blevet til bogen "Det store teaterpro-
jekt - teaterarbejde i efterskolen”. Bogen bygger pa
de erfaringer, som jeg selv gjort mig og pa erfaringer,
som andre teaterlzaerere genergst har delt med mig.

Formalet med bogen var til at begynde med meget
pragmatisk. Jeg ville lave en slags how-to-do-it-ma-
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nual til nye teaterleerere. Udgangspunktet var, at nar
man vil gennemfgre et teaterprojekt i god stil, hand-
ler det altid om planlaegning, og jo starre et projekt er,
jo vigtigere er det at planleegge grundigt. Det er en
holdning, jeg deler med mange andre teaterleerere.

Men gennem samtalerne, blev det klarere for mig,
hvad der egentligt er pa spil, nar teaterlaereren gar pa
arbejde.

Man skal vide, hvad man vil

Nar man tager en uddannelse pa en af landets skue-
spillerskoler, pa musikkonservatoriet, pa dramaturgi
eller teatervidenskab, sa ger man det ud fra et braen-
dende gnske om at skabe stor scenekunst. Man elsker
teater.

@nsket om at lave stor scenekunst aendrer sig ikke,
selvom man af forskellige grunde far arbejde pa en
efterskole. Det er stadigt ambitionen om at skabe ma-
giske gjeblikke pa scenen, der driver én. De gjeblikke
af intenst naerveer, hvor tiden star stille og publikum
synes opslugt af det, der sker.

Som teaterlaerer pa en efterskole har man specielle
arbejdsvilkar, der tvinger én til at vaere meget effek-
tiv. Man har typisk et sted mellem én og tre uger til at
seette en forestilling op med 50-100 unge skuespiller-
spirer. Pa den tid skal man ikke bare gve teater, musik
og danse men ogsa bygge scenografi og sy kostumer.

For at det kan lade sig gere at skabe en flot teaterfore-
stilling, skal man vide, hvad man vil. De fleste teater-
projekter starter med en god historie eller en god ide
til noget visuelt. En god historie kan veere nedfzeldet i

et manuskript, det kan vaere et eventyr eller en myte,
eller det kan vaere en helt ny historie, som man selv
skriver sammen med sine elever. Maske improviserer
ens elever den frem. En god ide til noget visuelt kan
veere et billede, man gnsker at give liv, eller et eksperi-
ment man gnsker at afprave, som ”Kan det mon lade
sig gore at ophaeve skuespilleres tyngdekraft, sa de
flyver rundt i rummet?” eller "Hvordan virker det hvis
alt pa scenen er pink?”

Det er ikke afggrende, hvad man vaelger at arbejde ud
fra, men det er afgerende, at man veaelger noget og
holder fast ved det, som er den rede trad i ens arbej-
de. Iszer, hvis man gerne vil inddrage elevernes ideer,
er det vigtigt, at alle kender den grundlaeggende idé
med forestillingen.

Der er forskel pa, hvordan teaterlzerere arbejder. Nog-
le arbejder meget struktureret og har gennemtaenkt
det meste pa forhand, mens andre har en mere lgs
skitse med, nar de gar ind i velokalet. Begge dele kan
lykkes, men succesen afhaenger af, at man ved, hvad
man vil. At man kender bade sit mal og sit udgangs-
punkt.

Det er klart, at den faerdige forestilling kommer til at
fylde meget i alles bevidsthed. For bade elever og lze-
rere, er det en slags offentlig eksamen, nar taeppet gar
pa premiereaftenen. Ganske vist en meget festlig én
af slagsen, men dog en prgve pa, hvad man kan pa
en scene.

@nsket om at forandre

Som teaterlzerer er der ogsa noget andet, der driver
én, og det er gnsket om at forandre. Vi har, som leerere
pa en efterskole, hele blikket pa vores elever. Hvornar
lerer de noget? Hvornar oplever de noget nyt? Hvor-
nar arbejder de godt sammen, og hvornar bryder de
grenserne for, hvad de plejer at kunne.

Magiske gjeblikke opstar ikke kun pa scenen men i
allerhgjeste grad i @velokalet. | gvelokalet arbejder
teaterlaereren ikke kun ud fra en kunstnerisk ide men
ogsa ud fra gnsket om at forlgse talent. Talent forstaet
som skjulte evner og en skjult energi i et ungt men-
neske.

Man skal turde bryde rytmen

Magiske gjeblikke opstar, nar det uventede sker. | ove-
lokalet har vi mulighed for at give elever opgaver, som
de ikke forventer at fa. Vi kan vise dem tillid og vi kan
stotte dem i at afprove nye sider af deres formaen.

PEPROTEKT

Vi kan tale til dem pa en anden made, end vi plejer,
fordi vi som instruktgrer maske nok er autoriteter,
men vi er ogsa feelles om at afpreve noget.

En vigtig del af teaterleererens arbejde er at give en
elev lige praecis den opgave, som ger, at eleven skal
sta pa teeer for at lese opgaven. Vi gnsker ikke at give
eleven en let genvej til succes. Vi ansker at give vores
elever oplevelsen af, at de kan meget mere, end de
selv ved. Derfor skal vi heller ikke give dem for lette
opgaver. De skal udfordres.

Teater er en felles fest.

Teater er en feelles fest ikke kun for eleverne men ogsa
for de lzerere, som arbejder sammen omkring projek-
tet. | mine samtaler med teaterkolleger pa andre af
landets teaterefterskoler, kom det gang pa gang frem,
hvor vigtigt forholdet til kollegerne er.

Forholdet til kolleger er selvfalgeligt altid vigtigt pa
en arbejdsplads, men et teaterprojekt er en mulighed
for, at man arbejder sammen pa en anden made end
til daglig. Seerligt forholdet til musikleerere og billed-
kunstlaerere er vigtigt, men mange steder er det store
teaterprojekt en feelles event for alle skolens ansatte.

Et vellykket teaterprojekt kan pavirke skolens samar-
bejdskultur leenge efter. Sa midt i al tumlen med ko-
stumer og rekvisitter er det smart at have gje for sine
gode kolleger.




Portraetoto: Peter Rafn Dahm.
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PaIngrid Jespersens Gymna-
sieskole i Kebenhavn tilby-
——a ! des udover den almindelige
- T SR .
undervisning i gymnasiets
fagraekke ogsa fire frivillige
linjefag; Rytmisk Linje, Kom-
munikationslinjen, Natur-
videnskabelig Linje og Tea-
terlinjen. Denne fierde lin-
je har Rampelyset sat sig
foratundersegenaermere.
Forst har vi mgdt eleven Rasmus Skaarup fra 2.E, som
bade har faget Dramatik og gar pa Teaterlinjen. Det
har derfor veeret oplagt at spgrge ham hvilke overve-
jelser han har gjort sig om disse to tilgange til teater.
Anne Miller er Teaterlinjens underviser, og fik sam-
men med skolens rektor Otto Strange Mgller for to ar
siden visionen om at skabe Teaterlinjen. Rampelyset
har taget en snak med ankerkvinden for linjen for at
fa et indblik i hendes bevaeggrunde for at insistere pa
en flerde linje til gymnasiets frivillige linjefag. Til sidst
har vi sat rektor i steevne for at hgre hans visioner om
Teaterlinjen nu og i fremtiden.

Rasmus Skaarup, elev pa Teaterlinjen: "Jeg ved
faktisk ikke om jeg ville have valgt dette gymna-
sium, hvis det ikke var for Teaterlinjen...”

Rasmus - fortael mig forst hvad | laver
pd Teaterlinjen

Vi har undervisning pa Teaterlinjen
to timer om ugen, og derudover
tager vi meget i teatret, hvor vi tit
bagefter taler med de medvirkende
- bade skuespillere og instrukte-
rer. | begyndelsen af 1.g arbejdede
vi f.eks. med Den Unge Werthers li-
delser, som spillede pa Det Konge-
lige Teater. Dette stykke anvendte
Brechts begreb "Verfremdung’, hvor
man skulle tale ud til publikum og
det var noget, jeg overhovedet ikke
havde provet for. Det virkede meget
underligt at skulle gare det, men det
endte med at blive megafedt. Jeg
har ogsa veeret i praktik pa teater
Republique under deres Hamlet-
forestilling, hvor vi sa hvordan fore-
stillingen blev til.
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Hvad var det bedste ved din praktik pd teater Repu-
blique?

Instruktgren! Der er nogen instruktgrer, som har hele
forestillingen planlagt inde i hovedet. Sa er der ogsa
nogen, der har gjort sig nogle overordnede tanker og
som siger til skuespillerne "Okay, hvis | bare gor det
og det, sa er det fint". Og ham her instruktgren, der
lavede Hamlet, han var sadan en blanding af disse to
typer - nogen gange var det hele fuldsteendigt plan-
lagt og andre gange matte skuespillerne bare sla sig
l@s. Det var ret spaendende at falge.

Du har haft Dramatik pa C-niveau i 1.g og skal have B-
niveauet i 3.g. Hvad kan Teaterlinjen, som Dramatikfa-
get ikke kan?

Jamen, undervisningen i Dramatik er baseret meget
pa teori. Den teoretiske dimension har vi ikke pa Tea-
terlinjen, sa det handler meget mere om, at man ger
teater. F.eks. hvis jeg skulle forklare Verfremdungs-be-
grebet ville jeg maske ikke vaere ligesa kvalificeret til
det nu, som jeg var sidste ar som Dramatikelev, men
jeg ville kunne gare det i modsaetning til sidste ar, sa
det er mere en folelse man har i sig selv indeni, hvor
man ved "okay, det er sadan her det skal veere”, selvom
man maske ikke helt kan forklare det.

Hvad betyder det for dit sociale liv her pa skolen, at
du har Teaterlinjen?

Jeg har helt klart faet nogen venner jeg ikke ellers ville
have faet, fordi vi jo er pa tvaers af klasserne. Teaterlin-
jen er derfor med til, at jeg kender dargangen bedre.
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Ville du have lyst til at veere pd Ingrid Jespersens Gymna-
sieskole, hvis det ikke var for Teaterlinjen?

Jeg har vaeret pa skolen siden bgrnehaveklassen, sa
da jeg var feerdig med 9. klasse teenkte jeg: "Ej, Ras-
mus, du skal sgu ud og preve noget nyt”. Men sa hgrte
jeg, at man ville starte Teaterlinjen samme ar, som jeg
skulle i gymnasiet - og sa taenkte jeg: "Det er bare alt,
alt for fristende”. Derfor valgte jeg at tage min studen-
tereksamen her. Jeg ved faktisk ikke om jeg ville have
valgt IJG, hvis det ikke var for Teaterlinjen...

Hvad skal du bruge Teaterlinjen til, nar du er feerdig med
gymnasiet?

Jeg vil gerne vaere skuespiller og arbejde med tea-
ter, sa det er primzert det jeg vil bruge det til. Men ud
over at lere noget om skuespil og hvad man ger pa
scenen, sa har vi ogsa leert vildt meget af at se andres
forestillinger — bade amatarer og professionelle. For i
tiden nar jeg sa en forestilling kunne jeg sige "den er
god” eller "den er darlig’, men nu har vi faet et stort
kendskab til skuespilteknik, instruktion, scenografi og
alt det andet, og nu har jeg faet et sprog, der kan be-
skrive det.

Vil du anbefale andre elever at tage Teaterlinjen?

Jeg synes det er noget man skal prgve, hvis man in-
teresserer sig for det. Jeg kan huske, at der var nogen,
der hoppede fra i starten, fordi de ikke tog det serigst.
Og det skal man virkelig.

Vil du opfordre andre gymnasier at oprette en Teater-
linje?

Ja, det synes jeg ville vaere en fed idé. Dramatik har
man jo pa mange skoler, men Teaterlinjen giver altsa
eleverne mulighed for ikke kun at lzere noget teore-
tisk, men ogsa at fa det ind og lzere det med kroppen.

Anne Miiller, Teaterlinjens ankerkvinde: "Min
vision er at lade eleven leere om teater ved at
lave teater”

Hvad ligger til grund for at skabe Teaterlinjen?

Der var sa mange dygtige, kreative elever pa gym-
nasiet, som jeg teenkte det kunne vaere spaendende
at arbejde med. Og sa tenkte jeg ogsa, at det kunne
vaere inspirerende at prgve at arbejde med teater pa
en anden made end det vi gar i Dramatikfaget.

Hvilke elementer bestdr Teaterlinjen af?
Overordnet set vil jeg gerne have eleverne igennem
fire sgjler: skuespiltraening, iscenesaettelsesstrategier,

performativ zestetik og til sidst deres afslutningsfore-
stilling, men hvordan jeg nar det igennem er meget
forskelligt fra ar til ar, og meget afhaengig af hvad for
nogle projekter jeg kan fa lov at lane fra de professio-
nelle teatre. Teaterlinjen er nemlig bundet op pa pro-
jekter, som vi udarbejder i taeet samarbejde med teatre
i Kebenhavn.

Hvad har din vision veeret pd Teaterlinjens vegne?

| hgj grad har min vision veeret at leere om teater ved
at lave teater. For mig at se er teater i bund og grund
en fornemmelse, der kreever erfaring eller aestetisk
sensibilitet: Altsa hvis man vil vaere god til at lave tea-
ter, sa bliver man ngdt til at @ve sig. Og det er ikke kun
ved at saette sig ned og leere nogen replikker, det er
0gsa at seette sig ind i hvad teaterapparatet egentlig
gar ud pa. Og derfor har min vision vzeret at dbne tea-
tret for eleverne - og det fgler jeg egentlig er lykkedes
meget godt hidtil.

Har du faet nogen overraskelser undervejs?

Det forste hold, som jeg nu er ved at vaere naet til
afslutningsprojektet med, har bare taget dét jeg vil-
le med Teaterlinjen og udfyldt det 120 %, sa jeg er
egentlig blevet overrasket over, at det kunne lade sig
gore. Og jeg er ogsa blevet overrasket over, at poten-
tialet er sa stort. For mig at se er det virkelig en solstra-
lehistorie!

Er der nogen synlig effekt ved Teaterlinjen — hvor kan
man meaerke, at skolen har sadan en linje?

Forst og fremmest synes jeg, at vores skolekomedie
nu bliver ngdt til at tage sig selv alvorligt hvad angar
teater! Vi har i kraft af Teaterlinjen faet nogle knald-

Teaterlinjen i Tyrkiet. Alle fotos: Ingrid Jespersens Gymnasieskole.
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dygtige skuespillere, som hgjner det fzaelles udtryk.
Derudover synes jeg ogsa, at linjen har abnet op for
nogle andre typer elever, der nu bliver synlige pa sko-
len, og det er jo super!

Hvad er planerne fremover for Teaterlinjen — giver den
stadig mening at have pa skolen?

Ja, det giver stadig mening! Efter disse forste ar med
to fantastiske hold skal jeg nu til at redefinere hvad
linjen fremover skal byde pa. Fra at det hovedsagligt
var mit projekt og mig, der lavede denne linje, skal
Teaterlinjen finde en ramme nu, som er Teaterlinjen
selv og ikke bare lig med Anne Miiller.

Ville du opfordre andre gymnasier at oprette en Teater-
linje?
Det kan jeg jo kun sige ja til, og det kan jeg, fordi det
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giver et keempe potentiale for skolen. Det der er sa
specielt ved vores gymnasium er, at vi med Teaterlin-
jen leegger os i en trad af frivillige linjefag, der giver
eleverne mulighed for at fordybe sig; det er ikke bare
en eftermiddagsaktivitet a la "Kom og improvisér hver
anden tirsdag"”. Det betyder alverden for projektet.

Hvor er Teaterlinjen om 10 dar?

Sa er den bare et vildt godt sted for kebenhavnske
gymnasieelever, der vil noget med teater. Og den har
etableret sig som en linje man kender, nar man inte-
resserer sig for teater og man skal veelge gymnasium.
Og jeg haber, at bade vi og de professionelle teatre
ude omkring os fortsat kan forsta potentialet i vores
sparring.

Rektor Otto Strange Mgller: "Det er sveert at flygte
eller multitaske, nar man sidder i teatermorket el-
ler nar man star pa scenen”

Hvad er formalet med Teaterlinjen set fra rektors syns-
punkt?

Formalet med Teaterlinjen er at give eleverne et eks-
tra kvalitativt tiloud. Gennem undervisningen stifter
man bekendtskab med en central og vigtig kunst-
art — teatret — bade ved selv at beskaeftige sig med
det og ved at se det. Det andet som ogsa ligger mig
meget pa sinde er, at undervisning i drama og teater
om noget er i stand til at uddanne de unge menne-
sker i formidling. Jeg opfatter, at Teaterlinjen giver de
unge feerdigheder i at treede frem pa en scene og i for-
samlinger, i at formulere et budskab, og ikke at vaere
bange for at bringe sin krop, sin stemme og hele sin
person i spil. Det tror jeg er meget centralt, fordi de
fleste unge vil komme til at skulle gere det senere i
deres arbejdsliv.

Hvad kan Teaterlinjen, som Dramatikfaget ikke kan?
Teaterlinjen er jo et tilbud til de elever, som ikke ngd-
vendigvis @nsker faget Dramatik. Disse elever kan her
alligevel stifte bekendtskab med teaterlivet og med at
sta pa en scene. Derfor synes jeg, at det er et seerde-
les godt tilbud, fordi der kan vaere mange elever - det
haber jeg — som kunne have lyst til det, og som kunne
have brug for det.

Hvilken vision har du haft om Teaterlinjen?

Min vision med linjen er at bidrage til skolens kreative
profil, hvor det at sta pa scenen i forvejen spiller en
meget central rolle i form af vores Rytmiske Linje, og
hvor mediefag i forvejen har elevernes stigende inte-

Rektor Otto Strange Mgiller.

resse, nar de vaelger valgfag. Derfor syntes jeg, det var
centralt og vigtigt at tilfgje den sidste dimension; tea-
tret. Jeg betragter teatret som en mere og mere vigtig
kunstart, og det gar jeg fordi den er fiernet fra digitali-
seringen. De andre kunstarter; billedkunst, mediefag,
og musik er afhaengige af de digitale medier, og der
kan man sige, at teatret star tilbage temmelig nggent.
Der er altsd ikke noget medie imellem skuespiller og
publikum, og derfor er det meget vigtigt at fastholde
den opmaerksomhed, der ligger i teater som kunst-
form. Det er sveert at flygte eller multitaske, nar man
sidder i teatermearket eller nar man star pa scenen og
praktiserer teater. Jeg tror det er en vigtig og vaesent-
lig del af vores kultur, at vi fastholder denne fordybel-
se.

Hvad synes du skolen har fdet ud af at have en Teater-
linje i nu snart to ar?

Jeg har jo ikke noget tal eller kvantitativ metode, hvor
jeg kan sige, at nu er der kommet 10 % mere lykke
hos eleverne. Men min fornemmelse er, at en lang
reekke elever har faet nogle store oplevelser ved at
ga pa Teaterlinjen - store oplevelser pa flere mader;
for det farste at spille teater og fa evnen til formidling
skaerpet, og ligeledes i hgj grad at have faet et felles-
skab ved at skulle producere noget, som handler om
det talte ord, om nzervzeret og om at veere tilstede. Sa
de to ting er jeg sikker pa, at de kan tage med sigud i
livet.

Hvor er Teaterlinjen henne om ti dr?
Jeg haber, at Teaterlinjen har vokset sig endnu stzer-
kere, at der er endnu flere elever, som interesserer

Rasmus Skaarup i Dorian Gray musical, februar 2012.

sig for linjen, og jeg haber at vi kan viderefgre vores
tradition med at have kontakt med eksterne kulturin-
stitutioner. Et essentielt element for Teaterlinjen er jo
netop at have en teet kontakt til teatre i den virkelige
verden, sadan som vi f.eks. for tiden har det med Tea-
ter Grob og Det Kongelige Teater.

Har du mere pa hjerte om Teaterlinjen?

Det sidste jeg vil sige er, at det er fuldsteendigt karak-
teristisk, at Teaterlinjen kun er baret af ildsjeele. Hvis
der ikke er nogen voksne, der vil breende for projektet,
sa eksisterer projektet ikke. Derfor saetter jeg meget
stor pris pa de mennesker, der vil baere sadan et pro-
jekt igennem. Det vil jeg habe, at der bliver ved med
at veere, fordi der skal nemlig ikke kun faglig dygtig-
hed til, der skal ogsa engagement og keerlighed til.

Ringe i vandet...

Ideen om en Teaterlinje som fordybelses- og leerings-
rum for teaterinteresserede elever og med en faglig
sparring til de omkringliggende teatre er oplagt at
brygge videre pa for andre skoler. Rampelyset har nu
i hvert fald givet bolden op; vi takker eleven, under-
viseren og rektoren for input og haber, at ideen vil
brede sig som ringe i vandet...
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Af Maria Rosenhjerte,
prof. barne- og ungdomsteaterkonsulent

Den kunstneriske dimension

Igennem de sidste 15 ar har DATS haft et godt uddan-
nelsestilbud til alle ledere, instruktarer, laerere og pae-
dagoger m.fl,, der arbejder med drama og teater med
barn og unge: kurserne under Lederuddannelsen.
Kurserne blev startet som en ngdvendig modveegt til
en udvikling, som i lgbet af 1990 erne i alt for hgj en
grad undsagde den kunstneriske veerdi i teaterarbej-
det med bgrn og unge.

Drama og teater med aldersgruppen af bgrn og unge
op til vejl. 17 ar fremstod som et naermest rent paeda-
gogisk projekt — og den kunstneriske oplevelse havde
sveert ved at finde et fodfaeste i denne forstaelsestil-
gang. Det gnskede vi at medvirke til at fa lavet om pa.
Og da vi efter 10 ar med Lederuddannelsen gjorde
status, kunne vi med glaede konstatere, at DATS” ak-
tive tilgang til dette omrade — kombineret med de ge-
nerelle udviklinger inden for sammenhaenge mellem
kunst og paedagogik i arbejdet med bgrn og unge -
havde flyttet fokus til nu ogsa malrettet at bevidstge-
re den kunstneriske dimension i teaterarbejdet med
barn og unge.

De padagogiske redskaber

Den paedagogiske tilgang til teaterarbejdet med bgrn
og unge var altsa i 1990 erne pa mange mader stadig
praeget af en dramapadagogisk grundform, som nok

satte forskellige gode mal for arbejdet, men desvaerre
manglede at omseette og iveerksaette det demokra-
tiske potentiale, fokusere pa det teaterpaedagogiske
og ikke dramapadagogiske afsaet samt synliggere de
kompetencegivende udviklingsforhold i teaterarbej-
det med bgrn og unge.

Lederuddannelsen inkluderer derfor ogsa meget mal-
rettet disse vinkler i sin kursuspolitik. Vi har sat fokus
pa at give deltagerne redskaber til at skabe egen-
producerede forestillinger, hvor bern og unge kan fa
direkte indflydelse pa indholdet - vi gar direkte efter
at styrke det skuespiltekniske arbejde med bern og
unge, som et ngdvendigt redskab til at forlase en rolle
med, og instruktgrens bevidsthed om mal og meto-
der tilpasset aldersgruppen — og vi anszetter den per-
sonlige udvikling hos det enkelte barn/unge, som en
positiv effekt af teaterarbejdet, der ber synliggeres.

Kunst og paedagogik i hverdagen

Her i 2012 ma vi desvaerre konstatere, at kunst og pae-
dagogik ikke gar hand i hand inden for grundskolens
fagomrader. Og det er vel naermest hovedrystende -
eller maske rettere chokerende at matte erkende, at vi
ikke er ndet laengere. At vi neermest har faet folkesko-
len begravet i Pisa-undersggelser, talt folkeskolelae-
rerne ned til at veere en faggruppe, man ikke leengere
har dyb respekt for, og fornyet lzereruddannelsen
uden forstaelse for, hvor vigtigt det er at fa sat de mu-
siske fag som fx drama/teater pa skoleskemaet. Det er
her fortsat op til den enkelte lzerer, om han/hun mag-
ter at inddrage drama/teater i en supplerende form
enten i forhold til andre fag eller i temauger. | gym-
nasieskolen ser vi heldigvis dramatik som et fagtilbud
inden for drama- og teateromradet, og det kan vi sa
gleede os over. Men pa paedagoguddannelsen er det
ikke alle seminarier, der tiloyder drama/teater som et
uddannelsesomrade. Det er altsa stadig fritidstilbud-
dene, som skal traekke det stor lees og dermed sikre,
at alle bern og unge far mulighed for at fordybe sig i
drama/teater.

Pa Lederuddannelsen ser vi ofte leerere og paedago-
ger, der netop se@ger kurserne som en inspiration, for-
di de @nsker at inkludere drama/teater i deres faglige
arbejde med bgrn og unge. Og deltagerkombinatio-
nen af frivillige ledere og instrukterer for de mange
bgrne- og ungdomsteaterhold i fritiden pa amater-
scenerne og leerere og paedagoger forener pa smuk-
keste vis, det anske DATS har til fremtiden: at drama/
teater med bgrn og unge ma blive en integreret del af
hverdagen - savel i skoletiden som i fritiden.

Fra modulet “Scenografi med IT-medier” pd lederuddannelsen, marts 2012. Foto: Peter Rafn Dahm.

Af Mirjam Dyrgaard Hansen, projektleder pd C:NTACT

Det er tirsdag formiddag. Klokken er 10.00. Tilskuer-
pladserne i den gamle teatersal er fyldt til bristepunk-
tet med skoleelever, som snakker, raber og pifter hgj-
lydt. Lyset i salen slukkes, det store jerntaeppe pa sce-
nen rulles langsomt men knirkende op. Frem i lyset pa
scenen traeder ca. 30 unge i reekker. De reciterer i kor
Shakespeares prolog til tragedien om Romeo og Julie:
"Vor scene er Veronas gamle stad, her skildrer vi to stolte
adelssleegter..... Da de er feerdige skifter lyset pa sce-
nen, og et hardtslaende hiphop-beat brager ud over
salen. Ind pa scenen stremmer nu 100 teenagere. De
hedder Hassan, Yasmin, Sgren og Anna og 96 andre
navne. De kravler op pa de ra stilladser, pa trapperne
eller saetter sig pa gulvet. Scenen er sat. 130 teenage-
re skal nu fortzelle historien om to elskende, om og
venner, om pludselig ded, om forzeldre, om klasseskel
0g generationsopgar.

130 teenagere, en flok lzerere, en bunke professio-
nelle teaterfolk og et gammelt teater

Scenariet stammer fra C:NTACTs Romeo og Julie-
forestilling, som i foraret 2011 for 4. gang blev sat op
pa Betty Nansen Teatrets gamle scene pa Frederiks-
berg med 130 8. klasse-elever i hovedrollerne. Idéen
bag projektet var den samme som de tre forrige ar;
at samle vidt forskellige folkeskoler fra Kebenhavn og
Frederiksberg og skabe en synergi mellem skoleun-
dervisning og teatrets verden og udtryksformer.

| et forlgb som strakte sig over tre maneder terpede

eleverne matematik, fysik og tysk om formiddagen
i skolen og knoklede lgs i workshops med undervis-
ning i rap, sang, skuespil og dans om eftermiddagen
pa teatret. Shakespeares klassiske tragedie Romeo
& Julie dannede igen rammen i workshoparbejdet
og forestillingen, men da den personlige historie er
grundstammen i C:NTACTs arbejde blev den gamle
klassiske historie mixet med elevernes egne fortael-
linger, tekster og tanker om livet. Forlgbet sluttede
med et brag af en forestilling, som spillede 16 gange
pa Betty Nansen Teatret og blev vist for ca. 8000 pub-
likummer.

Samarbejdet pa tveers af teatrets verden og skole-
verdenen er alfa og omega i Romeo- og Julie-projek-
terne og bygger pa C:NTACTs flerarige erfaring med
udvikling af skoleprojekter. C:NTACT lzegger stor veegt
pa inddragelsen af laerernes viden og kompetencer i
forlabet og oplever, at koblingen mellem undervis-
ningsmiljgets og skolen fagligheder og teatrets aeste-
tisk-kreative fagligheder sammen kan skabe mirakler.

“Som lzerer har det vaeret fedt at fa nye idéer til, hvordan
man kan gribe tingene an. Se andre mennesker lgse tin-
gene pd nye madder, og i det hele taget veere tvunget til at
finde alternative lasninger, tilgange, aktiviteter og vink-
ler — fordi situationen og rammerne kraevede det.

Det har vaeret guld veerd at se nye kompetencer hos sine
elever, opdage kvaliteter og feerdigheder hos dem, som
ellers var forblevet hemmeligheder — mdske endda ogsa
for dem selv!”

(Natasja Nielsen, Laerer pd Romeo og Julie 4, 2011)
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"Det er fantastisk at se en ung rod fra bandemiljget sta
og spille Romeo pd Frederiksberg. Eleverne er modnet.
De har leert, at verden ikke er farlig udenfor Nerrebro og
de har laert at omgds andre mennesker. Det, som ele-
verne har fdet ud af det her projekt, er meget starre, end
hvad vi kan give dem i den almindelige undervisning.”
(Dorthe Anthony, leerer pd Romeo og Julie 3, 2010)

“Det har jo veeret helt fantastisk at se de feellesskaber,
som er vokset ud af projektet. Mine "danske” elever har
i madet med Oehlenschlaegergades “etniske” elever vir-
kelig faet en veerdifuld indsigt og venskaber, de nok ikke
ellers ville have faet”

(Pernille, laerer pa Sendermarkskolen, 2009)

Historien om C:NTACT

C:NTACT er skabt ud fra en nysgerrighed efter at un-
ders@ge, hvad der kunne vzere arsag til den store mar-
ginalisering af iseer den muslimske minoritetsgruppe
i Danmark under valgkampen 2001. | meget staerke
vendinger omtalte bade politikere og andre sam-
fundsdebatterer indvandrerne i Danmark som et pro-
blem, der skulle g@res noget ved. De blev ikke beskre-
vet som en ressource, der rent faktisk kunne bidrage
bade kulturelt og gkonomisk til det danske samfund,

og debatten om den pagaldende gruppe var meget
generel uden hensyntagen til den kulturelle forskel-
lighed, den muslimske befolkningsgruppe rent fak-
tisk repraesenterer.

Dette undrede man sig over pa Betty Nansen Teatret
i Kebenhavn, og man begyndte som et af de forste
teatre herhjemme at producere forestillinger, der
bade i emnevalg og i casting afspejlede et flerkultu-
relt Danmark. Forestillingerne blev produceret under
feellesbetegnelsen De Andres Tanker, og hele det ar-
bejde ledte til etableringen af C:NTACT, der skabte en
platform for iseer unges egne historiefortzellinger fra
nutidens Danmark.

"Pa scenen kan jeg vaere vred og ked af det. Jeg behaver
ikke holde det inde. Det gar jeg normalt, fordi jeg ikke vil
have, at andre mennesker i min omgangskreds skal sige,
at jeg er sadan en, der er vred og raber. Og jeg kan godt
lide at fa lov til at vise, hvordan jeg i virkeligheden er og
blive accepteret for det.”

(En deltager pG C:NTACT)

C:NTACT staves med et kolon i stedet for et "O". Laeg-
ger man kolonet ned, bliver det til to prikker, der sym-
boliserer to enheder. En skuespiller og en tilskuer. En
scene og en sal. En kvinde og en mand. Eller en dreng

fra Valby og en pige fra Sierra Leone. Logoet skal sym-
bolisere mgdet mellem mennesker, hvilket C:NTACT
har som fornemmeste opgave at skabe muligheden
for. Et mede i gjenhgjde. C:NTACT er en tro pa den
personlige historie som dasedbner til en bedre forsta-
else for den verden, vi lever i, og C:NTACT er et kon-
kret bud pa interkulturelle handlinger.

Metoderne

Strategien i C:NTACT udmaerker sig ved at tage ud-
gangspunkt i den enkeltes egen virkelighed og de hi-
storier, der er teettest pa. Teatret, filmen og radiome-
diet anvendes som veerktgj til at skabe det interkultu-
relle mgde mellem mennesker, der normalt ikke ville
have mgdtes, og pa den made opnar de medvirkende
et personligt forhold til materialet, samtidig med at
de bliver bevidste om arbejdet med kunstneriske ud-
tryk som eksempelvis teater.

Alle dele af C:NTACTs kunstneriske virksomhed bliver
underbygget af et gennemarbejdet teoretisk grund-
lag i form af blandt andet undervisningsmaterialer,
foredrag og rapporter, der byder publikum indenfor i
en moderne kunstnerisk verden, hvor unge ikke-pro-
fessionelle og deres personlige historier er omdrej-
ningspunktet.

CNTACT har i dag - syv ar efter den forste forestil-
ling blev spillet pa Betty Nansen Teatrets gamle sce-
ne pa Frederiksberg Allé - etableret en ny afdeling,
C:NTACT/uddannelse, hvis primare formal er at ud-
vikle undervisningsmaterialer, der bruges i undervis-
ningen i folkeskoler og ungdomsuddannelser. Samti-
dig uddannes voksne i C:NTACTs strategi og praktiske
metoder. C:NTACT tilbyder to videregdende uddan-
nelser: Diplomuddannelsen i Drama og Masterud-
dannelsen i Teaterpaedagogik. Malsetningen er at
udbrede kendskabet til C:NTACTs arbejde, sa lerere
og undervisere i hele landet kan arbejde videre med
C:NTACTs metoder i deres egen praksis.
Evalueringsrapporter fra bl.a. leerere pa kgbenhavn-
ske skoler viser, at C:NTACTs metode har en bade fag-
lig og paedagogisk positiv effekt pa skoleeleverne og
pa den daglige dialog om sveert tilgeengelige emner
som racisme, integration og kulturmgder.

"Mine elever fik pludselig muligheden for at arbejde pa
en anden mdde end de var vant til. Nu har jeg undervist
i integration i samfundsfag i to mdneder, og s kommer
C:NTACT med deres unge spillere og flytter mere pa én
dags arbejde med forestilling og workshop”

(Emilie Klubien, leerer pa Tagensbo skole i Kebenhavn)

Til slut

Malet for C:NTACT er ikke at lave integrationsteater.
Malet er at skabe forandringer i samfundet. Dette gg-
res ved at etablere nogle kunstneriske rammer, hvor
mennesker far mulighed for at forteelle deres person-
lige historier, der kan skabe muligheder for mgder
mellem mennesker, der ellers ikke ville have madtes.
Den personlige historie er et vindue ind til fremmede
mennesker. De far tildelt taletid pa deres vilkar, og
C:NTACT bidrager med en kunstnerisk ramme gen-
nem undervisning.

Derfor kan arbejdsprocesserne i C:NTACT supplere og
berige de fag, der arbejdes med i folkeskolen, og ma-
ske oven i kgbet udvide den lzering, som finder sted.
For at kunne opfylde vores malsaetning er det es-
sentielt for C:NTACT at fortseette med at signalere en
nysgerrighed i forhold til de mennesker, der enten
selv melder sig til aktiviteterne, bliver rekrutteret eller
deltager i skole-projekter som Romeo og Julie. Denne
nysgerrighed, C:NTACT signalerer, kan direkte spores i
de unge medvirkendes engagement og lyst til at for-
teelle deres historier.

“Jeg har leert at teenke pa noget andet end sldskamp.
Det har jeg leert her. Jeg elsker at prave noget nyt. Og
det her, det er noget nyt. Sa jeg sagde til mig selv, at jeg
ikke matte fucke det op. Farst, da jeg harte, vi skulle lave
teater, sd taenkte jeg: "Arh, sadan noget bullshit,, men da
vi sa pravede det, fandt jeg ud af, at det var rigtig sjovt.
Det var sjovt selv at skrive tekster, som rent faktisk kom
med i forestillingen. Det var ogsa dope at made dem fra
de andre skoler, | starten synes vi bare, at de var helt vildt
snobbede, og nu er vi de bedste venner. Vi mades tit pd
Bryggen og haenger ud!”

(Deltager i Romeo og Julie 3, 2010)

C:NTACT tager den personlige historie meget alvor-
ligt i arbejdet med at imgdekomme den malszetning
som hedder:

"Gennem teatret og mgdet mellem mennesker at bi-
drage til integration, kulturel abenhed og et bredere

multietnisk kulturliv”

Lees mere om C:NTACT pa www.contact.dk




Portreaetfoto: Peter Rafn Dahm.

Af Christine Juul Johan-
sen

Med afsaet i barnetea-
terforestillingen "Tryl-
leVims” for 3 til 6 drige
barn fortaeller Christi-
ne Juul Johansen fra
teatergruppen “Teater
Persona” om sin inte-
resse for at producere
en forestilling, der pd
samme tid er for og
med barn.

Det hele starter med dig selv

Tankerne om at producere bgrneteater startede med
lysten til at se, rumme og maerke det enkelte barns
personlighed - og give plads til at differentiere lze-
ringsmetoderne: Lysten til at forteelle og imgdekom-
me barnets virkelighed og dets tanker herom. At give
barnet myndighed over egne falelser er egentlig den
grundsten, som jeg synes, teatermediet er eminent til
at rumme. Jeg husker tydeligt, hvordan jeg selv folte,
at min virkelighed og fantasi blev overrumplet af fol-
keskolens og daginstitutioners "kassepaedagogik”.

Min folkeskoletid var, nar det handlede om didaktiske
undervisningsformer, mildest talt ikke praeget af in-
novation og fantasifuldhed fra lzerernes side. Det var
tydeligt, at det var mig, der skulle laves om pa. Jeg an-
feegter ikke skolen for at ville oplyse og udvikle mig,
men jeg stiller spergsmalstegn ved, at skolesystemet
ikke sikrer en integration af de kreative/musiske fag i
et meget sterre omfang - og kun vaegter de boglige
fag. En mere ligevaerdig vaegtning vil give barn chan-
cer for at opna succes pa flere omrader, samtidig med
at mennesket dannes og udvikles mere holistisk.

Denne fornemmelse af ikke rigtig at fole sig tilpas i
skolen har sat sig i mig - og er nok blevet til min seer-
lige drivkraft for at sege et andet afsaet til at udvikle
og kommunikere med bgrn pa - en anden made, end
jeg selv blev mgdt med i institutionslivet: De kreative/
musiske fag giver barnet en chance til at afkode lzere-
rens og situationens hensigter mere intuitivt, hvilket
er en god egenskab at udvikle, fordi denne intuitive
kraft ogsa meduvirker til, at man kan maerke sig selv.
Og i teater og drama maerker du dig selv!

Det var derfor en keempe forlgsning for mig, forste
gang jeg herte sangen skrevet af Pink Floyd pa al-
bummet The Wall: "We don’t need any education’,
pa Samsg Efterskole. Her blev jeg sat fri, der blev sat
melodi og ord pa implicitte folelser, og der opstod en
naermest katarsisoplevelse. Her gik det op for mig,
at jeg havde noget at fortelle andre mennesker. At
seette melodi pa historier fra virkeligheden; den tanke
fandt jeg autentisk og naerveerende, og den optog
mine tanker i lang tid.

Velkommen til dramapedagogens magiske ver-
den

Born skaber og lever i magiske verdener, som den
voksne kun kan fa et glimt af ved at sige "JA”" til bar-
nets univers og forsgge at indga i dette med en til-
straebt form for ligeveerdighed.

Jeg havde en sken episode med en tre arig dreng i
en bernehave i Vissenbjerg pa Fyn. Vi legede ude pa
greespleenen, da han kom hen og gav mig en plastik-
bad i handen. Jeg tog imod baden og legede, at den
styrede mig med al dens magi og kraft; jeg lgb rundt
i sma cirkler og hoppede op og ned, som var det pla-
stikbaden, der kommanderede mig til det. Baden
kunne nu kun stoppes og startes igen ved at trykke
pa kahytten, og drengen morede sig gevaldigt med
at trykke pa "knappen” og se min reaktion pa hans ak-
tion. Her opstod et bade stort og langt magisk gjeblik.
Og alt sammen blot initieret af et ja fra en voksen til et
barns invitation til at indleve sig i fantasien og imade-
komme hans afventende @jne og glaede.

“Teater Personas” interaktive barneteaterforestilling
“TrylleVims’. Foto: Peter Rafn Dahm.

Min erfaring er, at barn elsker at se voksne fjolle og
give los. De elsker at se den voksne give afkald pa den
rationelle fysiske verden og bare veere. Det handler
om at fglge sin intuition og traekke gjeblikket, sa ver-
den star stille for en stund. Her er plads til pjat, leg og
latter uden noget bevidst laeringsmal i sigte. | barnets
latter finder jeg gleeden og meningen ved mit paeda-
gogiske arbejde, og jeg finder det legende let at udvik-
le bern ved at ga med pa deres energier og ikke imod.

Et nyt samarbejde ser dagens lys

En dag i Skovbrynet (bgrnehaven i Vissenbjerg) blev
jeg spurgt, om jeg kendte til noget godt begrneteater
for bernehavebgrn. Barnehaven var pa udkig efter en
forestilling, som skulle underholde til institutionens
40 ars fedselsdag. Jeg kunne fortzlle, at jeg da kendte
en, som kunne skraeddersy en forestilling til berneha-
vens behov og med udgangspunkt i bgrnenes stue-
opdeling, som var Trolde og Alfer. Nemlig underteg-
nede.

| forbindelse med iveerksaettelsen af Odenses nye
veekstlagsmiljp - Teaternetveaerket UnderVeerket -
havde jeg mgdt en kvinde, Mikela Mann, der i 2010
- samme ar som jeg selv blev feerdiguddannet fra
paedagogseminariet - blev feerdiguddannet fra mu-
sikkonservatoriet med speciale i tveerflgjte og per-
formans. Og sammen har vi produceret og spiller selv
rollerne i den musikalske, interaktive berneteaterfore-
stilling "TrylleVims". Teatergruppen "Teater Persona”
blev med andre ord startet pa baggrund af et bestil-

lingsarbejde fra en bernehave.

Vi indledte vejen mod forestillingen "TrylleVims” med
en tur i Panduro Hobby, fordi vi vidste, at vi ville tage
udgangspunkt i dukketeater fortalt bag en kuffert,
der ogsa skulle have en interaktiv dimension. Panduro
Hobbys materialeudvalg talte sa at sige til os — og vi
lod os inspirere af de stofligheder og produkter, som
mgdte vores blikke, og som rent intuitivt og instink-
tivt talte til os. Det resulterede i handdukker lavet af
ufiltet filt klistret pa stremper.

Manuskriptet blev skrevet i takt med dukkernes ud-
formning. Vores arbejdsproces blev en vekselvirkning
mellem det at kreere, fa ideer og teenke i malgruppen
for forestillingen. En sjov, legende og meget givende
proces, hvor det at ga i sta ogsa kan komme til en,
hvis man prgver alt for bevidst at veere veeldig original
i sine resultater.

Vi sad ofte til sent ud pa natten omgivet af flere meter
molton, uld, limpistoler og sakse, mens vi udtaenkte
produktionsplanen. Mikela og jeg stod for alt, og
det er vilkarene, nar man ensker at skabe teater fra
bunden af. Og en lzrerig proces har det vzeret at fa
alle produktionsdelene til at ga op i en helhed: Ma-
nuskript, PR, lyd, lys, samarbejdspartnere, scenografi,
spillesteder m.m. Men nar det lykkes, bliver man stolt
- det har veret noget helt andet end de professio-
nelle produktioner, som vi hver isser ogsa har veeret
med til at lave.

Interaktion

Ideen med at veegte den interaktive dimension op-
stod som en praemis helt fra starten af. Vi anskede at
ophaeve barnets hverdag ved at give barnet en sanse-
oplevelse, som kunne maerkes pa egen krop i et ima-
ginaert univers og herved virkeliggore et andet felles-
skab i den halve time, forestillingen skulle vare. Ved
hjalp af tvaerflgjte, guitar og musiske sanglege (selv-
skrevne tekster) farte vi publikum/bgrnene igennem
en dremmerejse, som startede ude i en skov, hvor alle
barn skulle laegge sig ned pa gulvet og forsgge at
lukke gjnene. Under dreammerejsen var det vigtigt for
os at skabe tid og rum til ro og indlevelse. Bgrn har li-
gesom os andre en travl og aktiv hverdag, og gennem
musikalske stemningsbilleder med enkelte fraser blev
der skabt en meditativ stemning.

"l ligger ude i skoven. I ligger nede i skovbunden. | lig-
ger pa blade, kviste og mos. Og solens straler rammer




dit ansigt, sa du bliver dejlig varm i hele kroppen. Du
kan hare vinden, der suser lige sa stille, mens du lig-
ger her. Lige ved siden af dig star der et keempemaes-
sigt tree. Og oppe i treekronerne kan du hegre alferne
synge. De synger, at de lige om lidt vil sprede deres
tryllestev ned over dig og forvandle dig til en alf. Hov,
prev at se, nu spredes stgvet”, (imens spredes der salv-
glimmer ud over bgrnene fra en magisk trylleblomst,
jeg holder i handen, samtidig med at Mikela spiller
tveerflgjte i baggrunden). Og nu vagner bgrnene som
sma alfer, der skal op og bevaege sig. "Hvordan gar
en alf - vil du vise mig det’, sperger jeg et barn om.
Og sammen skaber vi alfens bevaegelser og rytme(r),
mens de sma alfer bevaeger sig rundt. Pludselig sker
der en aendring i Mikelas spil, der nu former en imagi-
naer snorkelyd bag ved kufferten. Det er trolden, som
er ved at vagne, og hvad ger en lille alf, nar den mgder
en trold - og er en trold farlig?

Fortzellingen bliver altsa eksponeret for barnene gen-
nem et indstuderet dukketeater bag en kuffert, der
handler om en alf, en trold og et lidt forvirret egern.
Herunder tager fortellingen en interaktiv drejning
med bgrnene i centrum for en dremmerejse og med
sanglege, der inddrager barnene som alfer og trolde.
Vores gnske og hensigt med at skabe forestillingen
har enkelt sagt veeret: vi vil flytte barnets iagttagel-
sesperspektiv fra kun at se noget til ogsa at sanse med
hele kroppen.

Teaterforestillingen TrylleVims

Nar man producerer teater er netvaerk noget af det
vigtigste at have. Vi var sa heldige, at formanden for
Odense Bgrne- og Ungdomsteater, Inge-Lise Neer-
holt, gerne ville lane deres teatersal ud til "Teater
Persona’, hvilket gjorde det realistisk at producere en
forestilling i ro og fred i en teateratmosfeere.

Inden lenge reg vi dog ind i et problem - hvad med

teknik, lamper og stativer? Vi havde faet bevilliget
6.500 kr. gennem en ansggning til DATS, hvilket kun
rakte til indkgb af bl.a. molton, kostumer og tryk af
PR-materialer. Teknikken matte blive pa lane-facon.
Og en tekniker, Ole pa Momentum i Odense, som de
seneste 25 ar har lavet turnebgrneteater, var sa sed
at lane os turnevenligt sceneudstyr, mens en ven af
Mikela lante os en spotlampe og stativ. Baglamperne
blev Iant en dag, hvor vi havde made i Teaternetvaer-
ket UnderVeerket i Odense. Og sa var den praktiske del
klar til turnélivet!

Vi oplevede undervejs, at forestillingens dramaturgi-
ske opbygning ikke var stram nok og konkluderede,
at vi matte indhente hjzelp til at opna dette og kontak-
tede dramatikeren Julie Kirkegaard, som jeg kendte.
Viarbejdede intensivt med teksten i en weekend sam-
men med Julie, hvilket gav os og forestillingen meget.

Inden vi havde set os om, ndede vi til bernehavnen
Skovbrynets 40 ars fedselsdag; dagen hvor forestil-
lingen for farste gang skulle opfares for et barnepu-
blikum.

Normalt gennemfgrer man - for at justere forestillin-
gen malrettet til aldersgruppen - proveforestillinger
inden den farste regulaere premiere. Men det kunne
vi simpelthen ikke na. Sa med heltemod og ydmyg-
hed riggede vi scenen til i Skovbrynets kaelder, hvor
vi skulle opfare forestillingen tre gange: forst for lille-
gruppen (3 ar), sa for mellem-gruppen (4-5 ar) og til
sidst for store-gruppen (5-6 ar).

Erfaringerne fra virkeligheden kan overraske

Til vores store forskraekkelse og forundring, (fordi
bgrnene i lille-gruppen havde vaeret min primeere
bgrnegruppe, da jeg var tilknyttet bgrnehaven som
paedagog igennem et halvt ar), blev denne gruppe af
barn undervejs i forestilling bange for Mikela og mig.

Det skete, mens vi spillede en situation, hvor vi skulle
agere at blive uvenner, fordi jeg ikke matte vaere med
til at lege. Det var alt for voldsomt for b@rnene at op-
leve denne mimesis (virkelighedsefterligning) om-
kring en legerelation. Og en folsom dreng bred ud i
grad, hvorefter der inden for tre minutter sad tre an-
dre bern og graed, mens flere bgrn puttede sig ind til
paedagogerne.

Jeg vurderede, at forestillingen matte stoppe, og vi
tradte ud af vores karakterer. Det er yderst sveert at
genoprette eller eendre en reaktion, nar man spiller
for sa sma bern, hvorfor jeg mente, at det var bedst
at treede ud af rollen og preve at berolige bgrnene.
Her sagde jeg bl.a. til bgrnene: | kender mig jo, jeg er
da ikke farlig. Men et af bgrnene spillede med pa “det
farlige” og sagde: Jo, du er farlig. Og endnu en gang
startede en lavine.

Sa star man der - bade som dramapaedagog og pri-
maerpaedagog for en gruppe bgrn - og teenker: hvor
gik det skaevt? Jeg valgte at saette mig ned og vise
handdukkerne frem, lavede sjove stemmer til duk-
kerne og sang en sang. Det blev heldigvis en fin af-
runding pa en stor tragedie, hvor vi fandt ud af, at det
attreede ind i et merklagt rum med fuld belysning kan
virke skreemmende pa sma barn, der aldrig har veeret
i teatret for. En handdukke kan virke graenseoverskri-
dende for et lille barn, der har en fantasi og en indle-
velsesevne sa stor, at selv den mest empatiske voksne,
der har en steerk kontakt til sit eget indre barn, ikke
helt kan forsta, hvor skreemmende situationen kan
veere.

Naeste gruppe vi skulle spille for var mellem-gruppens
barn (4-5 ar). Vi besluttede at neddeempe frekvensen
med uvenskabet, og bgrnene var vilde med den gen-
kendelse, de generelt oplevede i forestillingen, og
ikke mindst at opleve en velkendt voksen som lege-
de. Samme gode oplevelse fik vi med store-gruppens
bern (5-6 ar).

Hvilke erfaringer gav premieren pa forestillingen
os?

Vi erfarede, at fiktionens og legens univers tilsat den
musikalske dimension er livsbekrzaeftende og inklude-
rende at mades i — for bade bern og voksne -, og at
vi her for en stund kan leegge hverdagens rationelle
teenkemader pa hylden og opleve det magiske i, at vi
alle oplever vores fzlles virkelighed forskelligt.

Vi leerte ogsa, at det er en god ide at fa en kyndig
instrukter ind over for at se pa bl.a. speendingen og
relationen mellem - i dette tilfeelde - forestillingens
to hovedpersoner. Vi gjorde her brug af DATS og fik
teaterkonsulent Morten Hovman til at kigge pa vores
forestilling med professionelle instruktgrgjne. Han
anbefalede bl.a,, at vi skulle arbejde pa at gere fore-
stillingen mere let stemningsmaessigt, sa vi ikke kom
ned i alt for dybe og alvorlige folelser.

Jeg tror, at vi undervejs med arbejdet pa forestillin-
gen gik hen og blev alt for optaget af - med udgangs-
punkt i vores egen barndom og oplevelser herfra — at
teater kan fungere positivt opdragende. Men det gar
ikke at ga ind i nutidens barndom med vores egne
"gamle briller” pa og sd undervejs naesten komme
til at tilsidessette det faktum, at teaterformen - med
lys, lyd, stemninger og skuespil — er en samlet aeste-
tisk oplevelse. En oplevelse som taler til menneskers/
publikums forskellige sanser, oplevelsestilgange og
erfaringer, hvad end vi er 3 ar eller 30 ar.

“Teater Personas” interaktive barneteaterforestilling “TrylleVims’ Begge fotos: Emil Andresen, www.fotobikssen.dk
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Af Signe Julie Lilja 3.y Gammel Hellerup Gymnasium og
Nikolaj Rudolf Groth Christensen 2.ze. (pt. aktuel som
skuespiller i Tv-serien "Rita” pd Tv2) og dramatiklaerer
Christina Lynggaard Blond.

P& Gammel Hellerup Gymnasium er det efterhanden
en gammel tradition, at der hvert ar bliver arbejdet
pa et stort set-up af en musical, hvor bade musik og
skuespil har stor betydning. Traditionen raekker efter-
handen mere end 30 ar tilbage i skolens historie, og
traditionen tro traekker det rigtig mange af skolens
elever. Der deltager omkring 100-130 elever hvert ar
i forskellige funktioner som skuespillere, band, dan-
sere, scenografer, kostumer, teknik, lys og instrukter-
assistenter.

i sl L L jry
SoulFactor pd sax. Fotos: Julie Hindkjzer.

Dette ars musical var en variation af “The Commit-
ments’, bearbejdet og twisted i en mere nutidig ram-
me med titlen "SoulFactor”.

Signe Julie Lilja er 3.g elev pa gammel Hellerup Gym-
nasium og har alle tre ar veeret en del af musicalarbej-
det — i ar som saerdeles initiativrig instrukterassistent.
Nikolaj Rudolf Groth Christensen gar i 2.g og har i nu
to ar veeret skuespiller i musicalen - i ar som én af
stykkets helt store roller. De har her nedskrevet tanker
omkring arets musicalarbejde — dels deres egne tan-
ker og brudstykker fra flere af kammeraternes tanker.

D. 6. oktober:
"Hmmm... lidt seert at veere til audition... tror ikke de
kunne li, det jeg sang... blev lidt for nervgs derinde..."
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D. 9. oktober:
"Fedt!!! Fik en rolle — mon det er en stor rolle...?”

Mandag 24. oktober

16:00

- Sa er der gennemlasning! Spaendende at have alle
samlet pa én gang, det skal nok blive rigtig godt!

Tirsdag 29. november

17:19

Gaab, gannemspilning er laaangt nar man kun er med
i starten af 1. akt og slutningen af 2. Men sjovt at se pa
de andre spille!

Torsdag 1. december

16:35

- Hygger med gennemspilning af musik og sangnum-
re! Wow bandet er bare sa godt!!! Det er slet ikke til at
forsta:D

Sendag 8. januar

11:22

- Sa seetter vi lys op i salen med teknikerne! Fedt de
bare styrer for vildt! De ved lige, hvordan lysene skal
vaere. Godt musik og godt selskab! Henter velfortjent
frokost til drengene om lidt:)

Onsdag d. 11. januar

-Scenograf! Year right! Jeg foler jeg bliver pisket rundt
som en slavearbejder... og skuespillerne bliver sure,
nar man ikke lige saetter den kasse der, hvor de vil
have det... de ska’ sgu bare veaere glade for, vi gor det
her!

D. 15. januar:

"Hvor det dog er fedt, at man i skolen kan gere det,
man braender for. Isaer synes jeg, det er fedt de gje-
blikke, hvor hele holdet deler den samme kaempe en-
tusiasme, kan hvad som helst ske pa scenen. - Mod-
sat kan det vaere en kaempe achilleshael, hvis der er
uengagerede folk med for meget indflydelse med...
Frustrerende nar hun for 5. gang glemmer sin entre
pa scenen!!! Hele scenen falder sammen for os andre!”

D. 18. januar

"Ligesa meget man kan komme op og skaendes over
darlig teknik, musik og skuespil, ligesa fantastisk kan
man have det med hinanden efterfelgende. Fordi vi
er sammen om det her!ll”

D. 23. januar
"Hvad jeg synes er fedt ved at veere med i musicalen

‘_'I.__ &

pa GHG? Man meader folk pa tveers af klasser, man ikke
ville have medt for og man danner et sammenhold
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der ikke glemmes!

D. 22. januar

"Fedt at se, hvordan niveauet af skuespillet stiger jo
mere skuespillerne tor udfordre sig selv og hinan-
den... sd er det forst rigtig fedt at veere med og bruge
al sin tid heri salen... det er det hele vaerd”

Tirsdag 25. januar

16:17

- @ver stagefight med koreografen! Mega grineren,
men ogsa hardt!

Torsdag 27. januar

10:15

- Fri fra skole for at gve hyggeligt! Alle er i kostumer
og det er bare den bedste stemning! Haber vi er klar
til premiere naeste uge!

Mandag 30. januar

18:17

- Puha 1. generalprgve overstaet. Alle er traette. For-
sanger har mistet stemme, central skuespiller har
smadret ryggen ... har aflyst 2. generalpreve i mor-
gen. Naeste gang er det premieren.. haber virkelig det
kommer til at ga! :/ Hmmm...

Onsdag 1. februar

9:14

- Sa pumped! Vi har alle arbejdet i degndrift de sid-
ste uger....Premiere i aften wakawakawakawaka! Sa

spaendende!! Krydser fingre!!

Onsdag 1. februar

22:00

- Jaaa veloverstaet premiere!!! Fantastisk forestilling!!
Viktor du er min stjerne! Fantastisk performance!
Glaeder mig til 2. og 3. forestilling!

Fredag 3. februar

22:06

- Sa er endnu en fantastisk musical overstaet! Alle
har bare arbejdet sa hardt og gjort deres alle bedste!
Takker for 3 ar med musical, gymnasiet ville pa ingen
made have vzeret det samme! .. og nu til fest!

De mange refleksioner fra medvirkende elever vidner
i hgj grad om, at isaer det naere fzellesskab, der opstar
mellem eleverne under musicalarbejdet er af stor be-
tydning. Det vidner i hgj grad om vaesentligheden af,
at det kreative arbejde i bade de kreative fag men isaer
0gsa i aestetiske arbejdsprocesser som fx musicalar-
bejdet, er en del af dannelsesrammen i gymnasiet.
Det er her mange elever oplever det forpligtende feel-
lesskab- at det ganske enkelt bliver en umulig proces,
at gennemfere en musical med mindre man arbejder
sammen — giver af sig selv og tager ansvar.

Det er vel netop en sadan faglighed og kompetence,
det moderne samfund efterlyser, nar det raber pa bor-
gere, der kan samarbejde og som besidder innovative
og skabende kompetencer? Og dannelse er vel andet
end det periodiske system, matematiske formler og
historiske facts...?
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FORARSTILBUD PA SELECON
TEATERLAMPER | TOPKLASSE!

PHILIPS
Selecon

Ti|budSpl"iS: incl. sikkerhedswire, lampe og filterholder
Nu: 2.155,00

Nu: 2.495,00 inkl. barndoors

Selecon Rama 1kw Fresnel
Vejl. pris: 2. 753,00

Rama Barndoors
vejl. pris: 503,00

Selecon Acclaim Axial 18-34° Spot
Vejl. pris: 3.025,00

TiIbudspr'is: incl. sikkerhedswire, lampe og filterholder
Nu: 2.348,00

Selecon Acclaim 650w Fresnel
Vejl. pris: 1.478,00

Acclaim Barndoor
Vejl. pris: 298,00

Tilbudspris:

inkl. sikkerhedswire, lampe og filterholder

Nu: 1.168,00
Nu: 1 .390,00 inkl. barndoors

Alle priser er ekskl. moms
Tilbudene gaelder pr. 10. april og sa leenge lager haves

VERMUNDSGADE 40C

2100 KZBENHAVN @

TEL. 70201966 ¢ GOBO@GOBO.DK

“Et projekt 1 menfokus

Nar den professionelle dramatiker mgder born og
unge
Af Maria Rosenhjerte

DramatikVaerket er et projekt, som er udviklet under
det professionelt producerende bgrneteater Filuren i
Aarhus i samspil med begrneteatrets teaterpsedagogi-
ske afdeling for bern og unge: Filurens Skole for Tea-
ter og Dans.

Grundpillen i projektet handler om, at DramatikVeer-
ket pa bestilling far professionelle dramatikere til at
udvikle og skrive dramatik, der skal spilles af bgrn og
unge - og undervejs i skriveprocessen samarbejder
dramatikerne direkte med bgrne- og ungdomsteater-
hold. Initiativet er aktuelt, idet der i dag ikke eksisterer
mange manuskripter, der er skrevet af professionelle
dramatikere til denne malgruppe - og de skal bestil-
les for at blive skrevet. Projektet har fundet inspiration
i det engelske "National Theatre Connection” og det
norske "Den Unge Scenen”. DATS har stottet projektet
med midler fra Udviklingspuljen.

DramatikVaerket har eksisteret i 4 ar
DramatikVaerket lagde ud med et pilotprojekt i sep-
tember 2008. Her udviklede og skrev dramatiker og
barnebogsforfatter Sally Altschuler i samspil med en
gruppe barn et stykke, der i foraret 2009 blev sat op i
to fortolkninger af elevhold pa Filurens Skole for Tea-
ter og Dans.

| efteraret 2009 gik DramatikVeerket officielt i gang
med "Fgrste Runde” af projektet’, hvor dramatikerne
Line Knutzon og Lenemarie Olsen udviklede hvert de-
res stykke, og et feerdigt stykke af Gyrid Axe @vsteng
blev oversat fra norsk til dansk. Som kulmination pa
"Forste Runde” gennemfarte DramatikVeerket i januar
2011 en festival, hvor stykkerne blev spillet af forskel-
lige bgrne- og ungdomsteaterhold fra hele Region
Midtjylland.

2011 seetter man sa "Anden Runde”i gang, hvor dra-
matikerne Julie Kirkegaard, Caroline Cecilie Malling
og Daniel Wedel udvikler og skriver hvert deres styk-
ke. Og igen kulminerer runden med, at der i januar og
februar 2012 gennemferes en festival, hvor stykkerne
spilles af bgrne- og ungdomsteaterhold - denne
gang med deltagere fra hele landet.

Et godt tilbud til berne- og ungdomsteaterhold
Barne- og ungdomsteaterhold har siden den forste
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runde gik i gang haft mulighed for at tilmelde sig Dra-
matikVaerket som interessegruppe til at spille et eller
flere af de stykker, som er blevet produceret i projek-
tet. Proceduren har her veeret, at en gruppe indgar en
aftale med DramatikVaerket om at lave en opseetning
af det af gruppen valgte stykke, og gruppen betaler
sa et deltagergebyr pa 1.200 kr., der ogsa daekker op-
forelsesafgifterne. Videre har DramatikVaerket invite-
ret til inspirationsdage for repraesentanter for de del-
tagende grupper, og alle grupper er blevet inviteret
til at deltage i den afsluttende teaterfestival for hver
runde af projektet, der er blevet gennemfart pa Filu-
rens scene i Musikhuset i Aarhus.

Deltagende grupper i projektets farste og anden
runde

Viborg Dramaskole - Teatret Slgjfen, Holstebro — Tea-
terskolen Kastali‘a, Randers - Vostrup Efterskole - Fi-
lurens Skole for Teater og Dans - Klank Efterskole
- Lyngby-Taarbaek Ungdomsskole - Naestved Gymna-
sium — Efterskolen ved Nyborg — Den Kreative Skole,
Fredericia - Odense Dramaskole — Teaterskolen Xene-
riet, Vejle - Zone2, barnekultur i Valby Kulturhus — Es-
bjerg Kulturskole — Aalborg Kulturskole — Herlev Revy
og Teater — Scene Kunst Skoler, Solrgd — Marienhoff-
skolen, Ryomgard - Hou Maritime Idraetsefterskole.
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Af Maria Rosenhjerte

DATS besggte teaterfestivalen, der afsluttede "Anden
runde” af DramatikVaerket. Festivalen var delt op over
to weekender — henholdsvis 28. — 29. januar og 24. -
26. februar 2012 - for at give de mange interesserede
grupper mulighed for at deltage pa festivalen. DATS
talte her med projektlederen for DramatikVaerket, Ma-
lene Hedetoft. Hun fortalte bl.a., at det ikke var alle
grupper fra anden runde af projektet, som var med,
da det var lidt forskelligt, hvornar grupperne havde
premiere pa deres forestillinger — og festivalen var
af praktiske arsager nedt til at ligge inden udgangen
af februar. Videre havde det veeret et puslespil - som
ikke lykkedes helt — at forsege sikret, at der pa hver
festivaldel skulle vises mindst to stykker af samme
dramatiker, sa der implicit i festivalen kunne ligge en
seerlig inspiration i at opleve det samme stykke i to
forskellige opsaetninger.

Hvordan ser gkonomien ud i projektet?

"Projektet er kommet i gang takket veere en ans@g-
ning til Region Midtjylland, der er gaet ind og har tro-
et pa det her projekt — har troet p3, at det kunne lgfte
en ny udvikling, og derfor lagt hovedgkonomien til et
udviklingsforlab pa 3% ar’, fortaeller Malene. "Og da
forst denne grundlaeggende stgtte var pa plads, har
ogsa Dramatikerforbundet og statslige kulturpuljer
m.fl. veeret klar til at stotte projektet med midler i en
mindre stgrrelsesorden. Samlet set ligger udgifterne
til projektet — over 3%: ar incl. en pilot pa projektet -
pa sma 2 millioner kroner.”

Hvor langt er DramatikVeerket i processen?
"Projektet udlgber her i foraret 2012 - sa det er sadan
set finalen, vi er i gang med via de to festivaler, vi hol-
der her i januar og februar’, smiler Malene.

Forsgger | at fa projektet viderefert i en eller an-
den form?

"Jo, vi har drgmmen om at kunne viderefgre projektet,
og jeg prever at trykke alle de steder, der kan veere
aktuelle”, siger Malene. "Jeg har forsggt at fa en dia-
log i gang med Aarhus Kommune - Regionen kan jo
desveerre ikke ga ind endnu en gang, fordi kulturpen-
ge her gar til udvikling og ikke til videreferelse af et
stottet projekt. Vi har ogsa spekuleret i at teenke in-
ternationalt. Der findes jo projekter andre steder, der
arbejder ud fra det samme, som vi ger i dette projekt
- i England, Norge og Sverige — og maske kunne man
her teenke i en international udveksling, sa der kom
en ny dimension ind. Men det krzever, at der pa en el-
ler anden made er et kerneprojekt kerende i Danmark
med tilhgrende netvaerk.”

“Lige nu ser det derfor ikke sa godt ud - krisen krad-
ser, og selvom Aarhus Kommune synes, det er et fan-
tastisk projekt - jeg har jo faet en god ekstern evalue-
ring af projektet — sa har Kommunen sa mange andre
kulturprojekter, at det er sveert for kulturradmanden
at sige; ja, men sa tager jeg da bare og stetter jeres
projekt og tager stgtten fra andre projekter. Der har
lige veeret nedskaeringsrunde, hvor de bl.a. har lukket
Gellerupscenen’, forklarer Malene. "Men vi har da ikke
helt opgivet anden, selvom det bliver sveert at kere di-
rekte videre med projektet. Mange ting star pa stand
by lige nu, mens Aarhus gar og afventer afgarelsen
om Kulturby 2017, hvor vores projekt med et inter-
nationalt perspektiv er med i den samlede kulturby-
ansggning, som Aarhus har lagt frem. Sa sporene er
lagt ud, men om det lykkes, det ved vi ikke endnu.”’

Er der erfaringer fra projektet, som | vil formidle
videre?

"Jeg har ikke den store rapport i tankerne, men jeg
haber at fa manuskripterne fra projektet mangfoldig-
gjort og finde samarbejdspartnere i denne sammen-
haeng - maske Dansklaererforeningen. Erfaringerne

¥

omkring hele tekstudviklingen har vist, at iseer det arbejde, som har
ligget i aldersgruppen 9 - 13 ar, er et vanskeligt stykke arbejde. Der
er mange hurdler, men bgrnene vil det jo gerne, de vil gerne spille
"det rigtige teater”, og for dem er “det rigtige teater” i denne sam-
menhang et manuskript’, understreger Malene. "Jeg kan selv rigtig
godt lide, nar man deviser ting frem, men nar bernene ogsa gerne
vil prove et feerdigt manuskript, sa er det rart at kunne give dem
den mulighed - og her seerligt at lade dem spille en tekst, som er
skrevet til deres niveau og alder, sa ingen fx skal sta og spille voksne
som 12 arig. Erfaringerne skal bredes ud gennem formidling af ma-
nuskripterne fra projektet, der sa spilles af barn og unge fx i folke-
skolens klasser, sa de ogsa far et liv i andre sammenhange, efter
projektet er afsluttet.”

Manuskripterne

Hvis man er interesseret i at fa adgang til at se manuskripterne fra
anden del af projektet, sa kan man kontakte Malene: mh@filuren.
dk — om mulighederne for at indga i netvaerket af interesserede i
resten af 2012. DramatikVeerket har rettighederne til de tre manu-
skripter fra anden del af projektet i resten af 2012.

Manuskripter frembragt i forste runde af DramatikVeerket, er det
dramatikerne, som har rettighederne til, og kontakten gar saledes
til dem.

Lees mere om stykkerne pa Filuren hjemmeside: http://filuren.dk/
dramatikvaerket/anden-runde/#andenrundemanuskripter - og -
http://filuren.dk/dramatikvaerket/foerste-runde/#manuskripter
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Af Maria Rosenhjerte

DATS har talt med Lisbeth Nielsen, leder af og instruk-
tor pa Teaterskolen Kastali‘a i Randers, og tegner her
et billede af Kastali’a som gruppe, kigger naermere pa
hvorfor man valgte at deltage i DramatikVzerket, og
undersgger, hvad der er kommet ud af arbejdet med
de nyskrevne manuskripter, som bade er blevet brugt
pa teaterskolens bgrne- og ungdomshold.

Kastali‘a er en forening, som driver en teaterskole
Kastali‘a har eksisteret i 8 ar og haft en lidt omtumlet
tilvaerelse. Det startede med en sommerteaterskole
for bgrn i 2000, men en dag kom bgrnene og sagde,
at de gerne ville lave teater hele aret, og i 2004 etable-
res teaterskolen for barn og unge. Folkene bag skolen
fik lov til at lane lokaler hos Pramdragerne, en ama-
torscene i Randers, fordi lokalerne var kommunale. "Vi
var i Horsens, Aarhus og Viborg og bes@ge teatersko-
ler, som var i gang der, for at se hvordan de gjorde, og
sa puttede vi det hele ned i en hat og fandt frem til at
lave noget, der passede til os”, fortzeller Lisbeth.

Efter 172 ar koblede teaterskolen sig pa Vestenvinden,
det professionelle egnsteater i Randers, og rykkede
derover, fordi man ikke kunne vaere i Pramdragerne
mere. Og i den sammenhang kom teaterskolen til at
hedde "Vestenvindens Teaterskole for bgrn —Kastali’a”,
og var i denne periode lagt ind under Vestenvinden.
Der bliver sa problemer med det kommunale tilskud
til Vestenvinden, og pludselig har Kastali“a ikke noget
sted at veere.

"Vi fandt sa ud af — bl.a. anbefalet af kulturudvalgsfor-
manden, som vi har en god kontakt til — at hvis vi la-
vede Kastali’a om til en forening, sa kunne vi sgge lo-
kaletilskud, hvis Kommunen ikke kunne stille lokaler
til rddighed. Efter lidt segning fandt vi nogle lokaler i
noget, som hedder Undervaerket i Randers, og der har

r'"‘df"

o

nget fra ,,hvsteatér .t11 .man

vi sd lejet vores egne lokaler og sgger tilskud fra Kom-
munen til disse. Vi er altséd nu i 2012 en forening med
bestyrelse, der har til formal at kgre en teaterskole for
bern og unge i Randers’, siger Lisbeth.

De er to daglige ledere: Lisbeth Nielsen og Anja
Aabenhus, og der er videre ansat to undervisere. | gje-
blikket har teaterskolen 4 bgrnehold og 1 ungdoms-
hold med i alt 78 elever.

Indgangen i DramatikVeerket
Lisbeth var med til et kulturmade, som Region Midt-

jylland havde indbudt til, og stod derfor pa en liste

over kulturaktarer i regionen, hvor man lgbende far
tilsendt mail vedr. kulturarrangementer, og det er i
denne sammenhaeng, hun laeser om projektet. "Hos
Kastali‘a arbejder vi med det, vi kalder "livsteater”.
Pa holdene far man altsa ikke et faerdigt manuskript,
men deviser selv tingene frem. Vi havde sa en ung-
domsgruppe, som sagde, at nu ville de altsa arbejde
med et faerdigt manuskript og ikke selv finde pa. Vi
sagde i forste omgang nej, og matte sa som ledere al-
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ligevel erkende, at et faerdigt manuskript ogsa er en
del af et teaterarbejde’, fortaller Lisbeth.

Ledelsen besluttede derfor at tage springet fra “livs-
teater” til feerdige manuskripter og tilmeldte sig Dra-
matikVeerket - bade i ferste og anden runde - hvor
et af berneholdene i anden runde har samarbejdet
med dramatikeren Julie Kirkegaard omkring udvik-
lingen af stykket "Onkalo.” Lisbeth har videre delta-
getinetvaerket i DramatikVaerket, der har mgdtes til
inspirationsdage.

Hvordan har projektet vzeret interessant for
Kastali‘a?

"Der findes jo ikke mange manuskripter til bern og
unge, som er skrevet af professionelle dramatikere -
mange amatgrer skriver vist mest sadan i skolekome-
diestilen - og vi hader traditionelt teater i Kastali‘a. Vi
vil hele tiden ga nye veje og udvikle os, understreger
Lisbeth. “Og det var DramatikVaerket maske en mulig-
hed for, nu hvor vi som laerere havde besluttet ogsa at
abne daren for feerdige manuskripter, ungerne var jo
helt vilde med at prgve det’, smiler Lisbeth.

Samarbejdet med dramatikeren

Et af barneholdene mader i Randers - sammen med
Lisbeth og en underviser - Julie Kirkegaard, der har
skrevet bgrneteatermanuskriptet “Onkalo” til Drama-
tikVeerket. Bgrnene fik fer madet forklaret, hvad sam-
arbejdet handlede om, og de fleste tog det bare som

en del af undervisningen pa teaterskolen. "Vi havde et
formgde med Julie - kun os voksne, hvor vi planlagde
en workshopdag i foraret 2011. | starten handlede
det primaert om, at Julie fik mulighed for at se, hvilket
alderstrin bgrnene var pa udviklingsmaessigt, og hvil-
ket syn barnene havde pa forskellige temaer i hendes
stykke. Og det var os laerere, der kom med forslag til,
hvordan man kunne arbejde med bgrnene for at fa
dem til at forholde sig til et tema’, forteeller Lisbeth.

Julie tog sa hjem og skrev videre, og efterfalgende fik
gruppen nogle tekster for at prgve noget af, og der
blev sa holdt endnu en workshop, for gruppen far det
endelige manuskript i begyndelsen af efteraret 2011.

Ungdomsholdet har veeret med i begge runder
Ungdomsholdet pa Kastali‘a har veeret med i begge
runder af DramatikVeerket, fordi de store elever havde
veaeret sa glade for det farste manuskript, holdet satte
op. Men da de unge fik det neeste stykke til gennem-
laesning, sa var deres reaktion negativ: "De syntes, at
stykket var for kedeligt, at der skulle laves om i det og
skrives en helt ny slutning. Og vi undervisere havde
det faktisk ogsa lidt pa den made”, siger Lisbeth.

"Men sa oplevede vi dramatikerne til de nye stykker
pa et mgde i netvaerket, og hgrte her om, hvad tanker
de havde gjort sig — og en stor elev, der ogsa er hjel-
pelaerer hos os var med til mgdet. P4 madet fortalte
dramatikeren til stykket, som ungdomsholdet skulle
spille, at det faktisk var inspireret af et projekt ude i
virkeligheden. Og det blev en gjendbner; oplevelsen

ved at mode forfatterens tanker fortalt af ham selv”

Lisbeth konkluderer pa den baggrund, at det maske
ikke altid er ngdvendigt at kende dramatikerens tan-
ker bag et stykke, men i denne sammenhaeng var det
vigtigt.

Hvis der kommer en tredje runde, er Kastali‘a sa
med igen?

"Hvis vi er det, sa vil vi udbyde det pa en anden made”,
svarer Lisbeth. "Altsa pa den made, at vi vil sige: hvem
vil vaere med til at seette det her stykke op pa Kastali‘a.
Og sa vil vi holde en form for casting til rollerne, frem
for at leegge det ned over hovedet pa et hold, som
ikke selv har valgt det. Og der vil helt sikkert veere nok,
der af egen drift vil veere interesserede — vores bgrn
0g unge er sa teatersultne alle sammen. Lige nu traen-
ger vi til at komme tilbage til vores gamle "livsteater”,
men vi vil kunne bruge det som et fint supplement
til vores teaterarbejde at vaere med i DramatikVeerket,
hvis det fortseetter med en tredje runde.”
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Af Maria Rosenhjerte

Esbjerg Kulturskole gik ind i DramatikVaerket i anden
runde og deltog her med en bgrnegruppe, der satte
"Onkalo” af Julie Kirkegaard op. DATS har talt med
instruktegren af berneholdet, Sanne Juhl, om hendes
erfaringer med opsaetningen af stykket, der er skrevet
til 17 roller, men her blev spillet af 11 bgrn.

Pa Sannes barnehold arbejder hun bade med faerdige
manuskripter og devising. Hun maerker simpelthen
efter; har holdet behov for en fast ramme at arbejde
ud fra, eller kan man eksperimentere mere frit.

Hvad taenkte du, da du farste gang laeste stykket?
"Jeg teenkte: ah fuck. Og det gjorde jeg, fordi jeg hav-
de sagt ja til stykket, inden jeg havde laest manuskrip-
tet, da jeg syntes, det kunne veere fedt at fa et stykke
af en ung dramatiker og efterfglgende veere med i en
teaterfestival. Og sa leeste jeg manuskriptet ... det er
langt, det er sveert, det er tungt, og jeg forstar ikke,
hvad det handler om”, fortaeller Sanne med en stor lat-
ter. "Havde jeg laest det farst, sa havde jeg ikke kastet
mig ud i det. Jeg havde taenkt, at det her kan simpelt-
hen ikke laves med sa sma barn; jeg forstar det jo ikke
en gang selv. Men jeg syntes jo ogsa, at det kunne
vaere spaendende at saette mig selvi en situation, hvor
jeg som instrukter maske kom lidt ud at svemme.”

Hvilke udfordringer ser du for barnene i stykket?

"For det fgrste sa synes jeg, at stykket er for langt;
jeg har skaret ca. en halv time vaek. Det er lang tid at
holde energien, koncentrationen og spillegleeden. Sa
jeg er glad for, at jeg ikke havde flere bgrn - havde
jeg haft 17 barn og skullet spille det i den oprindelige
version, ved jeg ikke, hvad jeg skulle have gjort. For
det andet er der nogle sekvenser med nogle meget
lange replikker — lange monologer — hvor jeg ogsa
konstaterer, det kan de ikke. Det er simpelthen for stor
en mundfuld, sa jeg har delt nogle af disse monolo-
ger op pa to roller. For det tredje er der passager, som
er rasende svaere i forhold til den aldersgruppe, som
stykket angiver, at det er skrevet til. Og samtidig er
det meget alvorligt stof, som stykket behandler. Jeg
synes, at malgruppen aldersmaessigt skulle veere fra
13 - 15 ar og ikke 9 - 13 ar’, siger Sanne.

Hvordan tilrettelagde du arbejdsprocessen?

"Det er et rasende alvorligt stykke, som behandler
meget alvorlige problemer. Jeg havde derfor en klar
overbevisning om, at de her barn bliver ngdt til at for-
sta, hvad det her handler om, de er nedt til at vide,

= HFB@rS EaT u.v'r(ket

" Ah fuck, teenkte jeq, da jeg havde leest s
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Sanne Juhl, instrukter af barneholdet.

- hvad er den her tragiske historie? Samtidig med at
der er blevet arbejdet rigtigt meget med det, sa skulle
det her ogsa spilles med barnets uskyld. Og det, syn-
tes jeg, var ... wouw ... det har jeg bare brugt rigtig,
rigtig megen tid pa at snakke med bgrnene om og sa
arbejde med dem. Det her er ikke et stykke, du bare
kan skajte hen over og taenke; det gar nok’, siger San-
ne meget bestemt.

"Jeg er glad for, at jeg ogsa er paedagog, at jeg har
haft den faglighed at traekke pa i processen. Stykket
fordrer barnets uskyldighed pa den ene side, men du
kan pa den anden side ikke som barn spille rollen, hvis
duikke ved og forstar, hvad stykkets alvor handler om.
| starten sagde de jo bare replikkerne - de fattede jo
ikke noget. Men efterhdanden som vi arbejdede os ind
i historiens forstaelse, sa syntes de, at det nok var en
uhyggelig historie, men ogsa en spaendende historie.”

Hvor lzenge har | arbejdet med stykket?

"Vi har veeret i gang 5 maneder 1 gang om ugen i et
par timer afbrudt af ferier - og vi har kun arbejdet
med det her stykke hele tiden i de 5 maneder. Og det
har ogsa veeret en udfordring; normalt laegger jeg jo
forskellige variationer ind over undervisningen, men
her har alle tiltag, alle improvisationer m.v. taget ud-
gangspunkt i stykket i hele perioden. Sa jeg tager hat-
ten af for ungerne, at de har kunnet holde til det. Der
har da veeret et par gange, hvor jeg hurtigt matte op-
finde et par sjove lege, men det er lykkedes at holde
fast pa dem, og jeg synes godt nok, at de har veeret
seje’; smiler Sanne. "Det er altsd usaedvanligt med sa
lang en proces til denne aldersgruppe, men det har
veeret ngdvendigt.”

kket

e i i B e e b L i

Hvad har veeret det starste bjerg at bestige?

"Det har nok veeret, at det har taget sa lang tid at ar-
bejde med stykket. Jeg har direkte veeret bange for, at
barnene skulle kere ned pa det her. Og der var jo ogsa
en, der meldte sig ud midt i det hele, der var 12 til at
starte med. Da var jeg bange for, at det var signalet
til, at de andre bern ogsa ville begynde at falde fra.
Jeg har ogsa veeret i tvivl, om det her var fair overfor
bernene, at jeg havde sagt ja til det her, fordi jeg syn-
tes, jeg skulle udfordre mig selv, og de sa skulle betale
prisen’, forteeller Sanne alvorligt.

Hvad har vaeret det bedste i arbejdet med stykket?
"Det bedste har veeret hele samhgrigheden med de
her unger, og at rollerne er delt ud pa alle; der er in-
gen hovedroller. Og sa hele det univers, som vi har
skabt, og hvor de har vaeret enormt engagerede. Det
kan jeg maske bruge til noget andet i procesarbejdet;
jeg skal turde give det lidt mere tid og ikke vaere sa
raed for at putte alvorlige folelser ind’, funderer San-
ne. "Jeg har aldrig tidligere valgt alvorlige stykker til
denne aldersgruppe, og det har jeg taenkt over efter
vores arbejde; at det kan jeg godt. Men det kraever sa
en padagogisk indgang til arbejdet i processen’, un-
derstreger hun.

Er du som instruktor tilfreds med resultatet?

"Ja, det er jeg i hvert fald - jeg blev meget rert til fore-
stillingen i dag; hvor de da bare keempede og gav den
alt, hvad de kunne’, siger Sanne med blgd stemme.
"Det var kun pa musiksiden og i den visuelle medie-
brug pa scenen, at der manglede en lille smule fin-
pudsning.”

Hvad sagde dramatikeren til din
opsaetning?

"Jeg snakkede med Julie (drama-
tikeren) efter forestillingen, og
det var dejligt, at Julie sagde, hun
faktisk syntes, at det et eller andet
sted var interessant, jeg havde gjort
stykket sa enkelt. Det gjorde, at tin-
gene maske stod skarpere, var mere
tydelige i sine budskaber. Og sa var
hun glad for, at vi havde valgt at

Fra Esbjerg Kulturskoles opforelse af
forestillingen “Onkalo” pa Dramatik-
Vaerkets festival i Arhus, februar 2012.
Alle fotos: Mikkel Kallehauge
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tage et atomkraftskilt med til sidst’, forteeller Sanne
med glaede i stemmen.

"Jeg har sa hert, at nogle, der sa den anden bgrne-
gruppes forestillingen i gar, ikke forstod, hvad den gik
ud pa, men da de sa skiltet i vores forestilling i dag,
sa faldt forstaelsen pludselig pa plads. Og stykket her
falder jo til jorden, hvis man gar fra forestillingen og
eritvivl om, hvad det egentlig er, man har set. Jeg har
valgt at vaere tro mod replikkerne, selvom jeg havde
lyst til at lave om pa mange af dem, jeg valgte i stedet
at arbejde med forstaelsen af dem. Og sa at dele dem
op og ogsa beskzre i dem, fordi jeg ikke har haft sa
mange skuespillere til stykket. Julie sagde faktisk til
mig, at hun ikke savnede noget, sa nar det nu skulle
veere, sa var beskaeringen vellykket’, siger Sanne med
lettelse i stemmen.

Har det veeret inspirerende at se andre bgrneholds
udgave af stykket?

Ja, fedt, fedt - jeg har set de to andre gruppers opsaet-
ning af stykket; det skaber overvejelser og inspiration
at opleve andre instruktgrers valg i arbejdet med det
samme stykke. Det matte der gerne veere mere af i
amatgrteatersammenhang for bade bgrnene og in-
struktgrerne til bgrne- og ungdomsstykker.

Sanne har veeret ansat som dramalaerer pd Esbjerg Kul-
turskole i 12 ar og arbejder ogsG med amaterteater an-
dre steder i lokalomrddet. Hun er uddannet socialpaeda-
gog med drama som linjefag og har sé labende over are-
ne suppleret med mange forskellige DATS-teaterkurser.
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Af Maria Rosenhjerte

DATS talte pa festivalen i februar 2012 med to af ber-
nene fra Esbjerg Kulturskoles bgrnehold - Rasmus, 11
ar, og Oline, 12 ar — som et par timer tidligere havde
spillet barneteaterforestillingen "Onkalo” for de andre
deltagere pa festivalen.

Hvad handler jeres forestilling om?

"Der er nogle bern pa 10 til 13 ar pa en planet, som
nok er stukket af fra de voksne, fordi de voksne fik for
travlt til dem. Vi er langt, langt ude i fremtiden, og de
her bern aner ikke, hvad ting er for noget - de ved
ikke, hvad coladaser er’, Rasmus ser lettere forarget
ud. "Sa de kalder tingene for det, de ser ud, nar de fin-
der dem, og de lever sa i skrald og sadan noget.” Oline
fortsaetter ivrigt: "Ja, og sa kommer der nogle andre
barn, der er nogle fremmede nogen fra en anden pla-
net, og de er ogsa stukket af fra deres voksne, og de
vil finde en ny planet, som de kan sla sig ned p3, og
de far lov til at bes@ge de her andre bgrn, der bor der
ved foden af bjerget Onkalo.” Rasmus forklarer videre:
"Dem der allerede bor der, de er gode venner - altsa
de fleste af dem, fordi der er jo ogsa nogle snyltere,
og derfor er der nogen, der bliver sure pa hinanden
og de fremmede bgrn. De er jo stukket af fra deres
voksne, og derfor ma de ikke tale om de voksne, og sa
er det s, at de kan blive lidt uvenner, og nogle laver
deres egen gruppe.”

Hvor langt ude i fremtiden er vi?

"Flere millioner ar - normalt, nar jeg ser forskellige
ting, sa teenker jeg; det er en coladase, det er et flern-
syn, men de her bgrn, de aner ikke, hvad det er, sa de
ved ikke, at det er skrald, de finder’, siger Rasmus.
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Hvordan har det vaeret at skulle lere at spille styk-
ket?

"Det svaereste har nok veeret, at der er mange udtryk
og folelser, som man skal finde ud af i de personer,
som er i stykket’, mener Rasmus. "Nar man sa far ud-
delt rollerne, sa skal man ogsa lige finde ud af — ved
at lzese hele manuskriptet igennem - hvem personen
er og de andre’, forklarer Oline, "men det har veeret
meget sveert, for nar man bare laeser manuskriptet op,
kan man slet ikke forsta det.” Og Rasmus fortsaetter:
"Man er ngdt til ligesom at fa det at vide af dramalae-
reren, altsa hvordan det haenger sammen, fordi man
kan ikke leese det! Men Sanne (bernenes instrukter)
har veeret god til at lave nogle lege med vores folel-
ser og udtryk og med kroppen, sa man sadan kan se,
hvordan man egentlig har det’, det er Rasmus og Line
enige om, og Rasmus tilfgjer: "Det er jo noget helt,
helt nyt det her. Vi har aldrig prgvet, hvor man far et
manuskript og sa meder forfatteren pa festivalen og
skal vise det for nogle andre, der har lavet det samme
stykke.”

Er der andet, som har vzaret lidt sveert med styk-
ket?

“Ja, der var faktisk en gang, hvor jeg missede mit
drama’, forteeller Rasmus, “og der gik de hele styk-
ket igennem, sa da jeg kom nzeste gang, sa fattede
jeg ikke hat og briller, da vi havde spillet hele stykket
igennem. Det er meget sveert at forsta stykket i star-
ten, altsa hvad det er, det egentlig handler om. Det er
slet ikke nok at laese stykket for at forsta det. Man skal
have mange ting forklaret. Men Sanne (bgrnenes in-
strukter) har faktisk veeret ret god til at forklare, hvad
tingene egentlig betyder, sa hvis du havde spurgt os
for mange uger siden, sa havde vi ikke kunnet svare
pa noget. Hun har bare vaeret god til at fa os til at for-
sta’, smiler Rasmus, og Oline nikker glad.

Der er nogle szerlige ting i stykket - fx en masse
skrald!

"Jo, men det skal fortalle, at der faktisk findes sadan
et sted - altsa et atomkraftvaerk. Og der er det sadan,
at der er en masse skrald fra det, fordi det er et atom-
kraftsted, og folk har bare smidt tingene, sa det har
hobet sig op hele tiden. Og sa tror bernene, fordi der
er sa meget, at det er en gud, der giver alting til dem”,
forklarer Oline omhyggeligt. “Og da vi skulle til at lave
stykket, sa var der faktisk et atomkraftsted — vist nok
i Finland — hvor de rigtigt kerte skraldet fra atomkraft
ud i et hul, sa stykket symboliserer det,” siger Rasmus
alvorligt. "Hvis du s@ger pa Onkalo inde pa Google, sa
far du det ogsa at vide, at det er rigtigt.”

Der er ogsa noget med venskaber og en mannequ-
indukke i stykket!

"Ja altsa, jeg ved ikke helt, om man kunne fornemme
det med vores stykke, men der er jo bgrn her, som er
blevet sure, mere irriterede pa hinanden, fordi det
gar op for dem, at den historie, deres liv er bygget pa,
faktisk er lagn’, forklarer Rasmus, mens Oline nikker
og fortsaetter: “Onkalo er jo en gud, eller det tror bear-
nene, og sa giver han dem sin datter (mannequinduk-
ken). Ja alts3, det tror de, og de har jo faet dukken, og
sa kan man ga hen og holde den i handen, hvis man
har brug for det. De voksne vil jo ikke have dem, sa nar
det er en guds datter, sa ma bgrnene jo fa lidt mere
stotte, end de fik af deres foraeldre!”

Hvad er Onkalo for en gud?

Rasmus teenker sig om og siger sa: "Egentlig sa er On-
kalo bare navnet pa bjerget, sa Onkalo er hverken god
eller ond. Det var ogsa to guder, der blev gemt - en
der hed Uranium, og en der hed Plutonium, de blev
gemtinde i bjerget. Men bgrnene skal jo s vide, at de
skal spille, at Onkalo er guden.”

I har skullet skaere 17 roller ned til 11 roller!

"Vivar 12 i starten, men pludselig var der en, som gik
af i en af de meget vigtige roller, og vi vidste det slet
ikke, det skete bare’, fortaller Oline, “og sa havde vi
3 til 4 uger til at fa alle den rolles replikker ud og for-
delt pa andre roller. Det var sveert, vi skulle jo sa leere
flere replikker” Rasmus fortsaetter ivrigt: “Men Sanne
(instruktgren) tog ogsa meget ansvaret, og hun fik det
kortet op og sadan noget, sa det passede til dem, vi
var. Men helti starten, der startede Sanne med at laese
en scene op, sa skulle vi sa pregve at spille efter, hvad
vi havde hgrt. Vi matte altsa ikke se i manuskriptet, sa
derfor kender man ogsa lidt mere, hvad der sker, nar
man har improviseret — man kan bedre forsta handlin-
gen. Vores dramalaerer har gjort meget for, at vi skulle
forsta stykket — det kan vi godt takke hende for”, siger
Rasmus lidt efterteenksomt.

Hvad vil | kalde stykket
som genre?

Det er et alvorligt stykke,
man skal ikke grine over
det’, mener Rasmus, "men
nogle gange, er det faktisk
lidt sjovt. Jeg vil kalde det en
thriller, og man skal lige veere
med pa den der, at det skifter
lidt undervejs.” Oline nikker
og er enig.

Hvad har vazeret det allerbedste, mens | gvede
stykket?

"Hinanden - os alle sammen, det har vaeret en hygge-
lig oplevelse at veere sammen — det har naesten vaeret
det allerbedste”, er Oline og Rasmus enige om.

Hvad synes | om stykket, nu | har spillet det her pa
festivalen?

"Det var sjovt, og det var ogsa sjovt at mede forfat-
teren (Julie Kirkegaard), det har jeg aldrig prevet for’,
forteeller Rasmus. "Og vi fik krammet hende (forfatte-
ren)’, siger Oline.

Hvordan har det veeret at se en anden bgrnegrup-
pe spille det samme stykke?

"Jeg kunne maerke, at de spillede, at de var meget
snobbede, og det var sadan lidt maerkeligt, men ogsa
sjovt at se andre spille det samme stykke bare sadan
anderledes; kulisserne var anderledes, kostumerne
var anderledes’, fortaeller Rasmus. "Vi havde slet ikke
tenkt det pa den made, som de spillede det’, siger
Oline og Rasmus tilfgjer: "Det tror jeg sa ikke, at pub-
likum har taenkt over, mens de sa det, men jeg fik lige
opfrisket min rolle, mens jeg sa det’, griner han, “de
spillede jo for os”.

Tror |, at der er forskel pa, hvordan barn oplever at
se stykket, og hvordan voksne oplever det?

"Jeg tror ikke, der er stor forskel pa, om man er barn
eller voksen, der ser stykket. Jeg tror, at alle er lige
forstaet med, hvor dramatisk det er, og hvornar det
er lidt sjovt’, mener Rasmus. "Hvis man spiller godt,
sa kan man forsta, hvornar noget sker i stykket’, siger
Oline.

Og sa er Rasmus og Oline ude af daren igen og pa vej
over til festivalcafeen, hvor alle deltagerne pa festivalen
skal hygge sig sammen - og jeg taenker, at Rasmus og
Oline nok snupper sig en cola eller to undervejs.
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Af Maria Rosenhjerte

Dramatikeren Julie Kirkegaard deltog pa festivalen
bade i januar og februar 2012 for at opleve realisatio-
nerne af sit barnestykke "Onkalo”. DATS medte Julie
undervejs, fik et interview med hende og bad hende
ogsa skrive uddybende om sine tanker bag stykket.
Artiklen blander interviewet med de skrevne tanker.

Hvordan blev du involveret i DramatikVeerket?
"Jeg gik pa Dramatiker Vaeksthus-uddannelsen, der
udvikler dramatikere til det professionelle barnetea-
ter over 1 arige kursusforlgb (BarneTeaterSammen-
slutningens talentudviklingsprojekt). Og da jeg var
feerdig her i 2009, kontaktede Malene Hedetoft (pro-
jektlederen pa DramatikVaerket) mig, og spurgte om
hun matte laese det stykke, som jeg havde skrevet
som mit afgangsveerk. | efteraret 2010 ringede hun sa
til mig og spurgte, om jeg ville veere med som en af
dramatikerne i anden runde af DramatikVaerket”, for-
teeller Julie.

DramatikVaerket indgik en kontrakt med Julie, hvor
vilkarene blandt andet lgd pa: at stykket skulle vaere
pa min. 45 minutter - malgruppen de 9 - 13 arige -
at hun forpligtede sig til at veere med pa en inspirati-
onsdag for grupperne, der var interesserede i at saette
de feerdige manuskripter op — og at hun undervejs i
skriveprocessen skulle samarbejde direkte med en
bgrnegruppe.

Hvordan var det at samarbejde med bgrn?

"Jeg kan jo godt lide bgrn, men jeg havde ingen erfa-
ring med malgruppen i forhold til et teaterarbejde, sa
jeg var lidt i tvivl om, hvad der blev forventet af mig.
Men Malene beroligede mig og fortalte, at jeg ikke
skulle veere andet end dramatiker og ikke agere tea-
terpaedagog - og sa var det trygt at ga til", smiler Julie.

Med "Onkalo” hdber jeg at kunne skabe en bevidsthed
hos de barn, der spiller stykket. En bevidsthed om fremti-
den, og om at den handling, vi ger i dag, ikke er ligegyl-
dig — hverken for de generationer, der kommer efter, eller
for planeten som helhed. Det er mit hab, at disse store
og eksistentielle spargsmdl vil finde vej ind i provelokalet
og ved middagsbordet derhjemme og vaere grobund for
at snakke og stille spargsmal. Det har ikke veeret min in-
tention at skabe en historie, der skulle veere for ellerimod
atomkraft, men at skabe en historie, der giver barnene
en oplevelse af, at de beslutninger, der tages af voksne,
har en betydning for dem selv og for fremtiden. Det, ha-
ber jeg, kan give barnene en tro pd, i deres idealisme og
naivitet, at de bliver en “anden slags voksne’ Voksne,
som taenker mere helhedsorienteret og pa konsekven-
serne, inden det er for sent.

Har bornene haft direkte indflydelse pa manu-
skriptet via dit mgde med dem?

"Jeg er kommet meget inspireret ud fra de tre work-
shops, vi har haft, med tre forskellige bernegrupper,
der gnskede at spille stykket”, siger Julie. "Jeg havde
fx en ide om, at der skulle veere en mannequindukke
med, som barnene finder i jorden, og da vi prevede at
arbejde med dukken i voksenstgrrelsen kontra bgrne-
nes starrelse, sa virkede det meget steerkt. Her sa jeg
pludselig, at det billede jeg havde, det virkede bare
— det kunne jeg ga videre med.” Bgrnene har sa ikke
saerligt bidraget med ideer til stykket, forteeller Julie:
"Jeg havde jo veereti gangilang tid med at udvikle pa
ideer, pa karaktererne og producere tekstmateriale,
da jeg mgdte bgrnene forste gang.”

Hvordan har det veeret at skrive et manuskript,
der skal spilles af bgrn?

"Der er et atomkrafttema i stykket, og det har veeret
fedt at opleve og vide, at efterhanden, som bgrnene
arbejder med stykket, sa begynder de ogsa at teenke
over: hvad er det der for noget. Lidt som at vaere med
til at pavirke dem, seette nogle tanker i gang’, funderer
Julie. "Da jeg kom pa ideen til manuskriptet, sa jeg det
som et stykke, der spilles af barn for voksne. Normalt,
nar man laver professionelt bgrneteater, sa har man
nogle voksne, der star pa scenen og spiller for barn.
Jeg kunne godt taenke mig at lave den omvendte ver-
sion. Det er jo nogle heftige temaer, der er pa spil i
stykket, og jeg ved ikke, hvor meget barnene ligesom
er klar over det. Jeg ved heller ikke, hvor meget bar-
nenes instruktarer har veeret inde og arbejde med dis-
se temaer. Men jeg haber helt vildt meget, at der er en
naivitet i det, som barnene ikke selv ved, er deres eget
virkemiddel, men som vil blive opfattet af de voksne.”

Udover at szette temaer pa dagsordenen i forhold til,
hvad der skal debatteres i provelokalet og ved middags-
bordet derhjemme, sa har det ogsa veeret min intention
med "Onkalo” at skabe en historie, som kan seette tanker
igang hos de voksne. Teater, hvor voksne spiller for barn,
er udbredt, men teater, hvor barn spiller for voksne som
den primaere malgruppe, er mindre set. | arbejdet med
“Onkalo” - i de workshops jeg har veeret en del af — i mo-
det med "Onkalo” pa DramatikVeerkets festivaler, hvor
barnene gav teksten krop og stemme - stod det klart for
mig, at barns umiddelbare tilgang til sproget gor - fordi
de netop ikke er professionelle skuespillere, men baerer
meget af deres egen barnlighed ind pa scenen - at der
kan komme et skaer af renhed i historien.

Enrenhed, som forhabentlig vil ga lige ind hos de voksne:
de ser barn, som mdske er eller kunne vaere deres egne
barn, udtrykke nogle folelser, stemninger og handlinger,
som ganske vist er lagt i munden pd dem af dramati-
keren, men ikke desto mindre er ytringer, som barnene
forstdr og identificerer sig med. PG den made bliver det
muligt for barnene at udtrykke nogle vigtige ting, som
ellers ikke er muligt for dem at kommunikere, fordi de
mangler ordene for det.

| dette tilfselde er der tale om et voksen-barn-tema, hvor
barnene er blevet forladt af de voksne. Man ved ikke
hvorfor, andet end at det har vaeret en traumatisk ople-
velse. Skildringen af dette — sammen med bgrnenes spil-
lemaessige umiddelbarhed — haber jeg, vil kunne ramme
de voksne og give dem en fglelse af, hvor vigtigt det er at
vaere der som foreeldre. Der md gerne sidde en far eller en
mor pd bagerste raekke og taenke: "Den der godnathisto-
rie — den skal sgu ikke springes over mere”.

Hvad tror du, born oplever i et teaterstykke, de ser
spillet af andre bgrn?

"De oplever ikke historier pa samme made som
voksne. Men der er mange gruppetematikker i styk-
ket: hvem er gverst i hierarkiet, pige-fnidder-fnadder,
hvem er udenfor, og hvem er inde, og pa den made
har jeg ogsa hele tiden teenkt, at kun én karakter skal
gennemga en udvikling, ellers er det mere et gruppe-
portreet. Og de gruppedynamikker tror jeg, at et bgr-
nepublikum vil fokusere mere pa som deres historier,
mens det maske er lidt kedeligt for de voksne, der kan
opleve det klicheagtigt’, mener Julie og fortszetter:
"Jeg har jo ogsa brugt mig selv og min erindring om,
hvad der var vigtigt for mig, da jeg var barn.”

Hvad har veeret det bedste i din skriveproces med
stykket?

"Det var fedt at opleve, da vi laeste stykket igennem
forste gang - holdt en reading — hvor barnene bagef-
ter kom og sagde, at de syntes, det var meget bedre,
end de havde regnet med’, griner Julie hgjlydt.

Hvad har veeret det sveereste i din skriveproces
med stykket?

"Det sveereste har nok varet at finde min egen rolle
som dramatiker i forhold til barnene. Jeg har keempet
lidt med, nar jeg var der til workshopperne sammen
med bgrnegruppen, hvordan jeg ligesom skulle tale
til dem. Jeg havde lyst til at smitte dem med min egen
energi, men hvad forstar de, altsa hvor er de henne?
Jeg kunne maerke, at min verden var langt fra deres
verden. Nar jeg skulle fortzelle noget, sa fik jeg brugt
nogle ord, som de ikke forstod. Jeg skulle hele tiden
vaere god til at vende det inde i hovedet og kommu-
nikere et andet sted fra, end jeg selv befandt mig, Og
det, synes jeg, var sveert’, forteeller Julie.

Hvad skal der ske med det faerdige manuskript?
"DramatikVeerket har via min kontrakt lov til via net-
vaerket her at stille mit manuskript til radighed for an-
dreiresten af 2012. Herefter er rettighederne sa alene
mine, og sa skal det ud pa et bredere marked og ma-
ske veere et bud pa en ny skolekomedie, eller til andre
der har lyst til at saette det op’, siger Julie.

Julie forteeller ogsa, at hun oplever, hun ved at skrive
dette stykke er med til at nd nogle mennesker og ma-
ske med til at preege nogle barn, der sa forhabentlig
kan vaere med til at aendre verden i den rigtige ret-
ning. "Jeg vil jo gerne ud og forfgre folk med min dra-
matik’, sige Julie — sa maske er det ikke sidste gang, at
Julie gar i gang med at skrive et manuskript malrettet
til at spilles af barn.

"Onkalo” er en historie, der foregar i fremtiden. Nar
man er barn, der lever i nuet, kan det veere svaert at
forestille sig, at man er et gjeblik pa jorden, at der
kommer en tid efter - ikke kun om 100 ar, men ogsa
om 1.000 ar, 5.000 ar, 100.000 ar.

Onkalo er ogsa navnet pa et atomaffaldsanleg i Fin-
land, der er bygget til at kunne opbevare radioaktivt af-
fald i 100.000 dr. En ubegribelig fremtidshorisont. Lige-
som det er at forestille sig, hvor langt ude i fremtiden, der
stadig vil veere spor efter menneskelig aktivitet.

Dramatiker Julie Kirkegaard spiser frokost sammen med skuespillerne fra Alborg Kulturskole — der opfarte “Onkalo” pd DramatikVzerkets forste festival-weekend i januar 2012.

Foto: Peter Rafn Dahm




Anmeldelse af Janus Vinters “Ansigtssminke 2”
forlaget DRAMA

Af Bent Nielsen

Denne nye sminke-
bog er en fantastisk
inspirationskilde til
dem, der arbejder
med ansigtssminke
eller har lyst til at
gad i gang med det.
Bogen indeholder
82 flotte “trin-for-
trin” fotoserier, der
viser, hvordan man
arbejder sig frem til
det ferdige resultat.
Under hvert foto er
der en beskrivelse af,
hvad man skal ggre,
og til hver enkelt ma-
ske er der vist, hvilke farver der er anvendt. Desuden
er der pa hver side angivet sveerhedsgraden af den
pageeldende maske.

Fotoserierne er opdelt i forskellige emner som f.eks.
dyremasker, halloween og science fiction, og det gor
den velegnet som opslagsbog, nar man arbejder med
at male ansigter.

| starten af bogen er der en kort og praecis gennem-
gang af de produkter, man anvender til ansigtssmink-
ning. Denne gennemgang indeholder ogsa anvisnin-
ger pa, hvordan man bruger de forskellige produkter,
sa man opnar det bedst mulige resultat. Afsnittet om
pensler giver et kvalificeret bud pa, hvad der er det
bedste veerktgj, og der er en udferlig beskrivelse af
renggring og opbevaring.

Bogen har ogsa et kort afsnit om de mest elementaere
principper omkring farvelzere og en ide til, hvordan
man kan anvende de sidst rester, nar farvebeholderne
er ved at vaere brugt op.

Og hvordan lgser man sa en arbejdsopgave, nar man
er ude og lave ansigtssminke pa en gruppe bgrn? Det
giver Janus Vinter en fin beskrivelse af i afsnittet “Et ar-
bejde?”Her er der mange sma praktiske ideer at hente
om f.eks.forberedelse, arbejdsstillinger, og hvordan
man handterer antallet af bgrn.

| bogens sidste afsnit "Verden rundt”far man en histo-
risk og kulturel gennemgang af ansigtssminkning og
dens betydning i forskellige lande. Det er interessant
laesning og kan bruges som inspiration, nar man ar-
bejder med ansigtssminke.

Bogen kan varmt anbefales. Den er fyldt med nye og
flotte masker og ansigtsdekorationer. Man far bare
lyst til at ga i gang.

Ivana Chubbuck: "Skuespillerens magt og kraft -
Chubbuck-teknikken”. Forlaget DRAMA 2011

Af Bodil Sixhaj Hyldahl

jvana Chuhhuﬁk

Nar man star med Ivana
Chubbucks bog pa nee-
sten 400 sider og laeser
pa bagsiden, at hun har
undervist og coachet
store skuespillere som
Brad Pitt og Halle Berry,
og at vores hjemlige
Thure Lindhardt m.fl. gi-
ver hendes teknik gode
ord med pa vejen, ten-
ker man uvilkarligt, om
det nu ogsa er en bog
for en amatgrskuespiller som mig. Men det er det.

Bogen bestar af 3 dele, hvoraf den farste del udger
lidt over halvdelen af bogen. Det er samtidig den vig-
tigste del, idet det er her Chubbuck-teknikken prae-
senteres.

Chubbuck-teknikken bestar af 12 trin, som hjeelper
skuespilleren frem til en god praestation. Iszer de for-
ste trin, Overordnet mal, Scenemal og Forhindringer
handler om at gere et grundigt forarbejde med rollen

og manuskriptet, mens de felgende trin nok mest er
til indstuderingsfasen. Hele vejen igennem gives ek-
sempler pa, hvordan hvert enkelt trin har veeret an-
vendt i arbejdet med en kendt skuespiller i forbindel-
se med typisk en kendt film. Meget illustrativt - jeg sa
adskillige filmklip for mit indre gje under laesningen.
Bogens anden del rummer en samling vejledninger i,
hvordan man fremstiller en raekke specifikke figurer:
at spille stofmisbruger, at spille lam, at spille beruset
osv. Dem har jeg gemt, til jeg maske engang far brug
for dem.

Tredje del anskueligger brugen af de 12 trin i praksis
gennem et arbejde med ‘Onkel Vanja' Man behgver
ikke kende stykket, for hver scene forklares og szettes
i sammenhang med bade for og efter. Hvert trin gen-
nemgas, og det illustreres med en stump manuskript,
hvor de medvirkendes kommentarer til deres rolle er
anfgrt med en slags handskrift side om side med re-
plikkerne. Meget anskueligt.

| en amatgrscene kunne det vaere rigtig laererigt og
givtigt for bade instrukter og skuespillere at anvende
Chubbuck-teknikkens vejledninger i feellesskab, nar
man indleder arbejdet med et stykke, iseer de 2 forste
trins manuskriptanalyse. Sa er alle klar over, hvor man
skal hen, og det er altid godt! Jeg synes altsa, bogen
er for bade skuespillere og instruktgrer. | hvert fald vil
jeg selv lige genopfriske de 12 trin, naeste gang jeg
skal i gang med en rolle.

Anmeldelse af Helle Haugers "“Lege 3. udgave” fra
forlaget DRAMA

AfKristina Asmussen og Lena V. Pedersen

Lege 3. udgave er en inspirationsbog, hvor der er
samlet 140 forskellige lege.

Det er en vejledning i hvordan lege foregar. En bog
hvor forfatteren har samlet et hav af nye og gamle
lege samt variationer af nogle af de forskellige lege.
Bogen henvender sig til peedagoger, lzerere og ledere
i det frivillige foreningsliv. Legene i bogen kan bruges
til at seette bade voksne og bgrn i gang med at lege.
Bogen tager hovedsageligt udgangspunkt i, at det er
voksne, der skal seette legene i gang.

Legene er rigtig gode som opvarmningsevelser, da
der bade er koncentrationsgvelser og sjov blandet
sammen.

Legen kan veere en god made til at bringe barn og
unge sammen p3, lige sa vel som at bringe bgrn, unge
og voksne sammen. F.eks. Vampyren. Her gar det ud
pa, at man ikke ma kunne se hinanden. Der bliver
valgt en vampyr ud, som skal angribe andre med et
blodterstigt skrig, sa de ogsa bliver vampyrer. Her skal
barnene koncentrere sig, lytte efter lyde for at undga
at blive en vampyr. Samtidig skal de veere opmaerk-
somme pa ikke at stade for hardt ind i hinanden. Sa
i denne leg seettes bade folelses- og heresanserne i
gang, samtidig med, at deltagerne skal koncentrere

sig.

Vi mener, at bogen er meget velegnet til brug i det
paedagogiske arbejde, da den bade indeholder akti-
vitetslege, problemlgsningslege og en masse mulig-
heder for at bidrage med nye ting til hverdagen i f.eks.
en SFO.

Derudover er bogen ogsa meget velegnet til dagligt
brug i teaterlivet, da det giver mulighed for at bringe
bern, unge og voksne sammen pa en sjov made.

Et lille minus ved bogen kunne vaere, at nogen af lege-
ne er lidt darligt beskrevet, hvilket kan ggre det sveert
at forklare, hvad det er, legen gar ud pa. Det betyder,
at den bedst kan bruges af voksne - og ikke sa nemt
af bern og unge, sé de selv kunne starte en leg ved
hjeelp af bogen.

Vianbefaler bogen. Har man den, lgber man aldrig ter
for ideer til, hvad der nu skal ske af gvelser/ arrange-
menter, bade i det faglige arbejde og i fritiden.

Rigtig god forngjelse!
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MASTERUDDANNELSEN
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Masteruddannelsen i teaterpaedagogik er et trearigt deltidsstudium (120 ECTS-points) og er en unik mulighed

for videreuddannelse for professionelle pa alle niveauer inden for undervisnings-, teater-, kultur- og

htt p : / / S h O p - b i C O . d k formidl-ingf.verdenen. Masterud-dannelsen i teaterpaedagogik bygge-r pa nyere forfkning og nye metoder i

undervisningen. Efter endt studium modtages mastergraden fra Universitét der Kiinste Berlin.
Uddannelsen er tilrettelagt, sa du kan passe et almindeligt arbejde ved siden af.

I.I“' =ller Kilk forbi www.bico.dk Der er fokus pa praktisk drama- og teaterpadagogik, viden om teaterformer, digitale medier og lys- og lydde-

og find linket... sign, tvergaende @stetik samt padagogik og kulturteori — og du lerer om projektledelse, kutturmanagement,
professionel a/s fundraising og elementer af oplevelsesgkonomi. Du far desuden mulighed for at skabe projekter, praktikker,
Mose Allé 16, 2610 Redovre, Tif.: 85 84 02 95, Fax: 85 84 06 95, www.bico.dk, e-mail: bico@bico.dk kontakter og netvaerk inden for den professionelle teaterbranche samt kultur- og undervisningssektoren.

OPTAGELSESPROVE: 14. MAJ STUDIESTART: SEPTEMBER 2012 WWW.MASTER-I-TEATER.DK
E-MAIL: PIPA@PHMETROPOL.DK TELEFON: 7248 7283

PROFESSIONSH@JSKOLEN METROPOL

PLOMUDDANNELSEN
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e Danmarks fgrende leverandgr FEEEEEEEEE

0 Diplomuddannelsen i Drama (60 ECTS-points) kvalificerer til at arbjede med drama og teater i en pdagogisk
KQ b d Ire kte Og fa O p tl I 1 5 /0 ra bat og social sammenhzng. Uddannelsen rummer bade praktisk leering i og rekleksion over, hvordan drama og
g teater kan bruges aktivt til at give barn, unge og voksne mulighed for kunstnerisk at bearbejde deres samtid
og udtrykke erfaringer og oplevelser.

August 2012 udbydes:
Modul 1: Teaterteori, dramaturgi og teaterproduktion.
Modul 3: Drama/teater og berne-ungdomskultur.

Laes mere her
E-MAIL: PIPA@PHMETROPOL.DK TELEFON: 7248 7283 WWW.PHMETROPOL.DK
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PA SYD Telefon 7442 5009

www.pasyd.dk
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- ef professionelt amatarteater DANS //MUSIK // ELEKTRONISK MUSIK-

www. gellerupscenen.dk
e N/ESTE HOLDSTART
12.AUGUST 2012

Salg, udlejning og installation af disko
— og scenelys : o
www.bjlys.dk | [~ B8 FREDERICIA TEATER ABNER
Baffelkobbelvej 9 TIf. 7448 5258 'E:!:E 55555\25&45&%&23435 KOSTUMEM AG ASINET
LYS

onsedator gtk | HELT NYE OMGIVELSER

Kostumemagasinet indeholder i tusindvis af kostumer i et bredt udvalg
af historiske dragter og original beklaedning, som ger det muligt bade at
sammensatte hele forestillinger og leje enkelte kostumer.

Mangler du flere ens kjoler til store optrin Og selvsagt i vores butik som ligger i
eller basis tilbeher som sorte leggins mv.kan  Tejhuset, Gothersgade 34, 7000 Fredericia,
viogsa levere det. hvor du sammen med os kan udvzalge netop

det, du har brug for.
Desuden har vi et keempe udvalg af hatte,
smykker, tasker, rekvisitter - jaalt, hvad der ~ Butikken har abent mandag, tirsdag, torsdag
skal til for at fuldende kostumet. og fredag. Alle dage 10-14.

Er behovet at give den som Twiggy, Elvis eller  Du kan bade leje enkeltedele, hele szt - og
maske Kagemand, ja sa har vi bade det og skal du sammensaette en hel forestilling,
mange, mange flere muligheder for at peppe  laver vi gerne en saraftale.
maskeballet op.

Lad os satte gang i netop din forestilling.

A N
Y

FREDERICIATEATER

Afgiv din ordre pa kostumemagasinet.dk
eller hos vores kostumeansvarlige
Anna Juul Holm pa tlf. 60 6190 29

t - Performance - Indlevelse
evring-efterskole.dk/teater
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PADAGOGISK
EFTERUDDANNELSE

| DRAMA-, MUSIK- OG BILLEDPADAGOGIK

FANO

SOMMERTEATERSKOLE

Vil du gerne arbejde mere kreativt med born og unge?
Vil du lzere at udnytte dine egne potentialer til at styrke bern og
unges kreative udfoldelser?

Sd bliv billed-, musik, eller dramapadagog!

Vi tilbyder en paedagogisk efteruddannelse indenfor 2 af pedagoguddannelsens linjefag:
*  Udtryk, musik og drama (UMD)
» Verksted, natur og teknik (VNT)

"Det var helt fantastisk! Jeg
savner faktisk alle menne-
skerne ogsa leererne. Det er
skent man selv er med til at
‘forme' hverdagen - i hvert
fald om aftenen. Det var
bare en af de bedste uger i
mit liv" - L, 16 &r.

. . . . Tidligere deltagere skrev:
En uddannelse der tager sit afset i vores erfaringer med at samarbejde ? J

R o v son tort .
pa tvaers af linjefagene. eg lzerte om energi

modtagelse, sang og
tekstarbejde. Det var godt,
fordi veerkstederne var sa
forskellige som de var" -

Uddannelserne karer som tre parallelle kursusforlgb, som bade vil BlS

uddanne dig inden for dit valgte fagomrade og udnytte, at de tre kunstarter
kan samarbejde om konkrete projekter og undervisningsforslgb. Uddannelsen
henvender sig til dig, der gerne vil arbejde med @estetiske og kropslige udtryk i
padagogisk eller undervisning sammenhang.

| januar arrangeres en obligatorisk studietur i New York. Peedagogisk Efteruddannelse
er serligt velegnet for peedagoger, lerere, socialrabejdere og kunstnere.
Andre faggrupper kan ogsa deltage.

e

;

30. juni - 7. juli 2012
pa Fano Efterskole

Er du mellem 14 og 17 ar kan du del-
tage i et intensivt skuespillerkursus pa
Fang hvor du sammen med dygtige og
professionelle undervisere kan udvikle
dine feerdigheder indenfor teater og
skuespil. Max 30 deltagere.

Hold dig opdateret omkring vigtige
datoer og information pa
Facebook.com/fangsommerteaterskole

Tilmelding pa www.fanoe.dk under
Kultur og fritid.

Kontaktoplysninger i Fang Kommune:
Jill G. Jessen. jgj@fanoe.dk - tif. 76 66 06 57.

KULTURMINISTERIET « REGION SYDDANMARK
FANG KOMMUNE « ESBJERG KULTURSKOLE

havde samme interesse

"Det var et helt specielt og
for teater" - S, 15 &r.

fantastisk sammenhold pa
teaterskolen! Jeg kendte
ingen da jeg kom, men
man var jo sammen med
hinanden 24/7, sa man
lzerte lynhurtigt alle at
kende! Det var fedt alle

Er du blevet overbevist?
Sa er Fano Sommerteater-
skole da lige noget for dig!
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22. oktober 2012 til 15. marts 2013 I
,i|r. i B '
INFORMATIONSM”DER f Oplev de helt unikke faciliteter og en skole der bobler af kreativitet, liv og feellesskab!
Tirsdag den 12. juni kl. 19-21 3 == Sl
{ Bes@g os pa

Torsdag den 23. august kl. 19-21
i kantinen pa
Pedagoguddannelsen Peter Sabroe |

www.vostru .
 elleraftal td for besog pa . 9737 4188 }

il
Peter Sabroes gade 14 1 ! . -
8000 Aarhus C if Siden Vostrup uvurderlig viden og
TIf. 8755 3400 | Efterskole — Skole faglige kundskaber.
I for Musik og Teater i

1990 dbnede derene
som landets forste
musik- og teateref-
terskole har et vaeld
af unge faet

En projektorienteret
og levende undervis-
ning med saerlig vaegt
pa musik og teater
har skabt selvstaen-

Uddannelsen afvikles under lov om aben uddannelse, og der
kan sgges Statens voksenuddannelsesstotte.

Du er velkommen til at kontakte

Karina Algren: kaap@viauc.dk eller ringe pa vores direkte

tlf. nr. 8755 3400.

VOSTRUP EFTERSKOLE

WWW.VIAUC.DK/PETERSABROE

p-eftersko\e.dk

dige, talentfulde
kulturudevere, rustet
til videre uddannelse
og til tilveerelsens og
kulturlivets mange
udfordringer.

- TARMVEJ 73 - 6800 TARM - TLF.: 9737 4188 - E-MAIL: KONTOR@VOSTRUP-EFTERSKOLE.DK




Chubbuck-teknikken

12-trins skuespilteknikken, som forer dig fra manuskriptet
til en levende, ndende, dynamisk karakter ...

Den anerkendte skuespilunderviser og -coach afslerer sin banebrydende teknik - den teknik,
som har kickstartet nogle af de mest succesfulde
karrierer i Hollywood.

'Skuespillerens magt og kraft’ er den forste bog fra coachen, som bl.a. har undervist Char-
lize Theron, Brad Pitt, Elisabeth Shue, Djimon Hounsou og Halle Berry. Bogen guider dig til
dynamiske og effektive resultater.

Mange aof vor tids storste talenter anser Chubbuck-teknikken for at veere den forende vejvi-
ser for skuespilkunsten i det 21. drhundrede. lvana Chubbuck har udviklet et undervis-
ningsprogram, som forer teorierne fra de storste leeremestre, sisom Stanislavskij, Meisner

og Hagen, et skridt videre, ved at anvende indre smerte og folelser, ikke som et endemdl

i sig selv, men som en mdde, hvorpd man giver nzering til og vinder et mél. Resultatet er
gte, menneskelig adfaerd - som kommer indefra - hvilket skaber et ekstremt praecist
og vimodstdeligt resultat.

398 sider, kr. 298

Birgitte Dam

TEATER live

- nye tendenser 1990-2011

TEATER live tegner en profil af dansk teater og dramatik i de sidste tyve Gr. Med

vaegt pé udviklingen af indhold, dramaturgi og isceneszettelse.

Bogen er en lxerebog, der giver redskaber til undervisning pé gymnasieniveau i
moderne teater i fagene dansk og dramatik.

Og den tilbyder alle teaterinteresserede en overskuelig introduktion til det nye,
dramatiske, vi kan opleve pé teaterscenerne i dag.

Bogen leverer begreber, analyser, modeller og ovelser fil at arbejde med den

konkrete forestilling og dramatekst. Ligesom den giver en teaterhistorisk

og sumfundsmaessig ramme til forstéelse af det moderne teater. Et teater, der
har spreengt traditionen i stumper og stykker, og som radikalt ger op med et
udtryk, der efterligner virkeligheden.

0g ikke nodvendigvis bygger pé en skreven tekst i b

form af en historie, tilskveren skal leve sig ind i. _?f"

128 sider, illustr. kr. 198, “\‘\-\ED‘.‘
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Bestil bogerne pa dramashop.dk

FORLAGET DRAMA -
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Butik
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