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POETRY SLAM STARKER
POETENS YRKESROLL

pa ett sdtt foddes den svenska Poetry Slam-rorelsen i
Boston 1992. Det var di poeten Erkki Lappalainen forst kom 1
kontakt med foreteelsen.

Via hans hjirna tog sig sedan idén 6ver Atlanten.Vad var det
egentligen som fick honom att tinda till?

— Intensiteten 1 poeternas framtridande. Hur publiken rea-
gerade. Omedelbarheten.

Han sitter och berittar om detta pa en kvarterskrog 1 narhe-
ten av Tjirhovstorget, Stockholm. Erkki har hort hemma pa
Séder 1 princip hela sitt vuxna liv. Mot slutet av 70-talet bodde
han exempelvis pd Krukmakargatan, dir han deltog 1 ockupa-
tionen av kvarteret Mullvaden.

Erkki skrev grundmanuset till Mullvadsoperan, samt doku-
menterade perioden i diktboken I Mullvaden levde vi (1979). Det
ir forvisso en helt annan historia, men siger ind nigot om hans
sociala engagemang och indikerar utifrin vilka premisser han
narmat sig Poetry Slam.



Hans intresse for estradpoesi stricker sig ritt lingt tillbaka.
1985 hade han till exempel varit med och startat Poeternas es-
trad, sd funderingar kring hur man skapar bra arrangemang for
lyrikupplasning hade t6ljt honom under flera ar.

— Vi ville ge poeterna en mojlighet att gora ett lingre pro-
gram for publik, regelbundet dterkommande. Det skulle inte
likna poesifestivaler, dit publiken bara soker sig for att lyssna pa
sin favoritpoet. Och sedan gir hem.

Enligt Erkkis uppfattning ir festivaler totalt spanningslosa. P4
det viset utgor de raka motsatsen till Poetry Slam.

— Vanligtvis betraktas poesin som svir. Nagot for en exklusiv
elit. Men sen niar man arrangerar tivlingar visar det sig att var
och varannan minniska skriver. I det avseendet 4r poesin myck-
et folklig.

P34 bara ndgra fi ar har det genom Poetry Slam skapats en rad
nya scener for den talade dikten i Sverige. Entusiasterna brukar
tala om att en snoboll satts i rullning eller att en grasbrand brutit ut.

Sant dr att sex orter deltog med lag i sm i Umed 1999. M6jli-
gen kan siffran fordubblas vid drets sm i Bords. Ar det i forsta
hand i tivlingsmomentet attraktionskraften ligger?

— Det paradoxala ir att det rider en mycket avspand atmos-
fir 1 lokaler dir Poetry Slam arrangeras. Mer 4n tivling handlar
det om kommunikation, pad en rad olika nivier.

Han talar om den samvaro som poeterna upplever. Och efter-
som jurygrupperna utses bland publiken ir delaktighetskinslan
mycket stor. Aven den laddning som rider mellan juryerna, samt
mellan juryerna och de 6vriga dhdrarna gor luften tit.



— Enviktigsak i Poetry Slam dr ocksd motet mellan de tivlan-
de poeterna och den gistande poeten, sager Erkki och syftar pd att
kvillarna ofta brukar inledas med att en etablerad forfattare liser.

Spelet 4r mycket intrikat och alla som bevistat ett slamarr-
angemang kan vittna om den vitaliserande dynamik som upp-
stdr, troligen som ett direkt resultat av de faststillda formerna.

Erkki berittar med fortjusning om nir han dker ut till slam-
tivlingarna i Rinkeby, dir han sedan 1996 fungerar som Slam
Master, poingriaknande domare.

— Ibland hinder det att jag triffar poeter i tunnelbanan.Vi
diskuterar tivlingen. Kommer i samsprak om poesi. Och si kan-
ske man hamnar bredvid ett annat ging pa vigen tillbaka.

Men vad var det egentligen han sig och horde i usa vid 90-
talets borjan? Erkkis upplevelser dir utgor ju den svenska slam-
rorelsens mentala urgrund.

— Hemmalaget Boston motte New York. Det var en vin-
skapsmatch, nio poeter 1 varje lag. I vinskapsmatcher kan det
vara hur manga deltagare som helst.

Efter en stund hade Erkki glomt sjilva tivlingen, helt uppslu-
kad av de olika poeternas skiftande teknik och temperament.

— Alla var pifallande bra. Men bland arton tivlande finns det
forstas vissa som utmirker sig. Tre eller fyra stycken gjorde ett
mycket djupt intryck pi mig.

Och vad vill han beritta om sjilva miljon?

— Det var ett vanligt kulturkafé. En bardel, en scen och en res-
taurangdel, sager Erkki med sin karga finsk-svenska sprakmelodi,
saklig intill den grins dir det korrekta gir over i det torrt roliga.



Nigra 6verord tar han sannerligen inte till. Han ir ingen im-
pressionist, ingen de milande beskrivningarnas man. Dessutom
tycks han avsky att spekulera.

Sa nir han fir frigan om vad som utmirker en bra scenpoet ar
han forst tyst en ling stund.

— Det giller att ha en bra text och gora ett bra framtridande,
svarar han sedan med glimten 1 dgat.

— Han eller hon miste kunna ta sin publik.Vad det innebir
tekniskt och stilmissigt, det dr en Oppen friga. Det finns alla va-
rianter. Men det maste finnas en 6ppenhet, en enkelhet... Nej
forresten, jag vet inte. Jag vill inte generalisera.

Men om niagon poet skulle vilja utveckla sitt scenframtridan-
de, finns det enligt Erkki alla mojligheter att gora framsteg, att
trana.

— Poetry Slam har lyft poesin 1 Stockholm. Gjort den mera
synlig. Visst har det blivit underhillning, men utan att poesin
tagit skada. Jag tror att Poetry Slam har gjort livet roligare att leva
for otroligt manga poeter 1 Sverige.

Men idr Poetry Slam helt okontroversiellt? Vad siger man
inom etablissemanget?

— Nigon vildsam kritik har jag inte hort. Men akademiska
poeter har ibland uttryckt missnoje.

Ocksa de ir for 6vrigt vilkomna att delta. Intresset torde dock
vara ligt.Vad skulle en etablerad forfattare tycka om att bli utsla-
gen av en amator?

— For det forsta dr det just precis vad han skulle bli! skrattar
Erkki. Han skulle inte ha en chans!



Gir det att knyta Erkkis engagemang for Poetry Slam till na-
gon ideologiskt baserad vision?

— Nja, det handlar nog mera om att stirka poeternas yrkes-
roll.

Det finns bara ett fital poeter 1 virlden som har for vana att
kalla sig yrkesverksamma. Till dem hor Erkki Lappalainen.

— Awvsikten ir att jag ska tjina mitt levebrod som poet. Det 4r
kanske omojligt att nd upp till de tre tenorernas gager. Men jag
tror det 4r mer 4dn en drom! Och om jag lyckas gir det inte ling-
re att tvivla pa poetyrkets status.

PETER GRONBORG



HAKBLUES
Iréne Karlbom

Bom

bom-bom

Bom

bom-bom

Bom bom tikkitak bom tikkitak tiki
Bom bom tikkitak bom tikkitak tiki
Bom

bom-bom

Bom

bom-bom

Varje torsdag

Jag dansar ensam

1 ndgon annans vattenhal

vattnar ndgon annans minnen

av ett forlorat hemma



Jag snubblar runt

till nigon annans rytmer

Jag dansar in —

— tataaal

och sen dansar de — ut

en veckas onda kinslor

och talar pi ett sprak

sa vilbekant f6r mina 6ron

att det kdnns som jag forstod

Jag dr en dallrig efterritt

pd Tensta Krog

Och jag har lagt mig till med ovanan
att kinna mig hemma

pa stillen dir jag stringt taget

inte har att gora

som hir — 1 betongoasen

klockan tre pa morgonen

bland fjorton min i vita skjortor
med texten "ABRO”

De lingtar hem nu och alltid till hem
och jag lingtar ocksi — men vart?
De skulle siga, du?

Du ir ju hemma

Jag skulle siga, ni?

Ni vet vad hemma ir

De skulle le och skaka pd huvudet
som dt ett barn



S3 jag haller klaffen
Ingen vet

men jag hiller klaffen
pa turkiska.

II

Han ir en morkare variant

av en jag alskat

en som ofta grubblade pi vad
han skulle bli. Forskare,
journalist eller rentav poet, vem vet.
P3 pricken samma nisa

och samma aftershave

och samma sitt att bira glasdgon
helt enkelt en karbonkopia

— en enda sjilvklar framtidsplan
en egen pizzeria!

I1I

Och du idr nojd

med att gi runt och le

it det som kunde varit

pa sa sitt skiljer du dig frin de andra



Jag ringde dig

och diarmed

har du vunnit

du ler

och seglar ut ur restaurangen

v

Vi vet

samma sak

Vi vet bida

att vi aldrig kan motas
Det ar da

Vi mots



ESTRADEN AR POETENS TRADGARD

bob hansson vann det forsta sm:et i Poetry Slam 1995.
Det har han ocksa fitt hora atskilliga ginger.

Aven efter att han meriterat sig med den kritikerrosade de-
butsamlingen Heja vérlden! (1998) och arbetat som ”férband”
vid Joakim Thistroms konserter, envisas journalisterna med att
intressera sig for sm-titeln.

— Det blev mycket press, en medial nisch. Jasd, du vann sm
forra dret? kan dom friga. Nej, det var for mer in fem dr sedan
svarar jag.

Och egentligen tycker inte Bob att sm-vinsten dr nigot att
yvas over.

— Det liter storre dn det var. Dessutom ir jag inte fOr titlar
och sint. Anda ir det detta som man i Kultursverige uppmirk-
sammar mig for.

Han sitter pa kaféet 1 Kulturhuset, Stockholm. Stundtals
vickar han pd sin rédmelerade hostacksfrisyr med en konse-
kvens som gor den till ett verkningsfullt uttrycksmedel.
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Enligt Bob

Hanssons upp-

fattning rdacker det

inte med att bli utgiven pd Bonniers

férlag for att bli upphdjd. FOTO PETER GRONBORG




Priset vid det fOrsta sm:et var en resa till usa. Det gav Bob
motivation att stilla upp. Erfarenheterna frin resan har varit
mycket betydelsefulla for honom.

— I usa ir Poetry Slam en stor folkfest. Samtidigt hycklar
man inte. Ingen goér nigon hemlighet av att man tivlar. Darfor
kan det vara vildigt spint, tavlingsinriktat, allvarligt. Men bara
just di! Efterit handlar det snarare om stora forbrodrings-
scener.

I Sverige rider en mera defensiv anda. Enligt Bob 6var inte
poeterna 1 vart land tillrickligt.Vissa av dem ar fullt nojda med
att bara ldsa en dikt, ritt upp och ner.

— Detsaknas intensitet, laddning. Hir i Sverige drivs poeter-
na av bilbatterier, medan det i usa handlar om kolkraftverk.

Och hur férklarar man denna skillnad?

— Kanske att man som svensk vill vara lagom. Ju mer man
satsar, desto trakigare ar det att forlora. Dirfor garderar man sig
genom att ligga ligt.

Ibland kan det likna lite av en vurm for medelmattighet. Bob
forordar en helt annan attityd.

— Om man inte sjilv tycker man har nagot viktigt att siga,da
ir det lika bra att stanna hemma.

Vare sig man dker till ett sm eller deltar 1 en lokal tivling ska
man naturligtvis gora sitt basta fOr att vinna.

— Vi behover inte kalla det vinnarinstinkt, siger han och
spanar ut 6ver Sergels torg, mojligen fOr att vinna inspiration
och hitta det ritta ordet.

— Lat oss kalla det en maximeringsinstinkt. Att poeten satsar



pa att framfora dikterna s bra det nu bara gir.Varje ord och tyst-
nad ska sitta som ett smick!

Kanske att man skulle kunna betrakta Poetry Slam som en
skola for blivande estradpoeter?

— Nej, sidg absolut inte skola! Det lter for illa, utbrister Bob
med en anarkosyndikalistisk grimas,som tecknar en mycket tra-
gisk bild av det svenska skolvisendet.

— Sig vixthus istillet! Poetry Slam ir ett vixthus for blivan-
de poeter!

Nir det giller termen “estradpoesi” kan dock Bob kinna stor
tveksamhet. Ibland fir han en kinsla av att man anvinder det i
nedvirderande syfte.

— Vad ir skillnaden mellan en poet och en estradpoet? Jag
vet inte.

En estradpoet skulle kunna vara en poet som inte publicerar
sina dikter, utan bara framfor dem muntligt.

— Men finns det nigon sidan? Alla arbetar med papper och
penna. Precis som exempelvis Jan Mdrtenson skriver dven jag
ner en dikt pd en bit papper.

Inom etablissemanget anses den som blir publicerad hos
Bonniers som en god poet. For Bob ir inte detta ett tillrickligt
villkor for upphgjelse. Han tycker att dikter far ett virde forst
nir de kan framforas muntligt.

— Papperet ir diktens hus. Estraden ar tridgirden. Det 4r hirligt
gd ut dir, att kinna vinden 1 ansiktet. Och siga hej till grannarna.

Tyvirr ar detta forhallningssitt relativt ovanligt inom den
svenska fOrfattarkaren.



— Alla jag pratar med tycker att traditionella poesiupplisning-
ar ar trakiga. Poeten verkar kriva att publiken ska gra nigon sorts
kulturell varnplikt. Orden ska racka, tinker man. Men da forvixlas
integritet med lathet, eller feghet rent av. En poet pa Bonniers har
avsagt sig ansvaret mot varje form av publik. Han 4r redan 1 hamn.

Men dven mot de poeter som idgnar sig at den talade dikten
har Bob invindningar. Han maste dock reservera sig nigot, ef-
tersom han inte sig sm-tivlingarna 1 Umed forra dret.

— I och 0r sig kan man inte begira att Sverige ska vara lika
lingt framme som usa. Dir har man hallit pa lingre. Men det dr
vildigt f3 som tycker det 4r bra att vara bra pa scen.Vad ska de
gora dir om de inte vill std dar?

Mainga kan tycka det ir frustrerande att bli bedomd efter en
graderad skala. Bob ser bara positivt pa det.

— Som poet ir det litt att bli hogmodig och tro att man ir
bra. Men i Poetry Slam avslGjar poingen den som bluffar.

Vad har Bob att siga om sitt eget sitt att l4sa?

— Jag kor frin hjirtat. En icke-strategi som gir ut pd att vara
sd Oppen som mojligt, att inte snegla pa publiken. Och det gor
ingen skillnad om man ir forband till Thastrom eller framtrider
pa ett poesikafé eller — var som helst! Kulturens uppgift 4ar att
nudda minniskans hjirta och hjirna.

En forklaring till Bobs framgingar som scenpoet ar forstis att
han trinat hért.

— Det har tagit mig manga ar, hundratals lisningar innan jag
nitt s lingt som jag gjort i dag. Erfarenhet ir det enda som ar
virt nagot, teori ingenting.
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Varfor la forresten Bob av med tivlandet?

— Jag saknade hettan frin usa. Efter att ha upplevt den kin-
des det som att det inte blev nigon tivling alls 1 Sverige.

Vad kan man gora for att hdja temperaturen hir hemma? Ar
det poeternas ansvar? Eller finns det brister 1 organisationen?

— Se till 53 det finns alkohol 1 tavlingslokalen! Min erfaren-
het dr att baren dr avgorande. Finns det en sidan 6ppen, da hin-
der det nigot. Jag ir inte ute efter att glorifiera sprit. Men jag har
aldrig varit med om ett poetiskt 6gonblick 1 ett bibliotek.

PETER GRONBORG
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FOR ER SOM TAR PA ALLVAR
Bob Hansson

For er igen som kommer och unicerar och
tror pd "hejsan” som ndtt mojligt.
For er som ferieflortar resan igenom,
de vilda vigarna,
snosamlarna med ranseln full
som nog vet att varje vinter ar den sista.
For tandskallrarna som rycker upp tomfickans foder
gar fram till en skenbar frimling och ber:
”Fyll mig, sdsom Tellus fylldes
— inte forgives!”

For er som Oppnar och kliver, 6gonmétande
for er som siger, som snickrar borjor och
som tror pa vadret.
For er med benen i lotus och sjilar
1 segelhissande svagstyrkeskratt
— vinda mot rymd och gata.
For er med uppbrutna kassaskip
som hellre anvinder dorrar in lis.

For er som sitter baten fan 1 mig
1 vattnet och borjar ndn ging.
Som sitter segel med gritande nivar
tar 1 och sedan tar i igen,
smekmjukt.
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For er som bjussar pa bakelser & blyghet
slipper in grannarna med hogsta hugg, sjunger
och nynnar i era lunchrum, for er
som ricker nin en tia ibland, ett 6ga.

For er vitblygeyra & rakryggenervosa,
er som helar, som har rymdskepp
och regnskogsfro 1 era garderober, toprévande.

For er som bjuder pd kaffe.

For verklingsfontiner som forsar och
brolar och bubbledrésar sig hela vigen in,
torindrar alltihop med ett ryck
lite grand.

For er som siger “heja virlden” och inser

att den brickligheten, att den florten
ligger sig som en mjuk hand mot just den kind
som faktiskt vintade

For er som friar inte med ord -
utan likt idioterna

med liv.
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NAR ORDET ROR SIG STAR POETEN STILLA
— ELLER HUR GOR MAN?
Lars Hagstrém

hur blir man en bra poet? Hur blir man en muntligt bra
poet? Och hur blir man en bra muntlig poet som hivdar sig vil
1 den roliga, hiftiga men 4anda smadtt absurda tivlingsform som
Poetry Slam trots allt utgdr?

Det viktigaste 4r inte svaren, brukar det numera heta med en
sorts pedagogiskt slapp sO-formulering. Utan det viktiga, siger
man, ir att kunna stilla frigorna. Och sd hanvisar man till biblio-
teket eller Internet.

Denna instillning ar ocksd mycket vanlig bland exempelvis
politiker, kulturdebattorer och allskons ligre tjanstemin. Man
lir till och med ut den pé chefskurser. I grunden beror nu inte
denna fixering vid sjilva frigorna pa att det inte skulle finnas
ndgra svar. Nej, den beror nog snarare pd att man sjdlv inte har
ndgot matnyttigt att komma med.

Viinom Slam-rorelsen, ni och jag, kira lisare, har naturligtvis
inte heller nigra svar. Men vi har frigorna. Och d3 tillverkar vi
svar!

22



Alltsd, tor det forsta: Hur blir man en bra poet?

Tja, till att borja med madste man ju ha ndgot att siga!l All
spraklig kommunikation, inklusive de olika konstnirliga arterna
och genrerna, bygger pa att man har ett meddelande att 6verfo-
ra, att dela med sig av.

Sedan giller det att kld det dir meddelandet 1 en adekvat
spraklig form. Och det dr di som den stilistiska och 1 forlang-
ningen konstnirliga dimensionen kommer in.

N3, det dar amnet, det dir meddelandet, hur ska man utforma
det?

Virt forsta och storsta krav nir det giller sprakliga 6verforan-
den ir forstielsen.Vi blir irriterade om vi inte fattar.

Detta giller korta meddelanden: "Kommer hem klockan
17.30.” ’Nej, jag vill inte titta pa en porrfilm till.” Eller " Tyst! Jag
sitter och skriver en dikt.” Det finns ingen som helst risk for
missforstind 1 den typen av meddelanden.

Vidare giller det tidningsprosa. En daligt skriven artikel kan
vara omstindlig, otydlig eller forklara daligt. Den nyhet eller
analys som skribenten vill férmedla blir hingande pd sniskan
om han/hon inte har en vettig disposition och en ogrumlad
stil.

Det giller 4ven muntliga samtal. Var och en som har forsokt
beritta nigot aldrig sd simpelt vet vilka problem som mycket
snabbt kan uppstd.Vad tar man forst? Hur noga ska man ge bak-
grund? Nir sitter man in stdten, omkastningen, poingen? Man
kan behova hjilp av badde handviftningar och ett ospecificerat
antal "liksom”, ”’ddrd” och ”jag menar...” Men man kan ocksa
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vara tvungen att oupphorligt inspireras av dhorarens nickningar,
grymtningar eller uppfordrande jag vill ha mer-blick.

Samma problem nir det giller forstielse finns givetvis ocksa 1
overforanden av meddelanden i berittande prosa, inklusive den
sa kallat skonlitterara. Det giller att anvinda redskapen och tek-
nikerna ritt. Den riktigt talangfulla och begivade berittaren
kanske aldrig behover bry sig. Ur hans eller hennes penna, forlat
ordbehandlare, flédar kanske en strom av gudabenidat berittan-
de:intressant, viktigt, tinkvirt, roligt, fyndigt, enkelt, lackert for-
mulerat etc. Och ingen vet hur det gir till. Kanske inte ens for-
fattaren sjilv.

Men vi andra dodliga miste stindigt stilla oss ett antal frigor.
(Svar har vi inga, som sagt, men vi tillverkar dem efter hand.)
Hur ska jag borja? Hur tjafsig kan jag tillita mig att bli nir det
giller att beskriva miljoer eller en manniskas yttre? Och inre?
Ska jag skildra henne utifrin med en serie adjektiv eller ska jag
lita henne prata och agera sjalv? Hur hushallar jag med drama-
tiska effekter? Hur och nir slipper jag mina bomber?

Inte minst ir spérsmalen av spriklig natur: Ar den hir me-
ningen smidig eller klumpig? Kan det ha med ordfoljd att gora?
Bor jag byta ut det dir ordet mot en synonym? Ska denna 1sa fall
vara aggressivt frisigare eller mer neutral? Hur hog frekvens av
“starka” ord kan jag tillita mig? Eller for all del mesiga, vulgira,
sammansatta, talsprikliga, inlinade, ldriga, avancerade eller
slangmissiga?

Det finns naturligtvis inget standardrecept. Och forresten,
vem vill dras med standard? Oavsett om det giller lagenhetstyp,
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kladmode, bilar, charterhotell, mat & dryck, tapeter eller dikter?
Standard betyder ju 1 det fallet likartad, "som alla andra”. Och
vilken poet ir "normal”, ho ho!? Nej, visst vill vi vil bide vara

Alla dessa saker giller naturligtvis aven poesin. Med ett tilligg:
Lyrik ir den enda sprakliga form som har storre tolerans nir det
giller omedelbar forstielse. Visst blir vi fortfarande irriterade om
vi inte fattar, om vi inte forstir en dikt, dtminstone initialt. Men
viinser ocksd att det finns andra sitt att ta in lyrik 4n bara genom
att ’forstd”. (Jamfor med musiken.) Vi dr dven benigna att ligga
ner mer moda pd att forstd den — bara fOr att vi vet att det ar just
en dikt och att den lyder under sirskilda lagar, diktens vilsigna-
de undantagstillstind. Dikten ir, bland mycket annat, en spraklig
tummelplats for allt sidant som ir portforbjudet 1 nistan alla
andra meddelandesituationer. Det kan finnas nigot i1 en dikt
som tilltalar oss utan att vi vet riktigt varfor. Vi ar beredda att
anstringa oss, stanna upp och tringa in, att arbeta med att forst3
och tilligna oss. (Det sistnimnda 4r for 6vrigt en nyckel for till-
dgnan av all god konst, det 4r jag 6vertygad om. Precis som hirt
arbete 4r centralt dven nir det giller produktion av god konst.)

A andra sidan bér man inte som forfattare soka denna svartill-
ginglighet for dess egen skull. Det dunkelt sagda ir det dunkelt
tinkta, skaldade redan Esaias Tegnér. Det gir utmirke vil att vara
tydlig utan att vara omedelbart lattforstielig.

Man har pd senare tid fnyst it entydighet i lyriken och menat
att tydlighet skulle innebira en sorts svaghet, ett tecken pa ytlig-
het. Tvetydigheten har i stillet setts som nagot av en dygd. Inte
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minst i svensk 1980- och 1990-talslyrik. Symboler, metaforer
och dubbeltydigheter ir bra. Mingtydighet ir ett honnorsord,
liksom alla ord som bérjar med prefixet poly-. Om man vill vara
elak kan man i stillet siga allminna tillkringlanden och konstig-
heter. Jag ir inte siker pd att sidant rjer framkomliga vigar 1
borjan av ett nytt sekel. Speciellt inte 1 muntlig poesi, som vi
strax ska se.

Dikten ir alltsd en friare typ av sprakliga meddelanden. Den
tillter ordlekar, fornyelse av ords betydelser, sammanstillning av
nya ordkombinationer, ja till och med bildande av nya ord.

Paradoxalt nog finns det heller ingen spriklig 6verforings-
form som ir sd styrd av regler och tyngd av tradition. Arrange-
mang av rader, strofer, rim och rytm, for att bara ta nigra exem-
pel.

Det ir, tror jag, nar man klarar av att kombinera denna hirda
styrning med den frihet som finns inom de givna ramarna som
man kan bli en bra poet. Om man har nigot att siga, vill siga...

For det andra: Hur blir man en bra muntlig poet?

Tja, intensitet, laddning, nirvaro och ett personligt tilltal.

Man miste naturligtvis finga in sin publik. Aven det kriteriet
giller samtliga uttrycksformer: korta tillrop, tidningsartiklar, re-
klam, romaner.

Men som muntlig poet — for all del dven som predikant eller
politisk brandtalare — har man dessutom fordelen av att ha en
publik, en eller flera lyssnare, fysiskt nirvarande i rummet. Det
kan vara just detta som skraimmer minga, men 3 andra sidan ar
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det ocksd en utmaning. Hur manga skribenter och forfattare kan
fi den omedelbara responsen?

Alltsd: Lit oss finga in publiken, se den, tilltala den! Om lokal-
ens och belysningens beskaffenhet tilliter: Finga girna in varje
enskild lyssnare. Med 6gonen, med kroppen, med rosten, med
orden. Se till att ingen slipper undan. Utan att Gverdriva, givet-
Vis.

Gesten kan vara ett viktigt redskap. Den signalerar, illustrerar,
stryker under, skapar forvintning med mera.

Men innu viktigare, och framfdr allt oftare av storre betydel-
se, dr fraseringarna, dynamiken, betoningarna, tempot och, inte
minst, tystnaden, pauserna — 1 och mellan de upplista raderna.
Kanske rent av i och mellan varje enskilt ord. Aterhillsamhet
kan,som bekant, inrymma en nog sa stark laddning i férhillande
till vilket bombastiskt utbrott som helst.

I det sammanhanget har man ocksa nytta av sidant som rytm
och klang. Det giller ju att utvinna den potential som varje text
dger. Ord kan linkas till ord s att de later pa ett alldeles fantas-
tiskt sitt 1 en hoglisningssituation. Och 1 rytmen ligger natur-
ligtvis en alldeles egen styrka, men lika mycket en kapacitet att
kunna avstad frin vissa ljud, slag, tillslag, toner etc. — i forling-
ningen ett slags musik. Ordmusik, om man si vill. Man kan sla
upp vilken svensk diktsamling som helst och ganska snart se om
forfattaren i friga har skrivit sina dikter for 6gat, att ldsas tyst frin
papperet, eller fOr Orat, att lasas hogt.

”Ljud idr endast bubblor pa tystnadens yta”, skrev den ameri-
kanske 1800-talsforfattaren Henry David Thoreau. En utsaga
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som bland minga andra den amerikanske 1900-talskomposito-
ren John Cage gjorde till sitt motto.

Om man tinker efter bestir musik inte enbart av toner och
[jud.Den innehiller ocksa avstinden, hilrummen, mellan alla de
dir tonerna och Jjuden. Sak samma med poesin. Férvinansvirt
manga av de bra muntliga poeterna har i ndgon form sysslat med
musik: intresserat sig, lyssnat mycket, spelat sjilva eller rent av
komponerat. Eller, rittare sagt, egentligen ir det ju inte alls sir-
skilt forvinande ...

Sd miste vi dterkomma till tydlighetsaspekten. Vi star pd en
scen och laser en text. Publiken 4r utlimnad it oss. Den har inte
en chans att stanna upp sjilv, tinka efter, ga tillbaka, lisa om, sla
upp eller friga for att kunna forsta eller tillgodogora sig. Dirfor
bor vi helst inte snirja in oss 1 linga meningar med ett kompli-
cerat system av bisatser eller andra undermeningar.Vi bor heller
inte draifor manga titar pd en gang, ge oss ut pa alltfor slak lina,
hilla f6r manga bollar i luften samtidigt (det borjar ldta som om
poesi dr en sorts cirkus — och det kanske detir...), vidare kringla
till ordvalet eller stapla for manga likartade “’varor” pa varandra.
Om nu tvetydigheten ir en dygd i1 den skrivna och tystlista
poesin fungerar den simre 1 hoglist poesi for 6rat. Om tydlighet
och enkelhet innebir att avstd frin en rad tekniker, figurer, finter
eller grepp, sd bir ocksa enkelheten avtryck av dessa bortvalda
element. De finns dir dndd. Det innebir att enkelhet, genuin
enkelhet, egentligen ar ndgot mycket mer komplicerat 4n svi-
righet och mangtydighet, eftersom vi 4ndd har gitt den linga
vigen, sd att siga. Man kan “lura” dhoraren pd detta vis.
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Till sist, nar det giller det muntliga, maste vi trycka pa det dar
med pondus. Man miste verka dvertygande nar man liser sin
dikt.

Aterigen ir redskapen kroppen, gesten, rosten, fraseringen,
dynamiken och naturligtvis texten (om man har nigot att siga).
Det maste 1ata och se ut som om vi faktiskt tror pd vad vi siger.
Annars gor ingen annan det heller. Den som inte verkar vara
sann och ikta — den bara latsas. Eller rent av [juger.

Och for det tredje: Hur blir man en bra tivlingspoet?

Tja, strategi, taktik, kalla nerver, formaga att tinka om, gora
snabba forindringar eller omkastningar och som 1 alla sportsliga
misterskapssammanhang verkligen kunna prestera nir det gil-
ler.

I ett seriesystem, som bygger pa en rad spelade matcher 6ver
en hel sisong, vinner det lag eller den person som ir starkast,
jamnast, palitligast, bast trinad och mest rutinerad. Och har lite
tur. I en serie kan man tillita sig tillfilliga svackor, halvknackigt
spel men 4nda nd hyfsade resultat. Det giller bade fotboll, pingis
och poesi. I en enda deltivling, diremot, till exempel ett sm, gil-
ler det att prestera maximalt under en enda match, ett enda jat-
telyft, ett enda lopp — kanske en enda dikt.

Men framfor allt: For att bli en bra tivlingspoet mdiste man
vara bdde en bra poet och en bra muntlig poet. Man kan komma
ganska langt med bra dikter, aven om man inte liser dem sirskilt
vil. Och omvint kan man komma ritt langt med ganska diliga
dikter, fOrutsatt att man framfor dem skickligt.
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Tyvarr hiander det ocks3 att folk ldser sina diliga dikter ganska
daligt, det kommer vi aldrig ifrdn. Linglopp behover ibland sina
harar, som stiger av tidigt. Massrorelser behover sina blabir, som
piggar upp. Ndgon, horde jag en ging, anvinde till och med ter-
men kanonmat...

Men framf6r allt ser vi att vinnarna ir de som skriver bra dik-
ter och framf6r dem bra!

Ging pa ging har vi dessvirre sett hur tivlande har list sina
trots allt ganska hyggliga dikter, riktigt bra dikter, men hur de
samtidigt underskattat framforandedimensionen.

Jaginbillar mig att just det hir dr centralt for hela denna hand-
bok: Hur manga goda Slam-poeter har vi inte sett slds ut 1 ett
tidigt skede av tivlingen bara for att deras framforande har brus-
tit pd ett eller annat sitt? Kom 1hdg att jurygrupperna bedomer
bade sjilva texten, innehillet, och framforandet. Det sager ju sig
sjalvt, egentligen: Det gir inte att skilja text och framforande at
i Poetry Slam. Det vet alla, inte minst jurymedlemmarna. And3
ir det sd manga poeter som forbiser vikten av att ligga ner arbete
pa sjilva framstallningen.

All god konst bygger till stor del pa originalitet, det 4r alla Gver-
ens om. Anda sedan romantiken inledde sitt segertig inom littera-
turen for mer in tv3 hundra ar sedan, for all del dven inom musi-
ken och bildkonsten, har vi varit noga med att verken ska vara
originella. Epigoneri, efterapningar och plagiat ir det virsta vi vet.
And3 aktiveras hela litteraturhistorien for varje ny dikt som skrivs,
for varje nytt litterart verk som ser dagens ljus — det ir ofrinkom-
ligt. All litteratur finns latent nirvarande 1 all annan litteratur.
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Trots det hyllar vi originaliteten. Och att vara originell, det
betyder att skilja sig frin mingden, det har vi redan konstaterat.
Det gor man dels med sina originaldikter (!) i Poetry Slam-sam-
manhang. Men naturligtvis ocksd genom att framféra dem an-
norlunda, personligt, originellt — kongenialt med innehillet,
som man brukar siga. En trikig rost med ett monotont tonfall,
en person som utan gester eller dynamik, omedveten om tempo
och tystnad hela tiden stirrar ner i sitt papper, ir alltfor nervds,
kommer av sig, hackar, kanske dessutom slarvar med uttalet eller
har taskig mikrofonteknik sa att publiken inte hor —ingen sidan
poet kan nigonsin bli svensk mistare!

Dessutom giller det att ha is i magen och kunna 4ndra strategi
med inget varsel alls. Att kunna ta till plan B ifall man misstinker
att plan A inte fungerar. Eller rent av kunna improvisera.

Inte minst galler detta i samband med den lottade startord-
ning man tilldelas. For vi har ju alla den dar kiinslan f6r variation
och olika sorter, om man siger. Lt oss tinka oss att den forega-
ende tivlande 1 startfiltet har list en dikt som har ett liknande
imne eller innehall som den vi sjalva har tiankt ldsa. Det gir ju
inte. D3 fir var egen vara bra mycket bittre 1 s fall. Och det kan
viju aldrig vara riktigt sikra pa. Inte sd snabbt 1 alla fall, forutsatt
att man aldrig hort sina medtivlares dikter forut.

Eller tink om han eller hon anvinder samma knep med ros-
ten, gesten eller utspelet som vi sjilva har tinkt oss. Och om det
ir en underfundig dikt, en rolig dikt — inte vagar vi vil di satsa pa
samma tillvigagingssitt?

Eller tink om man efter en grundomging paras ithop med
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den poet som man uppfattar som sin huvudkonkurrent redan 1
kvartsfinalen. D3 kanske det idr 1ont att brinna av ndgon av sina
allra basta dikter redan dar. Annars kanske man blir utslagen och
aldrig fir ldsa den 6verhuvudtaget.Vigar man verkligen spara sin
allra bista dikt till finalen? Ar man s cool att man kryssar sig
fram genom utslagsduellerna med bara néstan jittebra dikter,
och tar sig vidare med kanske bara nigon tiondels poings mar-
ginal?

Lit oss titta pd nigra av de framgangsrika Poetry Slam-poeterna
i Sverige de senaste dren.

Den svenska mistaren 1 den individuella klassen, bide 1997
och 1998, Solja Krapu frin Ume3, har jag sett anvinda just den
sistnamnda strategin. Under kvalificeringsomgangarna och fi-
nalen 1 Halmstad 1998 var det flera ginger som hon tog sig vida-
re med ett nodrop. For att till sista finalduellen under sista final-
passet den sista finalkvillen drimma till med den dikt som just
da fungerade som allra bist: Den dir hon 1 poetisk transkription
tecknar nigons ansikte pd knappt tre minuter.

Under smi Umed 1999 gjorde hon diremot tvirtom. Dir var
hon timligen Gverligsen 1 kvalificeringsomgangarna men gjor-
de i den individuella finalen en mahinda taktisk miss genom att
dels lita till sitt mikrofonldsa rorelsemonster och dels satsa pd en
dikt som 1 ndgot osovrad form tog upp det kinsliga dmnet kring
Estoniakatastrofen. Ernst Brunner har gjort samma miss — inte 1
en tavling men vil 1 en hel diktsamling.

Segraren 1999 hette i stillet Iréne Karlbom frin Halmstad.
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(Hon tog brons 1998.) Iréne har en stor spinnvidd i sin reperto-
ar. Blandar friskt mellan allvar och skidmt, ir fyndig och finurlig
i sina ordsammansittningar och ibland &verrumplande bild-
sprak. Dessutom har hon en klar och tydlig rost, artikulerar vil
och kan alla sina dikter utantill. Det ger henne en frihet att vixla
tempo eller dynamik allteftersom. Aven hon var alldeles tydligt
en vinnare som var bist nir det gillde — och sikerligen hade hon
vunnit 1 ett lingre seriespelsystem ocksi, dtminstone den si-
songen.

Silvermedaljor bade 1998 och 1999 blev Pere Schroder fran
Stockholm. En ling och smal man med lingt hir och stark scen-
nirvaro. Aven han artikulerar och fraserar mycket vil. (Han job-
bar med taltidningar.) Hans lisningar ir laddat dterhdllsamma,
ligmailt intensiva, och man kan verkligen hora alla knappnilar
falla, ty han slipper en hel del...

Han gdr alltid langt och fir oftast hoga poing. Han laser med
pondus och stor inlevelse. Att han dnnu inte tagit sm-guld fir
man nog skylla i forsta hand pa otur. M6jligen 1 andra hand p3 att
hans repertoar inte tycks sa stor och att den heller inte fornyas sa
ofta. Han kanske inte heller har den bgjlighet och iskalla taktik
som exempelvis Iréne hariblodet. Trots att Pere ibland sparat sitt
bista krut till finalen har det inte hjilpt.

Hans 1 mitt tycke bista dike, littlseposet som gor upp med
bade fadern och det svenska folkhemmet pa ett varmt men ve-
modigt Stig Claesson Slas-inspirerat sitt, ir ocksd den dikt som
jag personligen har bevittnat fa de enskilt allra hogsta poangen:
27,1. Det skedde da Pere ingick i det svenska landslag som tog
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os-guld i Stockholm 1998. Jag har hort honom ldsa den i flera
tavlingar och det ir likadant varje ging: Tiden stannar upp, tre
minuter blir ett helt liv.

Bob Hansson blev den forsta officiella svenska mistaren 1
Poetry Slam 4r 1995. Honom har jag aldrig sett tdvla, men jag har
sett honom framtrida flera ginger. Och ganska snabbt fir man
klart fOr sig varfor han méste ha varit en framgangsrik tavlings-
poet. Tala om utspel och hogtryck! Han gor sig verkligen live,
behirskar scenen, anvinder hela spannvidden 1 volym och rost-
ligen, jobbar med tystnaden, kroppen, hoppar upp och ner frin
estraden sa att rastafrisyren piskar, de grova kingorna dundrar
och mobiltelefonen flyger ur skjortfickan.

Dessutom har han ju pa sin repertoar den numera redan sma-
berémda dikten om taxin som kor till kirleken och revolutio-
nen samt att han sjalv inte kommer till jobbet idag, f6r han kin-
ner sig alldeles for frisk, men 1 morgon kanske han gir dit, om
han kinner sig lite simre ...

En nirmast rekordsnabb karriir som Slam-poet gjorde Fred-
rik Ottosson frin Boris. Frin att aldrig nigonsin ha skrivit en
dikt kndpade han 1 april 1998 ihop sju stycken och blev nigra
veckor senare den forste Bordsstormistaren. D3 slog han inte
bara de Gvriga bordsarna utan ocksa de fyra tivlande i det gis-
tande guldlaget frin Halland. Y tterligare nigra veckor senare tog
han sm-silver 1 lag och blev fyra i den individuella klassen. Ett
halvir senare tog han 0s-guld med det svenska landslaget. Fred-
riks dikter innebir att i en briserande ordexplosion i ansiktet. I
hans dterhéllet kraftfulla sitt att lasa — han har jobbat som siffer-

34



utropare pa bingohall — ges inte dhoraren en chans att huka sig
for intensiteten.

Johan Nordgren frin Rinkeby ir ett exempel pa den under-
bara stigande utvecklingskurva, som sd manga andra Slam-poe-
ter ocksa har visat upp pa olika nivier: Att forst ha gjort hyfsat
ifrdn sig, men kanske inte helt lyckat, gitt hem och slickat sdren
och sedan dterkommit med en helt annan karisma. Johan gjorde
ett ritt slingigt, lite nervost och nistan omoget intryck under sm
1 Halmstad 1998 men aterkom till Umed 1999 med en pondus
och ett allvar som tog honom till bide lagguld och individuell
final. Strongt!

Naijib Al-Saddawi frin Sundsvall har jag bara sett en enda
gang, dessutom bara hort en enda dikt: Den som han tog indivi-
duellt brons med i Umed 1999. En oerhort stark dikt som hand-
lar om att komma till Sverige,leva hir och d6 hir. Omutligt och
ovedersigligt visade han att dikt ska, och maste, komma inifrin.
Inga krusiduller, bara rakt upp och ner.

Ann-Marie Valsten frin Halland har en delvis annan stil. Bred-
bent, nira mikrofonen och pitagligt intensivt matar hon ut sina
ord 1 lingder, samtidigt som hennes manuspapper slipps ett efter
ett for vinden —hon kan 4ndd alla sina dikter utantill. Hennes bild-
sprak ir titt och mittat, om 4n en smula abstrakt emellanat. Aven
om hon aldrig nitt nigon riktigt stor framging 1 individuella
misterskap har jag sett henne ta bade sm-guld och 0s-guld i lag.

Ett unikum inom Slam-rérelsen — och inom all poesi — ir
Ingegird Samuelsson fran Blidsberg utanfor Ulricehamn 1 Sju-
hiradsbygden. Hon har visserligen inte sd mdinga nationella
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meriter — ett lagsilver och ndgra futtiga tiondels poang frin att
hamna i os-laget — men hon har desto fler deltivlingssegrar,
bland annat i Ulricehamn och Boras. Hon gor sig bist pa krogen
dir hennes paranta uppenbarelse vicker munter hipenhet i for-
hillande till de osannolika ljud som kommer 6ver hennes réd-
milade lippar: P4 grévsta vischottamal skaldar hon lika obe-
kymrat som rimmat om #ckliga karlar, brickliga flicktankar, na-
turens veka prakt och det lilla hoppets stora styrka.

Claes Paulsson har vunnit bide 1 G6teborg och Boris, dven
om han inte lyckades ta sig till individuell slutfinal i Umea-sm,
torvanande nog. Hos honom spelar musiken en stor roll 1 sittet
att lisa. I ett slags vispunk besvirjer han sjunglisande fram sina
outsiderepistlar om bade lycka, bakrus och déden.

Geta Lo6f fran Varberg har vunnit bade guld och silver 1 lag-
disciplinen i sm. I Umed 1999 tog han dessutom (kalkon)guld i
grenen triathlon — poet, musiker, dansare — tillsammans med
Stefan Hjalmarsson och Andreas Lang. I ett plojframforande ut-
manovrerade de med hjdlp av humor och antiestetik Svriga
“riktiga” tivlande, vilket kanske siger mer om den i Sverige hit-
tills ganska outvecklade tivlingsklassen dn om vinnarna som si-
dana.

Nivil, Getas framgingar bygger mycket pa fyndigt ordsnick-
eri och en stor portion humor och komik, dven om allvarliga
dikter ocksd mejslas fram. Inte minst nigra starka sjilvutlimnan-
de, sjalvbiografiska saker.

Man kan komma lingt med humor, om man viljer ritt sort
vid ritt tillfalle. Men sillan dnda fram. Det har jag sjilv fitt erfara
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vid tvd sm. I Halmstad 1998 lig jag tvia totalt efter kvalom-
gangarna men rasade 1 den individuella finalen, dven om jag fick
med mig ett lagsilver hem. I Umea 1999 lig jag trea totalt efter
alla kvalomgangar. Jag trodde att jag satsade ritt nir jag som sjitte
och siste tivlande 1 den individuella finalen gjorde tvirtemot
vad de foregiende fem hade gjort: Medan dessa korde starka, all-
varliga dikter drog jag till med en genreutvidgande kaskad av
ordkomik, bondkomik, sprikkomik och lyrikkomik. Jag drog
visserligen ner stora appladiskor, men jurygrupperna lit sig inte
luras. Det var inte poesi, ansdg de. Si dir fir man inte gora. Jag
kom sist.

Jag har alltsa lyckats ”dupera” publiken och juryerna nigra
ganger, trots allt, men utan att egentligen ha nigra sirskilt bra
dikter-...

Se dir, en liten sedelarande moralfabel pa slutet, om nu nagon
ldsare undrar vad jag sjilv har f6r meriter som kvalificerar mig
till denna sjalvutnamnda Slam-kritiker med ritt att pistd bade
det ena och det andra om poesi och muntlig poesi 1 allminhet
och muntlig tivlingspoesi 1 synnerhet. Det 4r som med de miss-
lyckade solisterna i musiken, ni vet: De trider tillbaka och intar
en ackompanjerande roll pa mittfiltet 1 syfte att bade ticka upp
bakat och spela fram stjirnorna, malskyttarna, kanonerna. Det
man inte kan gora sjilv fir man forska hjilpa andra till. I slutin-
den handlar ju allt konstnirligt, som vi alla sysslar med, om att
forsdka uppratta Mianniskan. Det 4r inte litt, men det gar!

Att jag sedan lyckades bli officiell svensk mistare 1 nidvisa i
stillet ar en annan historia.
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PORTRATT UR MINNET
Solja Krapu

Jag tecknar dig i blyerts
for att noga se dig
Det heter: finga

In pd min nithinna

in 1 min hjirna

ut genom armen

och genom handen

och genom pennan

for att flyta ut och fastna pa det
fingringade papperet

Det heter: foreviga

Nisvingen
och varje detalj

ser jag
och ritar ur minnet
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Linjen

dir 6verlapp ligger mot underlipp
Varken rak eller heldragen

utan omsom stark

omsom forsvinnande

som om dar

hela tiden

l3g ett leende bakom

Och jag ligger dit den dir skuggan
som ibland fir dig att vinda dig
indt it sidan

Gritsvart grafitstift

streck kors och tvirs 6ver kinden

Jag bara

ritar

ur minnet

och suddar med kautschuk

fram dagrar 6ver pannan och nisryggen
Ljus som lagger sig pa 6gonlocken

Och 6gonen ritar jag med fingret
— och tittar tillbaka

och héret

ja — hdret

ja — det ritar jag med hela handen



| dagsldget dr Jan-Olof
Svenssons insatser de som
betyder mest fér Poetry Slams
spridning i Sverige.
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DET VACKRASTE SOM FINNS?
EN VAXANDE MANNISKA!

jan-olof svensson var ldnge en person som fick sitt kul-
turbehov tillfredsstillt genom att sjunga i kér och g pa konstut-
stallningar.

Men sa drabbades han av Teater Albatross poetiska uppsitt-
ning av Den Brinnande Mannen.

— Pjisen handlar om den liga vi fods med, men som slicks
allteftersom vi stelnar. Jag grit. Den tog tag 1 mig. Mycket om-
vilvande.

Nigon manad senare skrev Jan-Olof ett brev till sin arbetsgi-
vare, Falkenbergs kommun:

”Frin och med den 5 december 1990 har jag semester och
darefter betraktar jag mig som icke anstilld.”

Hans drygt 25-3riga bana som tjinsteman inom forvaltning-
en var till inda.Vad han skulle gora istillet hade han ingen aning
om, men ganska snart borjade han ta sina forsta stapplande steg
som producent.

Jan-Olof 4r drivande kraft bakom Nota Bene, en agentur pa
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foreningsbasis. Till uppgifterna hor bland annat att arrangera
Poetry Slam-tavlingar.

Det var Nota Bene som stod bakom det forsta sm:et, som holls
1995 i den berédmda ladan p3 Grimsholmen utanfor Falkenberg.
Hir realiserades de idéer Erkki Lappalainen fort med sig fran usa.

— Jag triffade honom fOrsta gingen i Stockholm, i en matké.
Det var 1993 nir teatergruppen Jordcirkus holl sitt gravol. Erkki
hade precis gjort ett starkt framférande av sin dikt ”Soldat”.

Nir Jan-Olof berittade att han forberedde Sommar pa
Grimsholmen sa Erkki: ”D3 ska du ha med Poetry Slam!”

— Visst, sa jag, utan att ha en aning om vad det var for nigot.
Men jag kinde intuitivt for grejen. Och pa den vigen ir det,
skrattar Jan-Olof.

Men det forsta sm:et kom av sig. De tolv poeterna var alltfor
adrenalinstinna. Dessutom befolkades lokalen av ett tiotal svalor.
Flera av poeterna blev nedskitna.

— Och tivlingen drog ut pd tiden. Det var sd olustigt alltsam-
mans. Inget {or mig, tankte jag. Aldrig mer!

Viren 1996 ringde dock Britt-Marie Larsson upp Jan-Olof.
Hon hade en visentligt mer positiv bild av tivlingen och lyck-
ades dvertala honom att komma till R otundan, ett beromt kul-
turkafé 1 Halmstad.

— Vi bestimde oss for att satsa pa det lust- och glidjefyllda,
samt en grundomging. Och det blev en omedelbar succé! Dir
foddes Hallandsmodellen.

Den provades dven med framging i Kulturhuset. Och hosten
1996 reste hallinningar till sm i Rinkeby.
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— Senare etablerade vi Poetry Slam 1 centrum.Vi fick kon-
takt med dgaren till O’Brien’s, en pub med irlandsk atmosfir.
Dir holl vi till viren 1997 och hosten 1998.

Snart hade Poetry Slam spritt sig till Laholm, Hylte, Falken-
berg och Varberg.

— Men inte till Kungsbacka, for kultursekreteraren dir hade
varit med under sm:et 1995...

I dagsliget dr Jan-Olof Svenssons insatser de som betyder
mest for Poetry Slams spridning i Sverige. Han har introducerat
tivlingen 1 Umed, samt varit arrangor 1 exempelvis Goteborg,
Jonkoping och Kinnekullebygden.

Till Boras kom han varen 1998.Dir tror man att han kommer
att fa lika stor betydelse for det lokala litteraturlivet, som Ansgar
en ging fick for kristenheten 1 Sverige.

Vad dr det di som krivs for att rorelsen ska etableras pa en ort?

— Mycket handlar om att bryta igenom massmedialt. Det
finns en ovilja mot allt nytt. Sen maste man ha en pub, poeter...
man fir ringa mycket, bygga upp kunskaper.

Sin egen kompetens forvirvade Jan-Olof till en borjan i sam-
tal med Erkki Lappalainen. Och direfter har han hunnit samla
pd sig en mingd egna erfarenheter.

Ofta dr hans missionerande for Poetry Slam en bieffekt av
andra dtaganden. Han skoter till exempel bokningar 4t Marika
Lagercrantz.

P3 si sitt kommer han 1 kontakt med en rad kulturforvalt-
ningar. Och sa fort mojlighet yppar sig forsoker han introducera
Poetry Slam.
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— Jag borjar med att referera till en mingd tidningsartiklar,
men iven till kvalificerade hemsidor pd Internet.

Med dren har hans argument for Poetry Slam blivit mycket
slipade.Vilket ir starkast?

— Vid en Poetry Slam-tivling skapas en mingd moten, vil-
ket ger lust. Kidnslan av delaktighet 4r mycket stor. Juryn fir en
kick av att det gir att pdverka. Den har ett ansvar, bide infor po-
eterna och mot den 6vriga publiken.

Ett centralt virde ligger fOrstas i att det skapas ett forum for
dikten.

— Poeten ir en temperaturavkinnare, speglar sin tid.

Om beméotandet blir positivt frin kulturforvaltningens sida
inleder Jan-Olof ett samarbete. Ofta startar det med en demon-
stration.

— Jag har ju ingen kinnedom om lokala forhillanden. S det
giller att hitta en eldsjal. Och ganska snart blir malet att skapa en
forening. Det maste finnas birighet 1 arrangemanget som gor att
det lever vidare.

Det ir inte ovanligt att det existerar skrivarforeningar i kom-
munerna, vilket kulturforvaltningarna kan informera om.

— Ganska snart uppstir en kedjebrevseffekt. Och hamnar
man ritt massmedialt s ndr man ut.

Valet av lokalitet 4r inte det minst viktiga. Det kan vara ett
kafé, en restaurang eller en krog. Huvudsaken ir att stillet svarar
upp mot vissa grundkrav.

— Scenen ska vara i bortre delen av rummet. H6g musik fir
inte dominera. Man fir inte vara ridd att skapa tystnad. Ritt
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person att samarbeta med ir siledes en litteraturintresserad
krogare.

— En annan viktig aktor i sammanhanget, méjligen den allra
viktigaste, ar konferencieren. Bist ar kanske radiopratare. De ar
duktiga pa att gora en kvill, skapa stimningar.

Och sd klart kravs det en Slam Master, en domare, en roll som
ofta Jan-Olof sjilv iklir sig. Det dr mycket att halla reda pa, po-
ing, regler och sa vidare.

— Jag vill vara i bakgrunden. Ta ansvar for arrangemanget.
Ha 6verblick. Att samordna.

Men vilken ir egentligen den yttersta drivkraften for Jan-
Olof? Vad fir han tillbaka av det 1 huvudsak ideella arbete han
ligger ned?

— Minniskor blir bekriftade genom Poetry Slam. Det vixer
dom av. Och det dr det vackraste som finns. Att se en minniska
vixa.

PETER GRONBORG
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UTAN TITEL
Pere Schréder

I begynnelsen var kaos,
dagen dirpa gick min pappa
korsfist, magisk

genom rummet,

uppfann folkhemmet

och satte sig belaten

pa en stol i tamburen.
Han halsade en halv Kum
och satte pa en kapsyl

av dimgr3 plast

Det ldt stumt,

det Jjudet

ar mitt fadersarv.
Dagen dirpa
drack han ur resten,

medan jag lirde mig
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rebelliska danssteg

bakom fordragna gardiner.
Han sorterade konsumkvitton,
det var hogtid,

under tio spinn for sig,

mellan tio och tjugo for sig.
Vingliga hogar,

valkiga hinder,

frasande drommar om guld.

Dagen dirpa
halsade han en halv Kum

och staplade upphittade tiodringar.

Jag sdg vildiga karlar

bara flidda djurkroppar

snett over gatan

in i en mork port,

dir en farlig minniska,

en kvinna

omsluten av hud,

gjorde ett outgrundligt tecken,
en helig dtbord.

Dagen dirpa

drack han ur resten
och plockade idpplen
med harda hosthinder.
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Jag sparade veckopengar

till en platta med Little Richard
som jag satte pa

med mjuka, ivriga,

kdta fingrar.

En man som hette Pettersson
och sig ut att spela dragspel
salde dpplena tonvis

till vinddrivna hemmafruar.

Min pappa halsade en halv Kum
och foreslog ett parti vindatta,

han hade tjock hud

och trodde pa tiotusenkronorsfrigan
och att det var Palmes fel

att allt blivit si dyrt.

Han anvinde firdigknutna slipsar
och sedan dog han,

Jjudlost,

med ansiktet mot blommorna i tapeten
och en halv Kum odrucken.

Hans avresa firades

upprort

pa en rokig jazzklubb

med Ladv sinos not: "Kum var ett sjillost
Y Sing littol som Konsum salde

the Blues i slutet av 50-talet.”
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GENOM UPPLASNINGAR BLIR POETER
BATTRE MANNISKOR

det verkar som om flera av centralgestalterna inom den
svenska Poetry Slam-rorelsen halkat in i det hela pé ett banan-
skal. Eva Leandersson halkade hésten 1996.

— Jag hade precis flyttat till Halland, och fick hora talas om
tavlingar i poesi pd Rotundan kafé i Halmstad. Det verkade vara
en kul grej.

Hon tog med nigra dikter dit for att kanske lisa pi den Opp-
na scenen, utom tivlan.

— Det var den sista deltavlingen och vildigt fi hade anmilt
sig. Fyra tivlande tror jag, och nigon av dom hoppade av.

Dirfor uppmanade arrangorerna henne att stalla upp. Hon
gjorde det och — vann!

Allt har sin tid

Jag 4r fodd 1 skogen lingt fran alla hav
dir manen hinger full i en gran

jag kokar min kraft pd drommar och tro

fyller pa flaskor och kryddar med mod
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Som redaktér for Slamtologi (1998) har Eva
Leandersson skapat ett ocensurerat
tidsdokument om Poetry Slam-

rérelsen i Sverige.
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Jag eldar min spis med sagor ikvill
medan sjon ligger svart som ett spjall
jag foljer en stjirna och timjer en gris
samlar pd liv allt har sin tid

Nu dansar en eldfe 1 bjorkved och sot
och katten har somnat pd diktarens fot
det stiger en slinga av rok ur vart hus
som en blabirsblek sl6ja 1 fullmanens ljus

Det viskar och prasslar bland mossa och ljung
nir trollen drar gitan ur dlvornas brunn

snart bugar Karljohan f6r Lingonmarie
medan dimman famnar en ilg

— Senare ringde dom och sa att jag skulle komma till finalen.

Eva vann idven den och dirmed blev hon Hallandsmistare.
Inte nog med det: genom placeringen hade hon kvalificerat sig
for Rinkebys Grande Finale,som arrangerades i mars 1997 . T4av-
lingen syftade bland annat till att ta ut ett lag for en usa-turné,
som skulle inledas mot slutet av juli.

Ocksd 1 den tivlingen triumferade Eva. Hon besegrade Bob
Hansson i finalen, fick ett diplom och en flygbiljett i pris.

— Det var en vildig turbulens. Allt gick s fort. Man fattade
inget om vad som skulle hinda.

Hon tog dock uppgiften pa allvar, fick hjdlp av en ldrarinna i
Falkenberg att Oversitta sina dikter till engelska. Men vil i usa
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mirktes det direkt att texterna inte fungerade. Hon fick géra om
dem till amerikanska.

Everything has its own time

I was born in the forest far from all seas
where the moon hangs high in a fir tree

I cook my strength out of faith and dreams
filling bottles and spice with sense

I light a fire with fairytales tonight

while the lake lies black as a chimneyflue
I follow a star and I tame a wild boar
collecting life as I follow the shore

Sh! there’s a fire fairy in birchwood and soot
and a cat is purring on the poet’s foot

there’s a rising coil of smoke from our house
like a blueberry pale veil in a wellcurdle moon

It whispers and mumbles between heather and moss
while the trolls fish riddles from the fairy’s well
soon Mr. Jack from his pulpit will bow

before little cranberry Marie
while the mist embraces a moose

— D3 1 borjan trodde jag att all dikt skulle vara rimmad,
skrattar Eva. Det har sikert med min virmlindska bakgrund att
gora, Froding och sd vidare.

Dessutom narmade hon sig poesin frin trubadurhillet. Hon
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hade skrivit latar pa engelska i manga ar. Och inom den traditio-
nen hor rimmad vers till vanligheten.

— Nir jag kom till usa tappade jag genast sjalvfortroendet.
Poeterna dir skrev om angeligna frigor, om dagsaktuella poli-
tiska skeenden, om vald och rasproblem. Och dir skulle jag sta
och ldsa mina trolska rim!?

Publiken hade dock ingen avvisande hillning, tyckte kanske att
hennes framforande var exotiskt och spinnande. Dessutom fick
hon redan i initialskedet en stirkande och betydelsbirande kram.

— Ja, av den tuffaste killen! Det var en av poeterna 1 Hells
Angels-teamet, en knutte med triben och ett 6ga.

Efter den omfamningen kinde sig Eva som en i ginget, viga-
de tro pd sina egna dikter. Och sd hade hon forstés ett valdigt bra
stod av Michael Brown, coachen som eldade pa det svenska la-
get under hela turnén.

Han uppmanade bland annat sina adepter att framfora dikter-
na med extremt hog rost, ndgot Eva hade svart tor till en borjan.

— Min dikt var skriven vid ligerelden, liksom.Tanken var att
den skulle viskas fram. Men dir stod min coach hundra meter
ifrin mig och bad att jag skulle skrika ut den? Det blev inte en
siffra ritt, tinkte jag.

Men hennes liromistare envisades och det ir hon enbart
tacksam for i dag.

— Det ir bra att tala hogt vid 6vning. Man fir fram en klang
1 brostet. Visst kinner man sig oerhort tillgjord, teatralisk. Men
sen nir man liser blir dven den ligmalda rosten starkare. En
vibration drojer sig kvar.
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Ibland stiller sig dock Eva frigande infor performance.Vissa
poeter gar till Gverdrift nir de finslipar sina framféranden.

— Man koper det bara om det ir dkta. En del driver det mot
staupp. Alla skrattar 4t dom och gillar det. Samtidigt siger man
”men”...Visst ar han fantastisk, men ... — han kommer inte att
ha nigon chans i finalen.

Och sd dr det: Annu har ingen riktigt “rolig” poet vunnit na-
gon stor tivling i Sverige.Vad detta beror pa ir svart att yttra sig
om. Mgjligen gaskar jurygrupperna upp sig vid sluttivlingen.
Da vill alla att den bista dikten ska vinna, medan sjilva framfo-
randet betraktas som en aktivitet av nigot ligre rang.

— S4 man blir inte nddvindigtvis en bittre poet genom att
Ova pa "performance”, men man blir definitivt en bittre mian-
niska! Och det har med sjilvfortroendet att gora.

Eva beskriver en utvecklingskurva. Den som debuterat i Po-
etry Slam kinner sig oftast fullt n6jd med att 6verhuvudtaget ha
vagat.

— Det kinns skont att ha list. Den forsta gingen har man
statt dar och darrat med papperet, kanske kritisk mot hur man
liste. Men man gjorde det! Wow!

Nista steg blir sannolikt att man ldr sig dikter utantill. Sedan
man provat dven det infinner sig en ny lycka. Det 4r 1 alla fall
Evas erfarenhet.

— Man liser ur hyjirtat, istillet for ur papperet. Spriket blir
mer levande.

Mogjligen dr detta den grundliggande lirdomen fran usa. Dir
var det aldrig nigon som ldste innantill.
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— De hade 6verseende med att vi gjorde det, for vi tivlade pa
ett annat sprak in virt eget.

Papperet laser hela kroppen, men nir man kastat det kinner
man sig friare. Det ger sig sjalvt med gesterna.

— Man kinner skillnaden pa en ging. Gar ytterligare ett steg
mot estradupplevelsen. Som poet blir man friare att improvisera.

Den kinslomaissiga upplevelsen av att std pd en scen grinsar
stundtals till extas.

— Man kan bli ett med sin dikt. Jag har inte upplevt det sirskilt
ofta. Men jag minns en upplisning i Boston. Jag bara liste dikten,
utan nigon tanke pa vem jag var eller hurjag laste den. Det kindes
som om jag blev ett med publiken. Jag lyfte nistan frin scenen.

Det ar av sidana magiska upplevelser, mer eller mindre starka,
Eva menar att Poetry Slam-poeten blir en battre mianniska.

— Man inser vilken kraft det finns i kommunikation. Kan
man finga en publik vinner man ocks3 sjalvtortroende.

Och efter att Eva fitt sa rikt utbyte av Poetry Slam vicktes en
passion hos henne att ge ut en bok, en antologi dir dikter av lan-
dets slampoeter skulle samlas. Foljaktligen fick den heta Slamtologi.

— Egentligen var det helt vansinnigt!

Hon hade inga pengar till tryckningen, men tid fick hon ge-
nom ett tre minader lingt alu-projekt. I efterhand har Eva for-
statt att det ar vil kort tid for att gora en bok. Men eftersom hon
ville f3 den firdig till os-tivlingen i Stockholm hésten 1998, ar-
betade hon under tidspress.

— Jag lyckades precis, fick kartongerna frin tryckeriet bara
nigon dag innan tivlingarna borjade.
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Utgangspunkten var att alla som ville skulle fi vara med, it-
minstone de hon fick tag i1 och kinde till. Nu bérjade en mycket
intensiv period.

— Poeterna ringde mitt i natten. De ville indra nigon punkt,
eller nigot komma 1 korrekturet. Nigon ville byta ut sin dikt
hela tiden.

Alla de 65 medverkande poeterna samtalade med Eva om allt
mojligt.Vid nigot tillfille blev hon ritt sinkt, eftersom hon inte
visste hur hon skulle ro foretaget 1 hamn.

— Jag minns nir jag tvivlade som mest pa projektet. Just da
kom jag i samsprik med Ockie Nidsjd, poeten och konstniren.
Han sa att slamtologin kunde ses som ett “ocensurerat tidsdoku-
ment”. Det gav mig kraft och inspiration att fortsitta.

Efter att ha ldnat ihop pengar till tryckningen fick hon i efter-
hand ett statligt litteraturstod. Det tickte precis vad tryckningen
kostat.

Vad driver en minniska till en sidan chanstagning?

— Det handlade om poesins langtan efter sig sjilv. Eller kan-
ske om ett stollaryck, garvar hon med forstirkt virmlindsk
spraikmelodi.

Frin borjan hade Eva kalkylerat med att ”slamtologin” skulle
bestad av cirka 100 sidor. Ganska snart vixte den frin att enbart
innehilla dikter till att omfatta dven en beskrivning av reglerna,
samt allmin information om Poetry Slam.

Ett avsnitt med historier och anekdoter tillkom, tidnings-
klipp och faktasamlingar. Boken omfattar 208 sidor och ir in s3
linge det mest omfattande verket om Poetry Slam pa svenska.
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For Evas del avslutades tivlingskarridren 1 och med att hon
kom hem frin usa.Istillet 4r hon aktiv som administrator inom
organisationen 1 Halland. Hon har exempelvis 1 samarbete med
Britt-Marie Larsson exporterat Poetry Slam till Café Hingmat-
tan 1 Goteborg.

Dessutom engagerar hon sig for det foreningsdrivna projek-
tet Poesi 1 Halland.

— Vi har startat en hemsida. Vi fick pengar frin landstinget
och ett studieforbund. Intresset har varit mycket stort.

S4 1 dagsliget dr Poetry Slam bara en av grenarna i forening-
ens verksamhet.

— Det finns ett sug efter vanliga poesikvillar. Nir Poetry
Slam-poeter hillit pa ett tag vill de prova andra upplisningformer,
utan att tavla. De vill lisa lingre 4n tre minuter, kanske tjugo mi-
nuter, tio dikter i ett svep. Det ger en helt annan upplevelse.

Inom foéreningen Poesi 1 Halland har ett intressant samarbete
med etablerade forfattare inletts. AmatGorer och proffs mots i ge-
mensamma arrangemang.

— De yrkesverksamma poeterna uppskattar samvaron. Deras
jobb kan ju vara ganska ensamt och si. Och amatorerna fir ut
mycket av att samtala med dom, fir bra information om de vill-
kor en forfattare lever under.

Halland ir den svenska Poetry Slam-rorelsens urhem. Och
den explosionsartade utveckling som fenomenet genomgatt dir
pad bara fem ar, antyder att man gdtt in 1 en andra fas. Dir har
Poetry Slam gett hela det litterira livet en vitamininjektion.

PETER GRONBORG
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PA STRANDEN
Mats Burman

Jag sattes av pa stranden

till tidens snabba flod,

dir minga fingstmin redan stod.
Jag tecknade med handen

till en som satt 1 sanden:

”Vad fangar man i denna flod?”
Han sa ”Sitt hjirtas mod.”

S3 jag tog plats vid ricket;

nin rickte mig ett spo

och sa ”Nu hoppas vi pa t6.”

Men som med drommens frickhet
sjonk silvret under strecket

och moln for in och bérjade stro
tills allt var tickt av sno.

Men jag har stitt for linge

och rért min frusna ta

invid min bottenfrusna 4.

Mitt stolta fiskafinge

far vinta tills det svinger

— om det nu ndn ging blir ndn vir!
Nu drar jag skridskor pa.
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DIKT NAR LANGT VIA MIKROFON

i sverige har poetry slam sina starkaste fisten i provinser-
na. Och foreteelsen trivs ritt bra 1 fororten.

P4 ndgon nivd kan man se Poetry Slam som en reaktion pd de
sniva revirgrinser som centralt placerade tyckareliter pinkat ut
for dikten. Socialt intresserade manniskor skapar nya och span-
nande gemenskapsrum for det talade ordet.

Poesins innersta visen

ir att uttrycka nigot som
overklassvinen 1 Stockholm
inte utan vidare kan acceptera

S4 har hallinningen Ockie Nidsj6 uttryckt saken. Och hans
meningsfrinder ir inte alldeles £ ute 1 landet.

P3 de orter dir Poetry Slam etablerat sig har en mingd nya moj-
ligheter Oppnat sig for skrivande minniskor. Trots att rorelsen Annu
befinner sig i sin linda har den redan satt djupa spar hos minga.

Det finns en koncentration och laddning i arrangemanget
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som placerar traditionella poesiupplisningar 1 skuggan. Kanske
att framgangsrika Slam-poeter pa sikt driver etablerade “bok-
poeter” mot en nyorientering?

Och nog kan det vara nyttigt med Okad konkurrens aven
inom lyrikbranschen. Genom att Poetry Slam tillkommit har
poesipubliken i alla fall ett val.

Man kan vilja mellan att gi till biblioteket och lyssna pa en
etablerad poet som gor sin plikt, eller att uppsoka krogen och
dir exempelvis hora Ingegird Samuelssons frodiga vistgotska
rim om “herrbesok 1 singa”.

Ingegird dr for Gvrigt ett mycket intressant exempel pd den
karridrvig som skapats genom Poetry Slam. Den uppmirksam-
het och de framgingar hon vunnit som forfattare ir i mycket
denna tavlings fortjanst.

Att skriva borjade hon tidigt med, sma berittelser och dikter
redan som 3ttadring. Men forst sedan hon fyllt 20 blev hon in-
tresserad av att fa texterna publicerade.

— Jag borjade med att skicka dikter till dagstidningar. Det var
nog Ulricehamns Tidning som tog in den forsta, kanske 1983.

For forfattare som 1 likhet med Ingegird ingir i ett folkligt
litterirt kretslopp 4r det naturligt att 1 forsta hand vinda sig till
dagspressens olika lyrikhorn.

Det drojde dock linge innan Boras Tidning, bygdens absoluta
drake, publicerade nigot av henne. Efter att Poetry Slam kom-
mit till stan blev dock situationen genast annorlunda.

Flera av Ingegirds dikter har stitt att ldsa pa tidningens kul-
tursida, och strax fore julen 1999 skrev forre chefredaktoren
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Rune Larsson en uppskattande recension av hennes debutbok
Pihett och pahdpp.

Poetry Slam gjorde hela skillnaden mellan lokal berommelse
och en mera undanskymd plats som medlem 1 Ulricehamns
skrivarklubb.

Hon debuterade som tidvlande viren 1998, vann en deltivling,
var med 1 det Boraslag som gick en vinskapsmatch mot Halland
i maj, samt deltog 1 sm det dret for Bords.

— Pa krogen fanns en helt annan publik in den jag var van
vid frin tidigare lyrikaftnar. Men det dr nervost, samtidigt ritt
uppsluppet. En vildig blandning av kinslor. Roligt, hemskt,
spannande ...

Till skillnad frin vid vanliga poesiupplasningar forvintar sig
publiken ett visst matt av artisteri.

— Man ska egentligen leva sig in 1 dikten pd ett annat sitt.
Det ska vara lite teater. Det ir bra, men jag vet inte for min egen
del. Jag kunde kanske ta ut svingarna mer.

Senare har hon medverkat som gistpoet vid tivlingarna.
Uppmirksamheten har fort med sig att Ingegird gjort upplas-
ningar 1 en mingd olika sammanhang. I dag har hon helaVistra
Gotalands lan som arbetsfilt.

Under en kulturafton 1 Ulricehamns stadsbibliotek ldste hon
tillsammans med Ernst Brunner, som blev mycket fascinerad av
hennes lyrik. S hir uttrycker han sig 1 forordet till Ingegirds
debutbok:

“Hennes gestalt ir pa ett markligt sitt fristiende. Hon till-
hor ingen och 4r svir att inordna 1 tidsschemat. Dir andra dik-
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tar postmodernt om sjilskramper gor hon en litterir utgriv-
ning 1 Knallebygden, monstrar in den provinsiella lyriken pa
ett sitt som ingen gor idag och som fore henne Strindberg
gjorde vid forra sekelslutet, Bondeson, Bdith, Ola Hansson
och Fréding.”

Den som sett Ingegirds framtridanden slis genast av den
flardfulla elegansen. Hon klir sig med en finess som forflyttar till
och med effektfulla lyxhustrur flera pinnhal ner.

Men det finns inget spekulativt 1 detta, utan 4r helt enkelt ett
uttryck for hennes intresse for klider.

— Jag har alltid gillat det flardfulla.

Till vardags driver Ingegird Nordens storsta butik for brud-
och festklider. Den ligger 1 Blidsberg, utanfor Ulricehamn.
Mycket av hennes tid gdr 4t till att visa besdkare runt.

— Visiljer dven klider till min, frack och smoking.

Ingegird 4r pd manga sitt en sirpriglad kvinna, inte minst pa
s sitt att hon skriver pd vistgotska.

— Det har alltid varit roligt med dialekt. Jag minns att jag las-
te Vistgota-Bengtsson och Sven “Ljungan” Ljungstrom nir jag
opererade blindtarmen som 16-dring. Och jag skrattade sd hogt
att saret holl pa att gi upp. Det gjorde ont!

Deras dialekt 4r mycket grov, vilket forstarker det komiska.
Och skojigt dr utmirkt, anser Ingegird, som har nigot som lik-
nar en kirleksrealtion till vissa dialektord.

— "Buskablyger” ir ett bra ord, tycker jag. Roligt! Man ser
framfor sig hur nigon ar sd blyg att han inte vigar trida ut ur
busken.
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Hon tycks foredra ord som rymmer si starka bilder att de for-
klarar sin egen innebdrd.

— "Lipalitter” gillar jag ocksi. Det ar nigon som pratar
mycket. Lipparna fladdrar litt. Och vad sigs om “ranneskita”,
eller annu hellre “rinnesketa”, skrattar hon.

— Det handlar om nigon som definitivt inte kan sitta still,
ndgon som madste rinna i vig... Ha, ha, hal

Inom vistgotskan finns en mingd olika tecken som markerar
hur orden ska uttalas. Ingegird har nojt sig med att anvinda *
dver o och u.

— Som i sjiven och korv, eller varfor inte kovet?Vad blir det
pa svenska? Kvavt kanske. Ett rum utan luft, illaluktande. Eller
det tryck som uppstar precis innan det ska till att borja dska.

Har hon anvint kovet i nigon dikt minntro?

— Nej, men jag haller pd med en om cigarettrokare. Dir kan
det kanske passa. Jag har ndgra stédord hir.Vinta! Hir dr en hel
rad: "Dum setter 4 poppar pa geftpenna.” Langre 4n sd har jag
inte kommit. Det blir si. En del dikter blir liggande vildigt
linge.

Poetry Slam erbjuder ett fullgott alternativ till skrivbordsla-
dan. Istillet for att doma dikterna till en undanskymd vrd, finns
det numera ett sjilvklart forum for dem.

Och nir de vil talats ut via mikrofon,ja di kan nistan vad som
helst hinda. Rampljuset vintar.

PETER GRONBORG
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UNNERBOXER FORR OCH NU
Ingegérd Samuelsson

Tiank unnerboxera forr i tia

hade ben sum rickte unner kniana
a dum va sd stora 3 si via

sd sulle en pinka feck en trina

For i boxera va di ett stort hol

s4 dum kunne pinka ritt ijjenum

men di ble blott 4 bevare mek vol

sen sa lokta dd gammelt pink um dum

Sen s3 ble boxera moe minder

i rickte en bit ner pa lirena
dum satt 6t 4 moétte enga hinder
fast nu har dum ma blett te drena

Sen kom da troser sum va fasa sma
naveln suntes 4 dd fanns enga ben
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4 lite spets kunne di setta pa
4 dir imella satt en lita gren

Nu sa en ha ett snore 1 rava
da skaver a di kianns ente bra
4 en gir 3 fepplar mi niva
vannlia troser sa en ente ha

da blir di enga kanter pa klira
siger dum 4 pilska blir kara
Snoret gir att skenkera vell sira
Nietack for mek fir di allt vara

For varje dar blir trosera minder
4 nu unnrar jag hur di sa schluta
sa en mi roa blossande kinder
bli tvingader te schlut & gi utan
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NAR TEXTEN TALAR STAR ORDET STILLA
— ELLER ROR DET SIG
Lars-Inge Nilsson

i robert louis stevensons roman David Balfours sillsamma
dventyr (eller Bortrovad eller Kidnappad,som titlarna lyder pa nag-
ra olika svenska utgdvor) moter David och hans foljeslagare Alan
Breck Stewart under sin flykt genom det skotska hoglandet en
man vid namn Robin Oig. Det dr pd vig att utvecklas till duell
med virjan 1 hand, men deras vard Duncan Dhu finner pa rad.
Han vidjar, kan man siga, till deras fifinga: bida ar ansedda som
utmirkta sickpipeblasare. Det ir ett lampligt tillfille att avgdra
tvisten om vem som ir bist.

Duncan Dhu tar fram sickpipan och dirtill en flaska Athole
brose, den dryck som forfattaren ger ett antytt recept pd: "gammal
whisky, slungad honung och sot gridde, sakta hopvispat 1 ritt ord-
ning och 1 ritta proportioner”. Efter att de bida kimparna styrkt
sig inleds duellen med att Robin Oig tar sickpipan och bliser en
liten melodi pd ett mycket uppstyltat sitt. Alan Breck spelar sd sam-
ma melodi pd samma sitt, varefter han 6vergdr till variationer som
han efterhand utsirar med allt flera drillar. Nir R obin Oig kritise-

67



rar just dessa drillar vidjar Alan Breck till Duncan men fir av mot-
stindaren svaret att han inte behover viadja till ndgon, att han sjilv
ir en mycket bittre domare in nigon Maclaren 1 Balquihidder.
Robin Oig tar instrumentet och borjar imitera och forbittra en
del av Alans variationer, tar si om variationerna frin borjan och
omarbetar dem fullstindigt, med en hiapnadsvickande ingivelse
och en teknisk bravur. Nir Alan Breck djupt fororittad gor ansatser
till att resa sig och kanske vill 6vergi till att lita virjan tala borjar
Robin Oig pa en ginglit, tydligen ett limpligt val di den var en av
Appin-Stewartarnas speciella melodier och Alans favoritmarsch:

De torsta tonerna hade knappt forklingat innan uttrycket 1
hans ansikte forandrades. Nir tempot blev hastigare, tycktes
han bli orolig dir han satt, och lingt innan stycket var slut,
hade all hans vrede forsvunnit, och han hade inte en tanke for
annat in musiken.

— Robin Oig, sade han nir det hela var 6ver, ni ir en
framstdende sickpipsblasare. Jag dr inte virdig att bldsa 1 sam-
ma kungarike som ni.

Och efter att tvisten avgjorts pa detta sitt dgnar de sig en hel
natt at att lata sickpiporna gi ur hand i hand och flaskorna vand-
ra runt.

Pa vilket sitt fungerar detta som en bild for Poetry Slam? Till
att borja med ligger man kanske mest mirke till skillnaderna.
For det forsta dr det detta som R obin Oig konstaterar: De beho-
ver ingen domare, de bada tivlande ir kapabla att sjilva avgora
vem som 4r segraren och kanske rentav de enda som ar limpade

68



att avgora detta. Ingen domare alltsd, inte heller i den meningen
att ndgra ur publiken framsallade jurygrupper skulle kunna fast-
stilla stridens utging. Det ir den andra visentliga skillnaden:
Publiken har i denna sickpipeduell inte nigon som helst bety-
delse. Det ar frigan om nagra personer som befinner sig pa plat-
sen och bevittnar det hela, men det ar egentligen allt. Deras tiv-
ling hade kunnat genomforas utan nigra ahorare, det hade i
grunden inte forindrat nigot.

Den tredje skillnaden rér materialet som de tivlar med. Pri-
mirt ir inte skillnaden den mellan musik och litteratur (anknyt-
ningarna till musik 4r inte nigot s frimmande for denna form
av poesi), den viktiga skillnaden 4r att de bada sickpipeblisarna
tivlar med samma melodier, att de gOr variationer pd samma
tema och till och med bara dndrar och forbittrar varandras va-
riationer och forser dem med nya utsirningar. I Poetry Slam
finns pa ett helt annat sitt kravet pd originalitet.Vad detta kan
innebira i1 verkligheten ir en sak for sig, men i princip finns hir
ett utslag av den romantiska konstnirsestetiken som kan tyckas
vara bortsopad nir det giller de tidigare jamforelsepunkterna.

Ytterligare en sak som kan vara vird att ligga mirke till ir de
bida kombattanternas flitiga intagande av Athole brose, nigot
som man utan svirighet kan finna paralleller till inom Poetry
Slam. I den aktuella situationen i romanen tjanar den starka
drycken tva funktioner: dels stirker och inspirerar den de tivlan-
de, dels bidrar den (formodligen mycket mer 4n vad sjilva tiv-
lingen gor) till att utbreda den anda av sann olympisk forbrod-
ring som blir resultatet av det vil genomforda sickpipeblisandet.
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Detsom Alan Breck Stewart och Robin Oig haller i sig skulle
diremot formodligen ha betraktats som otillitna dopingmedel
av alla tinkbara olympiska kommittéer, oavsett om det bidrog
till den olympiska andan eller ej. Férbrodringen och for den
delen ocksd den princip som siger att det viktiga ir inte att segra,
det viktiga dr att kimpa vil 4r ndgot som kanske reserveras for
mer allvarstyngda sportsliga ssmmanhang. Sa brukar inte heller
sickpipeblisning std pd det officiella programmet for de olym-
piska spelen. Det som diremot har forekommit 1 sidana omgiv-
ningar ir tavlingar 1 bland annat litteratur.

Dessa Concours d’Art bestimde sig den internationella
olympiska kommittén for pd baron Pierre de Coubertins forslag
redan 1906. Det skulle dock dréja till olympiaden 1912 innan
dessa tankar forverkligades och di inte helt utan vissa problem.
Efter att ha inhamtat synpunkter frin diverse konstnirliga insti-
tutioner beslot Sveriges olympiska kommitté att inte uppta
konsttiavlan pa spelens program. I stillet bestimde sig di den in-
ternationella olympiska kommittén for att sjilv anordna en si-
dan tivlan i samband med spelen 1912. Guldmedaljen i litteratur
tilldelades Georges Hohrod och M. Eschbach, Tyskland for ett
”Ode till sporten” Titlarna pa de litterira verk som vann antyder
ganska vil vad det var frigan om. Man kan inte forneka att det
finns nigot magnifikt 6ver titeln pa den dikt som R. Binding,
Tyskland, vann silver med 1928: “Reeitvorschrift flir eine Gelie-
bte”. Fran senare olympiader kan man notera "Der Liufer” skri-
ven av tysken Felix Dhiinen-Sondinger eller ”Diskus” av Hans
H. Stoiber frin Osterrike. Nimnas kan ocksi titeln pa den dikt
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som Heikki Asunta, Finland, fick ett hedersomnamnande for 1
London 1948: ”Endure and win”.(For mer detaljerade uppgifter
om tivlingsresultat och medaljfordelningar hinvisas till Erik
Bergvalls redovisning i boken Olympiska spelen 1896—1948.)

Efter spelen i Amsterdam 1928 yttrade sig Torben Grut, som
var en av de inbjudna medlemmarna i den internationella juryn
for arkitektur: "Den moderna konsten behover foridlas och
hojas genom idrotten, sd som hos grekerna skedde. Férsvaret for
Konst-Olympiadernas idé ir icke idrottens hoéjande genom
konsten, utan vickande av konstnirernas forstielse av idrottens
rika skonhetsvirden.” Man tivlade alltsd inte ritt och slatt i litte-
ratur, skulptur, malning, arkitektur, musik utan med verk produ-
cerade pd dessa omridden som skulle vara direkt inspirerade av
idrottens idé.

Avstindet mellan denna officiella diktning och Poetry Slam ir
valgorande stort—det enda som i ndgon man kan ses som gemen-
samt 4r sjilva tavlandet. Poesin 1 samband med de antika olympis-
ka spelen hade ocksd en annan funktion 4n den man tilldelade
den under dessa moderna olympiader. Om det inte var frigan om
“idrottens hojande genom konsten” var det dtminstone frigan
om den idrottsliga bedriftens héjande genom konsten, det vill
siga genom segerodena eller segerstatyn. Segraren vann ingen
odddlighet genom segern, men vil genom ett ode av Pindaros.

Man kan dirfor inte siga: Redan de gamla grekerna tivlade 1
Poetry Slam.Tivlade de 1 litteratur var det ndgot annat, besjong
poeterna segraren iidrottstivlingar (vilket samtidigt var ett sitt att
befista de ridande idealen och virderingarna) har Poetry Slam

71



till sin kirna ett helt annat sitt att uppfatta virlden: det ir frigan
om ett perspektiv underifran. Utifrin det betraktelsesittet kan
man tinka sig en situation 1 den grekiska mytologin dir det finns
vissa beroringspunkter med Poetry Slam: Det giller historien om
Marsyas, den frygiske satyren som fann den dubbelflojt som
Athena hade uppfunnit och kastat bort di hon fann att hennes
utseende vanstilldes av de utspinda kinder som spelandet med-
forde. Marsyas lir sig behirska flojten och utmanar si Apollon.
Det skulle han forstas inte ha gjort. Apollon segrar och Marsyas
doms till att flas levande. Ur rittvisesynvinkel hamnar Apollonien
lika tvivelaktig position som den 1 vilken Mickey Spillanes Mike
Hammer oftast befinner sig di han ir bdde jury,domare och bodel
1en och samma person.T4vlingen mellan Marsyas och Apollon ir
inte en vanlig tivling i den meningen att den ene vinner, den
andre forlorar. Marsyas forlorar inte, han straffas. Han doms darfor
att han ir formiten nog att vilja tavla med Apollon. Det 4r denna
fascinerande figur man méter i en dikt av Johannes Bobrowski:

Dubbelfivjt

I herdelandet flojternas toner gar

vid dagens mitt, 1 flodvind, och stiger snabbt,
tva stimmor, vredgat vid varandra,

litta 1 vaggande Jjus. Den ena,

som flydde redan, tornet forbi, 1 spring,
den andra ilar skriande efter da

vid klippans fall, for évervuxna
sluttningar ned och det uppat genljod.
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Ur frygisk flod uppstigen, o Marsyas,
sa blas, tills ater nattfiskens buller hors:
dd den ur djupet brusar fram gir
suckar i vassen dir djuren sover.

Marsyas med dubbelflgjten dr mer av ett emblem for Poetry
Slam 4n vad Apollon med lyran skulle kunna vara. Inte si att det
skulle existera nigon likhet mellan tivlingarna — det enda ge-
mensamma man kan finna ir ett, men det ar § andra sidan desto
viktigare: perspektivet.

Tivlingen mellan Marsyas och Apollon kan annars, iven om
det ir sallsynt att en forlust fir si blodiga konsekvenser, leda tan-
karna till de dueller som kan forekomma inom jazzen di den
ene saxofonisten forsdker spela ut den andra pd det sitt som
John Clellon Holmes skildrar i sin roman Hornet. Holmes var
generationskamrat till Kerouac och beatpoeterna och det ar hir,
i denna litterdra strdmning, som man rimligen finner en av ut-
gangspunkterna till det som senare skulle manifestera sig som
Poetry Slam.I sin roman The Dharma bums (i svensk 6versittning
av Lars Wilson under titeln Dharmagénget) skildrar Jack Kerouac
nigot som — dtminstone enligt hans beskrivning — di skulle
kunna kallas utgdngspunkten for utgingspunkten. Det ir frigan
om en lisning som dger rum 1 oktober 1955:

I alla fall foljde jag med hela ginget med ylande poeter till
upplasningen pa Galleri Sex samma kvill,som bland andra be-

tydelsefulla saker var fodelsekvillen f6r San Francisco-poesins
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renidssans. Alla var dar. Det var en hog, vild kvill. Och jag var
den som satte iging saker och ting genom att gd omkring och
samla tie- och tjufemcentare bland det ganska stela auditoriet
som stod runt viggarna pa galleriet och kom tillbaka med tre
femliters krukor med kaliforniabourgogne och fick dom alli-
hop pé lyran si att vid elvatiden nir Alvah Goldbook, full, liste
sin, klagade sin dikt “Klagan”, med utbredda armar tjot alla
”Os!Os!Os!” (som pi en jamsession) och gamle Rheinhold
Cacoethes (friscopoesins fader) torkade tirar av glidje.

Poetry Slam ir ett ovanligt barn p3 det sittet att det har en
uppsjo av forildrar, men 1 ett faderskapsmal skulle formodligen
beatpoesin ha sma chanser att fransiga sig sin del 1 ansvaret.

And 4r det kanske s att nir man forsoker beskriva Poetry
Slam hamnar man i en serie av bilder som hir, bilder som moj-
ligen fingar nigon sida av fenomenet. Risken att man fastnar for
nigon enskild aspekt dr uppenbar. Oavsett om man talar om
beatpoesin som en utgingspunkt eller rocktexter,om man viljer
att utgd frin den senare undergroundpoesin eller rappandet eller
vad det in kan vara, kommer man litt in 1 ett resonerande som
inte bara dr beskrivande utan ocksd innehiller moment av en
mer foreskrivande natur: Genom att forstora en del av verklig-
heten talar man ocksd om att det ir sd den bor vara.

Det som naturligtvis komplicerar saken ir att slampoesin inte
kan betraktas som nigon egen litterir genre; bendmningen siger
ingenting om dikten 1sig. T1ll skillnad fran de hir namnda litterdra
stromningarna ir det inte heller nédvindigtvis frigan om nigon
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”ny” poesi 1 den meningen att den skulle vara uttryck {6r en ny
generation inom litteraturen, nigon sirskild litterir skola eller lik-
nande. Problemet nir det giller att beskriva slamdikten ir att den
kan egentligen se ut hur som helst. I ena stunden kan det vara
frigan om ilvor som skilver och med stjirnstoft pa vingar sig sakta
svingar upp 1 det bli medan huldror gd med skuldror sma i sko-
gens drom helt utan s6m, 1 nista stund mots man av en halvvrilad
rockballad fran bakgirdar och soptunnor, en hogstimd sonett el-
ler ett skdmtsamt stycke med eller utan poianger. Och 6ver alltiho-
pa kan det rentav lysa en konventionernas kalla méne.

Om man trots allt skulle forsoka ange vad som 4r det utmir-
kande for Poetry Slam ir det kanske tre saker som kan anses vara
mest grundliggande. For det fOrsta dr det frigan om en muntligt
framford diktning. For det andra ingir ett tivlingsmoment. For
det tredje kan man inte bortse frin publikens betydelse — tiv-
lingen forsiggdr infor publik och publiken ir, dtminstone ge-
nom sina jurygrupper, aktivt medverkande.

Dessa tre kan ses som likvirdiga bestandsdelar som alla miste
vara med for att man ska kunna astadkomma en om inte uttém-
mande si dtminstone hjilpligt fungerande beskrivning av fore-
teelsen. Att sirskilt uppehalla sig vid det ena kriteriet, att det 4r
fragan om en muntligt framford diktning, innebar dirfor inte att
man otillborligt tynger pa det ena benet 1 triangeln. I stillet ar
det ett sitt att se Poetry Slam 1 ett vidare sammanhang, i de for-
bindelser som kan finnas dels till en estradpoesi i storsta allman-
het och dels till andra litterdra och icke-litterira yttringar.

I den estradpoesins historia som 4dnnu dterstdr att skriva torde
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Poetry Slam bli mer 4n en fotnot. Amnet 4r i och for sig omfat-
tande:Vilka beroringspunkter, likheter och skillnader finns det
mellan dadaisternas Cabaret Voltaire och de upplisningar som
arrangerades av Majakovskij och de ryska revolutionira poeter-
na? Vilka samband kan man 1 sin tur finna mellan dessa och de
aktioner som organiserades av poeterna i den sprikexperimen-
terande Wiener Gruppe femtio ar senare? Poesin som konst-
sprak 1 forhéllande till det talsprakliga: Finns det hir en skillnad
mellan olika sprik och olika sprakliga kulturer? Gir man frin det
lasta till det sjungna skulle det bli innu mer att hilla reda pa: Frin
provencalska trubadurer till Bob Dylan eller Wolf Biermann —
och hur skulle man avgrinsa detta frin 1it oss siga Schuberts
tonsittningar av dikter av Goethe eller Heine? For att nu inte
nimna traditionen frin Bellman, Taube, Birger Sjoberg, Vrees-
wijk, Lundell om man ska hilla sig pa ett mindre sprikomride.

Nir det sa giller den muntligt framforda dikten och dess so-
ciala organisation finns hir dtskilligt att undersoka. Poetry Slam
befinner sig inom ramen for ett filt dar man ocksd moter den —
om man fir kalla det s — vanliga enkla diktupplasningen 1 skif-
tande typer av arrangemang, ett filt dir man ocks3 triffar pd an-
dra former som Lars Forssells kabaretdiktning p3 50-talet eller
Lasse Soderbergs och Jacques Werups verksamhet inom Kabaré
Fredagsbarnen i Malmé. Inom detta omride befinner sig natur-
ligtvis ocksa de storre arrangemangen, alltifrin lisningarna vid
Poesidagen i gamla riksdagshuset 1973 med de glada tillropen
“Poesin lever” och “Dikten finns 6verallt” till dterkommande
evenemang som Internationella poesidagarna i Malmé och

76



poesifestivaler 1 Nissjo och Stockholm. I vad mén ir dessa olika
former ett uttryck for en performancepoesi — eller ar det pri-
mirt frigan om ett sitt for poesin att mota sin publik? Ar det si
att det 4r under vissa tider som poesin efterstrivar att mota sin
publik eller 4r det mer konstant underliggande fenomen?

P3 ett annat plan kan man studera hur poeterna lser sina texter
pa olikartade sitt och hur det paverkar ldsarens/3horarens upp-
fattning av dikten. Det skrivna och det muntligt framforda ar tva
olika saker. Det som nir det uppfattas med 6rat liter som en djup-
sinnig tanke kan nir det stir skrivet avsldjas som den virsta sor-
tens banalitet. P4 samma sitt kan det muntliga framférandet totalt
vederligga poetens text, det kan exempelvis avsloja att han egent-
ligen inte har det minsta fortroende for det han sjalv har skrivit.

Det finns en spanning mellan det muntliga och det skriftliga
som kommer till uttryck pd manga olika sitt och minga olika
omraden, ocksd inom slampoesin. I allmanhet ror det sig om
skrivna texter som poeterna laser upp eller framfor. Och skriften
och tryckkonsten ar — s menar Walter J. Ong i sitt verk Muntlig
och skriftlig kultur, en bok vars tankegingar kan vara tillimpbara
ocksa nir det giller Poetry Slam — uttryck f6r nigot annat dn det
talsprakliga. Det ir inte bara frigan om ett sitt att registrera det
talade ordet, med uppfinningen av skriften och boktryckar-
konsten foljde ocksa ett annat sitt att organisera tinkandet.

Walter J. Ong talar (ursikta: skriver) ocksi om en sekundir
talspriklighet som uppstir genom den elektroniska omvand-
lingen av det verbala uttrycket. Inte si att bockerna dr hotade av
elektroniken, tvirtom — menar han — kan man ju se att bockerna
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faktiskt bara blir fler och detta delvis tack vare elektroniken. Den
elektroniska teknologin har genom bland annat telefonen, radi-
on och televisionen fort oss in i denna den sekundira talsprak-
lighetens tid, en ny talspraklighet som har ”en sliende likhet
med den gamla i sin participatoriska mystik, 1 sitt uppammande
av samhorighet, 1 sin koncentration pa nuet och iven i sitt bruk
av formler”. Samtidigt poingterar han att det ror sig om en mer
overlagd och sjalvmedveten talspraklighet som hela tiden 4r ba-
serad pd bruket av skrift och tryck.

Ong gav utsin bok 1982.Sedan dess,kan man mena, har denna
sekundira talspriklighet tagit sig uttryck som knappast kunde
torutses nir han skrev boken. Som ett exempel pa den sekundira
talsprakligheten anvinder han sig av politiska valdebatter sidana
de gestaltar sigi televisionen till skillnad fran den muntliga debat-
tenialdre tider.Vad ska man di siga om de alltmer utbredda prat-
showerna? Chattandet ir ett annat exempel. Det ir nigot som
har utvecklat en egen grammatik och egna stavningsregler som
hiller sig nira det muntliga uttrycket: man pratar egentligen,
men pratar via det skrivna ordet. I nigon mening kan man da se
pratshower, chattande och Poetry Slam som samma andas barn.

Poetry Slam-ldsandet befinner sig, nir det giller denna distink-
tion mellan muntligt och skriftligt,i en annan situation 4n vad en
vanlig diktupplidsning gor.I den senare situationen 4r det vanligen
frigan om en skriven dikt som omvandlas till muntlig genom att
den lises hogt. Med slamdikten ir eller kan det vara p3 ett delvis
annat sitt: Den skrivs fran borjan med avsikten att den ska fram-
fOras, att den ska omvandlas fran skrift till muntlighet. (Detta ar
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naturligtvis frigan om en typisering: I verkligheten mdste man
tinka sig alla mojliga gradskillnader och kombinationer.)
Dialektdiktningen ir en annan sidan dir mellanform. For att
den ska fungera som dialektal dikt bor den framféras muntligt,
annars tappar den alltfor manga av sina poinger, dessutom maste
den inte bara framforas ”pa mal” utan dartill pa ritt mal. Samti-
digt utgors en del av konsten med dialektdiktningen av detta att
man kan dterge den 1 skrift och i en skrift som till viss del ar
fonetisk. Men om man ser pa den skriften blir det tydligt att det
till stor del 4r frigan om konventioner: Det finns egentligen ing-
enting som siger, om man bortser fran de rent dialektala orden,
att denna skrift ska uttalas pa den ena eller andra bestimda dia-
lekten. Texten fungerar som en grov och ungefirlig antydan.
Men om det da finns en spanning mellan muntligt och skriftligt
nir det giller den muntligt framforda dikten 4r detta naturligtvis en
synpunkt som kan liggas ocksa pa den tryckta dikten. Det dr dess-
utom en spanning som kan utnyttjas pa ett mycket medvetet sitt.
Sekundir talspraklighet ar det begrepp som himtas frin Walter
Ong (i sin tyska version: sekundire Oralitit) nir Hubert Winkels
under rubriken ”Zungenentfernung”skriver om den tyske poeten
Thomas Kling som gjort sig kind for sina egenartade upplisningar
och som vil inte har kunnat undg3 att ta steget fullt ut och lita en
bok atfoljas av en cd. Klings dikter kan man inte ldsa utan att hora
dem, kommenterar Winkels och tilligger: Man kan inte héra dem
utan att ldsa dem. Spanningen i samspelet mellan det muntliga och
skriftliga har i dem stegrats till en rent ny form.I en dikt som "Man-
hattan Mundraum” anger orden textus och palimpsest forfarings-
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sattet: Dikten utgors av ord som skrapats pa sina betydelser och som
framstdr 1 en viv av 6verlagrade ljud och inneborder. Redan 1 in-
ledningen stir det muntliga och skriftliga titt intill varandra:

die stadt ist der mund
raum. die zunge, textus;
stadtzunge der granit:
geschmolzener und
wieder aufgeschmo-
lzner text.

Detta ”tungan, textus”’1 andra raden blir en oférmedlad Sver-
ging, textus 1 betydelsen text, men ocksd i1 dess ursprungliga
betydelse av att viva.

I den engelska poesin finner man andra sitt att vava, andra sitt
att kombinera det muntliga och det skriftliga. En poet som Linton
Kwesi Johnson anvinder sig av en importerad jamaicansk variant
av engelska kombinerat med reggaerytmer — en artikel om honom
kan man for 6vrigt lasa i Lyrikvdnnen 5/98 dir Clemens Altgird
ocksa gjort en fri versittning av en av hans dikter. I samma num-
mer skriver Altgird om hip-hop och rap och Charlotte Rindvi
gOr en presentation av den amerikanska performancepoesin.

Med den talsprikligt influerade lyriken finns ett uppenbart
problem: 6versittandets. Hur dversitter man — om man nu ska
gora det — poeter frin Skottland eller Wales som 1 sina dikter 13-
ter spriket fargas av sin ursprungsmiljo, som en del av 90-talets
engelska poeter har gjort? Talsprakligheten binder kanske dik-
ten till originalspraket pa ett helt eget sitt. For att ta ett exempel:
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En dikt av Tom Leonard, en poet frin Glasgow, som avslutas pa
foljande sitt:

I hereby sentence you

tay six munths hard labour
doon nthi poetry section

uv yir local library

coontin thi fuckin metaphors

Om det nu ska 6versittas, ska man da anvinda sig av en dia-
lekt och vilken svensk dialekt skulle dd vara limplig for en dikt
frin Glasgow?

hiemi duémmer ja daj

ti sex manais hait abete

biota pau posijhyollona

ij dijt lekala bibblotek

mi 4 rakna di jaddrans mittafidana

Detta forsok till en viss blekingsk variant fortjanar givetvis
just det straffet: G och rikna metaforerna. Eller varfor inte rikna
de inslag 1 de senaste drens svenska lyrikutgivning dir man kan
finna ett samspel eller en spanning mellan det skriftliga och det
talsprakliga. Det kan bli ett styvt jobb. For ocksd den mest ut-
priglade slampoet arrangerar sina boksidor med stor omsorg.
Ocksi 1 den mest talsprakligt slappa dansen pa slak lina kan man
finna spar av konkretistiska experiment.

Det ir en mirklig sammanstotning av det som man kan upp-
fatta som olika virldar.Vad det kan leda till vet ingen.
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Eric Fylkeson stdrker sig med en
kopp kaffe infér en match mot 30
utkommenderade dttondeklassare
/ Bjorkhagen, Stockholm. -
FOTO PETER GRONBORG




POETER TJANAR PA ATT ALSKA MANNISKOR

i vart land blir diskussioner om estradpoesins stallning
girna ordfattiga. Det beror troligen p3 att aktiviteten ir 13g.

Men Eric Fylkeson héller forstds 1 ging. Han har hort till
toppskiktet anda sedan han debuterade 1973.

Just uppldsningsmomentet har med tiden fitt en allt mer
framtridande plats i hans verksamhet

Mellan 1973 och 1988 gav annars Eric ut 50 tidskriftsnum-
mer,som forliggare mer in 70 bocker och som poet 10 diktsam-
lingar. Pltsligt slog det honom att det enda bestindiga i livet 4r
det ogarderade motet med en annan minniska.

Och att soka den sortens moten dr i princip vad han dgnat sig
it de senaste tio dren.

Eric ikldr sig en rad roller for att nd dithin. Han &r verksam
som politiker 1 hemstaden Sala, arbetar som lirare pa folkhog-
skola och fungerar som konferencier och forelisare 1 olika sam-
manhang.

— Inom politiken sker vildigt ovintade méten, ler Eric och
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berittar om sina erfarenheter frin Linsritten 1Visteras och All-
miannyttan 1 Sala.

— Det handlar om realpolitik. Jag var tungan pa vigen nir
Sala byggde Sveriges forsta ekologiska skola for nigra ir sedan.
Det dr en jitteko till den i dag.

Vid intervjutillfillet befinner han sig dock i en helt annan
pedagogisk miljo, nimligen 1 Bjokhagens skola, Stockholm. Dit
har han sokt sig for att som gistande forfattare ga en match mot
trettio utkommenderade dttondeklassare. Ett verkligt kraftprov
tor en estrador.

Men Eric klarar sig galant, glider omkring 1 strumplisten 1
det lilla biblioteket, nistan som en konstikare. Han har en rod
kavaj pa sig och kragen korvar sig runt halsen pa ett litt bohe-
miskt vis.

— Ni har en sj0, siger han och pekar pa golvet.

— En prosaforfattare beskriver omgivningarna, vad som
hinder runt sjon. Poeten hiller pd med vattendroppen. I den
finns hela kosmos. Han tar in bade detlevda och det olevda livet.
Fodelse och dod krymper ihop 1 nuet.

Flera av eleverna protesterar vilt nir han visar fram en droppe
mellan tummen och pekfingern.

— Det gir inte att lyfta en vattendroppe! Det 4r bara fantasi!

Men Eric backar inte en millimeter.

— Det gir visst! Det handlar enbart om férestillningsforma-
ga.Jag hiller droppen, som kan bli en tir. Det ar dimmigt. Jag ser
hela universum. Och dir Tellus, vart hem pd jorden.

Inte nog med att Eric ir en utomordentligt stark estradpoet,
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han tillhor ocksd dem som teoretiserat kring den talade dikten.
Vid Poetry Slam-sm 1 Ume3 1999 holl han i en workshop, fore-
liste och ledde vissa Gvningar.

En del av detta drar han sig till minnes nir han tar en kopp
kaffe i lararrummet pa Bjorkhagens skola.

— Nyckelordet idr chosefrihet. Och framtradandet ska vara
som en djavla skdrbriannare!

Utgingspunkten for poeten bor vara en grundliggande friga:
Vilket 4r mitt egentliga motiv fOr att framtrida just nu?

— Visst, man vill st i centrum. Men efter att man gjort det
ndgra ganger forsvinner det motivet.

Nir det giller stil s kan den naturligtvis skifta enormt. Men
sant 4r att all upprepning blir en pose, konstaterar Eric. Det giller
att motarbeta sin egen professionalism.

— Naturligheten ir den slitstarkaste av alla poser. Men dkt-
heten 4r aldrig vunnen en ging for alla. Den maste stindigt dter-
vinnas.

Autenticitet ar viktigt, men det blir svarare ju lingre man
haller pa. Till sist frestas man att tolka sig sjilv, och diri ligger en
stor fara.

— Syftet med kommunikation ir kontakt, och inte briljans.
Man kan bara glinsa om man ¢j kinner mottagaren personligen.

For att karakterisera de olika attityder som poeter brukar inta
pé scenen har Eric utvecklat en typologi. Den ir ritt grov men
ger anda en elementir bas for vidare reflektioner.

— Forst har vi “erdvraren”. Det finns nigot kungligt over
det forhillningssittet. Och direfter kommer “férforaren”, som
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forsoker appellera till alla sinnesassociationer som 6verhuvudta-
get kan komma med.

Dessa tva ar tamligen offensiva, men en lika vanlig typ 4r ”den
motvillige”, poeten som egentligen inte vill vara dir.

— Okay, jag kor vil en dikt, liksom. Mer intressant ar ”im-
provisatoren”. Han ldtsas gbra nigonting, men en duktig impro-
visator har forberett sig mycket noga.

Fylkeson skapade sin typologi 1 all hast, utan nigra som helst
vetenskapliga ambitioner. Dessutom genomsyras den delvis av
virderingar. Hogst sitter Eric den femte och sista typen, som
han kallar "avbrott for viktigt meddelande”.

— Poeten ger upp, vinder sig bort, utan forstillning. Diar dy-
ker nigot okint upp. Som publik kinner man att det hir aldrig
mer kommer att upprepas. Och det 4r detta man stindigt spanar
efter.

De fem typerna kan kombineras med tre olika positioner,
som Eric inte vill virdera.

— Dels 7overlige”, dir det ar lingst till intimitet. Dels un-
derlige”, som kan ge mycket energi. Det kan vara friga om
verkligt stor uppriktighet.

Den tredje positionen ir “jamviktslige”.

— Sikert liter den trevligast. Men man riskerar att bli energi-
fattig, forutsigbar, 1 virsta fall en simpel stiuppare.

Nir det giller forhillandet till publiken, sa finns ocksa dir tre
varianter. Ahorarna kan betraktas som fiender, eller Stminstone
som en motpart. Man kan ocksd se dem som en flock, och di iar
det friga om fortrogenhet.
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— Som tredje forhillningssitt har vi transcendens, att man pa
ndgot underligt sitt byter plats med publiken.

Hir handlar det om en oerhérd medkinsla, som maéste kopp-
las till Erics innersta religion, en 6vertygelse om att lyssnarna ir
medskapande.

— Om jag sitter hir och ir vilformulerad, sd ir det en kon-
centration som vicks av vilka som befinner sig i rummet, siger
han och gor en hastig inventering av lirarna pa Bjorkhagen,
deras mentala status.

Tydligen inspirerar de honom inte till att brista ut i nigra
minnesvirda sjilstoner.

— N3jja, dom ir visst trotta. Lat mig tala om vad som kan
hinda pa scenen istillet. Jag plus mottagaren skapar ett tredje
gudabenddat tillstind. Skyhogt over ensamhet och solistiska
prestationer.

Och 1 princip tjanar man pa att dlska manniskor och inte hata
dem, hivdar Eric med ett nirmast hogkyrkligt flin.

— Bejaka minniskor! Visst liter det rart, men man vinner pa

det.

PETER GRONBORG
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MIN DROMVARLD GRANSKAD | EN SIDOBLICK
Eric Fylkeson

Jag dter baren av min dromvirld,
ater dom med blicken, tinker inte
do 1 ar, heller inte nasta.

Vi far se. Tills vidare 4r bra

att ha 1 handen.

Tills vidare kan brista av ett maste
stada tanken, silja djuren, kanske
levern, klosa dodens gjorda ogjordhet
1 sparen. Att springa frin ett maste
kan liknas vid en knuten hand som
Oppnas — tappar alla bir.

88



Ett bir kan vara brustet

av formorkelse pd tungan,

blir 4nda itbart i fornimmelsen

av liv runt knuten. Jag minns idag
den dag da blod och rost slog folje,
steg varann it huvet livet ut.

Jag dter blicken av min dromvirld,
tanker inte do i 3r, heller inte
nasta. Tills vidare ar bra

att ha i handen. Tills vidare

en barglad dotters hand 1 handen.
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LITET POETRY SLAM-ALFABET

Emcee = MC Negj, det betyder inte motorcykel, men vil Master of Ceremony
— pa svenska konferencier.Vill man ha en nigot mer seren prigel pa versitt-
ningen kan man med en anglicism siga ceremonimistare, for att darifran kun-

na ta steget over till Slam-prist.
Erkkis stubbe Vandringspokal i Ordfront Poesi Cup, Stockholm.

Hallandsmodellen En tivlingsform som genomfors pd sd sitt att poeterna
forst ldser 1 en uppvirmningsomgang, en rond. Poingtalet 1 denna ligger se-
dan till grund for vem poeten fir duellera mot i nista omgang. P detta sitt fir
alla poeter framtrida minst tvd ginger. I duellerna gir den vidare som fir
hogst poing, och sd vidare i utslagsomgangar fram till en final. Dikten bedoms
direkt, efter innehill och framtridande, under mottot: "Forsta tanken — bista

tanken!”.

IOPP International Organization of Performing Poets. Bildades i San Francis-
co 1993, da med Erkki Lappalainen som ordforande.

Jury Som poinggivare vid Poetry Slam-tivlingar fungerar tre eller fem juryer,
bestiende av en enskild person eller en grupp. De utses bland frivilliga ur pu-
bliken. Poingbedomning sker efter en tiogradig skala med en decimal. Har

juryn fem medlemmar stryks ligsta och hogsta poingtalet, precis som i sim-
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hopp, konstikning och annan litteratur. R esterande tre riknas ihop och detta
blir det individuella resultatet for framtridandet.

Marc Smith Poetry Slam-rérelsens grundare. Han arrangerade Poetry Slam i
Chicago i mitten av 80-talet. Forebilden var ett antal matcher han sett i New
York tio dr tidigare, dir poeter duellerade med ord i en boxningsring.

Regler (i) Dikterna skall vara originaltexter skrivna och framforda av poeten
sjalv. (ii) Framforandet skall ske inom tidsramen av tre minuter. Tidsoverdrag
ger minuspoing. Tidtagning borjar nir poeten yttrar forsta ordet. Eventuell
introduktion riknas hit. (iii) Texten skall framfGras utan rekvisita, musik eller
andra effekter.

Rinkeby Poetry Slam Sveriges mest anrika tivling. Den arrangerades forsta
gangen hosten 1996.

Slam Master Overdomare som hiller reda pa regler, tidtagning, poingrikning

med mera.

Stockholmsmodellen En tivlingsform som genomfors pa sd sitt att de tiv-
lande poeterna startar direkt med att duellera par om par.Se "Hallandsmodel-

len”.

Svenska misterskap sm hararrangerats sedan 1995. Foljande poeter har seg-
rat i den individuella klassen: Bob Hansson (Falkenberg 1995), Mats Burman
(Rinkeby 1996), Solja Krapu (Stockholm 1997 och Halmstad 1998), samt Ire-
ne Karlbom (Umei 1999). Lagtavlingar har forekommit sedan 1997. D4 vann
Halland, samt dven 1998. Rinkeby segrade 1999. sm 2000 avgors i Boris.

Oppen scen Efter varje tivling (utom méjligen sm eller storre finaler) halls
alltid scenen 6ppen for vem som helst att ga fram och ldsa sina dikter, kanske
prova vingarna for forsta gingen, om man nu inte vigade eller fick plats i den

ordinarie tivlingen. Forstirker Poetry Slams folkliga och demokratiska drag.
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EFTERORD

en god poetry slam-dikt trivs bist i munnen pa den uppla-
sande poeten.Texten 4r skriven for att komma till sin ritt inom
de tre minuter som stir till den tivlandes forfogande, med en
sarskild dramaturgi som foljd.

Genom att framfora dikterna i denna bok hogt har alltsa ldsa-
ren en utmarkt maojlighet att rent fysiskt komma den framgings-
rika slamdiktens hemlighet pd sparen.

Nir det giller de andra texterna i Slam!si erbjuder de en teo-
retisk, mera traditionell kunskapsvig.

Lars Hagstroms och Lars-Inge Nilssons essier ar de forsta lit-
teraturvetenskapligt baserade studierna av Poetry Slam som
gjorts pd svenska. Och 1 flera av bokens intervjuer formuleras
tankar som ansluter till de stora linjerna i deras texter.

Forhoppningsvis ska Slam! inspirera till ett fordjupat samtal
om estradpoesin 1 Sverige. Samtidigt kan sikert bokens ridgi-
vande karaktir ge minga poeter mod och kraft att dntra tiljorna.

Intresset for den talade dikten vixer stadigt i provinserna.
Snart finns det minst en strategiskt placerad poesimikrofon i
varje kommun.

Grip den!






Hur blir man en bra poet? En muntligt bra poet?
En bra muntlig poet som havdar sig val i den roliga,
haftiga men anda smatt absurda tavlingsformen
Poetry Slam?

Dessa fragor formulerar Lars Hagstrom i en
energisk och uppslagsrik essa. Lars-Inge Nilsson
belyser Poetry Slam ur ett brett litteraturhisto-
riskt perspektiv. Peter Gronborg har gjort inter-
vjuer med flera av centralgestalterna inom den
svenska Slam-rorelsen. Och nagra av de fram-
gangsrika Slam-poeterna i Sverige bidrar med
dikter.

De varma och charmfulla texterna tecknar i en
sorts lek mellan vetenskap och martinitorr humor
indirekt foreteelsens korta historia. Samtidigt som
de tillsammans kommer att utgoéra ett betydelse-
fullt referensverk for den yngsta men anda stors-
ta, folkliga poesirorelsen — Poetry Slam.
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