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Lidija Tjukovskajas bok Under det morka vattnet

Amanda Valentin, konsult

En mdnniskas moral visar sig i hennes forhdllande till ordet. Med det citatet av
Lev Tolstoj inleder Lidija Tjukovskaja sin roman Spusk pod vodu.

Lidija Tjukovskaja (1907-1996) var en rysk forfattare och poet. Tva av hennes
bocker har blivit utgivna pa svenska; Anteckningar om Anna Achmatova, 2015
av Ersatz och Det tomma huset/hemmet av Bonniers 1969 och Ruin forlag 2013.
Det tomma hemmet har ocksa gatt som radiofoljetong.

Jag har Oversatt en tredje. Den heter Spusk pod vodu vilket direktoversatt blir
Nedscinkning under vatten. Men jag foredrar nog en mer fri overséttning —
Under det morka vattnet. Men det far vil diskuteras med en redaktor — nér jag
hittar en.

Boken &r pa manga sitt en fortséttning pa boken Det tomma hemmet. 1 Det
tomma hemmet dr huvudpersonen en maskinskriverska i Sankt Petersburg, vars
son blir arresterad under den stora terrorn. Uppfoljaren utspelar sig nagra ar
senare; hir dr huvudpersonen en Oversittare med forfattarambitioner, vars make
blivit arresterad. Men det 4r samma person, de dr bada alter egon for forfattaren
sjalv. Dessa tre kvinnor 4r samma kvinna. Det dr skonlitteratur: personer, platser
och hindelser 4r pahittade, likvil dr varenda ord sant.

Ibland kan man ldra sig viktigare saker av pahittade historier an av vetenskapliga
forsok att objektivt beskriva hindelser och personer. Fiktionen dr ndrmare verk-
ligheten, just fOr att den inte dr vetenskaplig, utan personlig. Lidija Tjukovskajas
bocker lag ldnge i byraladan, hemma hos henne eller hemma hos vénner. Att de
skulle ges ut var otdnkbart nér de skrevs under 1940-talet och 50-talet. De kunde
spridas forst pa 1960-talet som samizdat och blev inte publicerade forrdan under
perestrojkan pa 80-talet.

”Det har alltid ratt en mer eller mindre string censur i Ryssland, och darfor
har, dnda sedan Radisjtjevs tid, texter som inte fatt tryckas cirkulerat i form av
avskrifter. Men det har tidigare bara utgjort ett komplement till tillatna bocker
och tidskrifter. Som en massforeteelse, som grundlaggande redskap for sam-
hillets sjalvforstaelse och sjalvforverkligande, dr samizdatrorelsen unik.”

Sa skriver Ljudmila Aleksejeva i boken Oliktinkandets historia i SSSR utgiven
av Moskvas Helsingforsgrupp 2006. Alexejeva beskriver hur den ryska rorelsen
for méinskliga réttigheter foddes ur samizdatrorelsen, spridandet av forbjuden
litteratur, som uppstod efter Stalins dod. Under den totalitédra staten och den
totala terrorn hade ménniskorna forlorat den verkliga bilden av sitt forflutna. Det
fanns namn, hiindelser och hela idéstromningar som hade suddats ut ur den offi-
ciella historieskrivningen. Man var tvungen att hélla sig till den enda och



officiella bilden av historien och samtiden, aven om den var oforenlig med den
vardag man levde i. Ljudmila Aleksejeva skriver:

“Det varje médnniska visste om det verkliga livet var begrénsat till personens
egna iakttagelser, det enda hon visste om processer 1 samhaéllet begridnsades
till erfarenheterna inom en liten krets av bekanta.”

Nir fortrycket ldttade nagot efter Stalins dod torstade ménniskor efter andra
berittelser och beskrivningar av verkligheten, de ville ha ord for att beskriva
sina egna erfarenheter och sitta in dem i ett storre sammanhang. Lidija
Tjukovskaja dr alltsa en av de forfattare vars bocker spreds som samizdat. For
mig personligen dr Tjukovskajas avskalade och verklighetsnéra prosa, som jag
forst motte nir jag som student liste ryska i Uppsala, det som har fatt mig att
forsta vad den stora terrorn var. Och jag dr 6vertygad om att det var likadant for
manga som lidste hennes bocker i Sovjet pa sextiotalet, Zven om deras ingang
naturligtvis dr helt annorlunda min, de levde mitt i det.

Foto av Lidija Tjukovskaja med
dottern Jelena 1943 fran Archiv
L.K. Tjukovskoj.
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Boken Spusk pod vodu ir skriven som dagboksanteckningar; det dr ett kammar-
spel, med en rad ingaende beskrivna karaktirer, som pa olika sitt hanterar den
politiska verklighet de lever i. Persongalleriet paminner lite om det i Albert
Camus Pesten, dven om det ar mer nedtonat och kondenserat.

Handlingen utspelar sig pa ett sanatorium och dagarna bestar av promenader,
maltider och procedurer. Huvudpersonen soker 6verallt ledtradar till vad som



hdnt hennes man, som hon inte hort av sedan han greps. Han har domts till tio ar
utan ritt till korrespondens. Vi vet nu vad det betydde, men det visste man inte
da. Hon soker i omgivningen, i forsiktiga samtal med andra, men ocksa inom
sig. Men det enda hon finner 4r en kénsla av att ett nytt morker 4r i antagande.

— Nu dr det dags for lunch! horde jag sa dntligen Ljudmila Pavlovnas rost,
strax utanfor min dorr.

I det nu tomma sdllskapsrummet, satt filmregissoren och stirrade pa
radioapparaten, som in i en dppen spis.

"Den skadliga verksamhet som har bedrivits av den borgerliga esteticismens
sista anhdngare, fran det ndste de har rett sig i tjidnsterummen hos den allryska
teaterforeningens Leningradavdelning, har nu helt avslojats.”

Jamte mig i trappan gick den dverviktige, han med hogt blodtryck. Jag sdg hur
han ryckte till och drog upp axlarna (som om en kall droppe letat sig in
innanfor kragen), och jag gjorde ofrivilligt detsamma. Jag vet inte vad det var
som fick honom att rycka till, men for mig var det uttrycket ”som har rett sig
ett ndaste”. Jag kinde lukten av nittonhundratrettiosju... Men i farten hade jag
inte uppfattat ordentligt vem det var som hade rett sig ett ndiste, och var.”

Mellan maltider, procedurer och promenader skriver huvudpersonen pa en
novell, som finns inspringd bland dagboksanteckningarna. En bok hon inte
forvintar sig nagonsin ska bli publicerad. Men hoppet finns dér.

"En bok... Den kommer att sta i en bokhylla, tillsammans med andra
bocker, folk kommer plocka ut den ur hyllan, bldddra lite i den, stdlla
tillbaka den. Man kommer torka av dammet. Torka av dammet fran den hér
dagens tystnad. Tystnaden, genom vilken Aljosjas rost och lilla Katenkas
grdt atervander till mig./.../

En bit av mig som blivit en bok, ett 6gonblick av mitt hjirta, en skirva av
mina minnen/.../ det kommer att bli papper, pdrmar, en nyhet i bokhandeln
och — om jag har vagat sjunka ner och méta minnena fullt ut — nagon
annans nya sjil. I den sjilen kommer Aljosjas rost och Katenkas grat ha
trdngt in och blivit nagot nytt./.../

Fast allt det dr ju strunt. Ingen kommer se in i min eld. Varfor genomfor
jag de hdir nedstigningarna? Aven om det blir ett manus — bldck pa papper,

sa kommer det aldrig att tryckas och bli en bok. I alla fall inte fore min
dod.”

Det dr svart for mig att inte ta denna 6nskan som en uppmaning.

Nils Hékanson beskriver i sin avhandling “Fonstret mot Oster” vilka olika
bevekelsegrunder det har funnits genom historien for svenskar att Oversitta



bocker fran ryska. Ar det for att visa pa skillnaden, dr det den ryska sérarten? Eller
anser man att det forfattaren berittar har nagot att siga om oss alla?

I det hir fallet handlar det om det senare. Lidija Tjukovskajas berittelse har blivit
en del av min sjél. Den unga finskan som koar till Det Stora Huset, maken Aljosjas
rost, hans sista ord nir de for honom ner for trapporna, Katenkas grat, det solgula
parkettgolvet och det morka kalla vattnet 1 hennes drommar. Det dr en del av min
sjdl nu, precis som hon ville, en del av min forstaelse for minniskans sarbarhet
och virdighet.

Sa nidr kommer jag att hitta nagon som vill ge ut boken pa svenska? Lidija
Tjukovskaja fick vénta i artionden innan hennes bocker blev publicerade. Jag var
klar med min Gversittning 2018. Jag far vil bara ge mig till tals helt enkelt.

Bocker kan ligga ldnge i byralador.

Konst och politik i 6knen.
Intryck efter ett besok i Savitskijmuseet i Nukus 2013

Olof Kleberg, tidigare chefredaktor och
Anna-Karin Lundin, tidigare justitierad

Nukus dr en oansenlig, sliten industristad med ca 300 000 invanare i
Karakalpakstan i Uzbekistan, tre timmars flygning visterut fran Tasj-
kent. Oken sa 1angt man kan se, vitmenade sm4 hus, mirkta av salthaltig
sand som drivit in fran resterna av Aralsjon. Inga vixter, het sol, en

grupp kameler, nagra svarta ibisfaglar, fa méanniskor, kvinnor i fargstarka
klader.

Kontrasten &r stark: hir ligger ocksa ett av viarldens mérkligaste museer.

Savitskiyjmuseets energiska chef, Marinika Babanazarova, tog emot oss.
Hon hade lett museet dnda sedan 1984, da grundaren Igor Savitskij,
hennes liromastare, dog. Bade under sovjettiden och under sjilvstin-
digheten efter 1991 har hon kraftfullt forsvarat museets sarprigel.

Det har funnits mycket att forsvara sig emot — inte minst mot politiska
krafter som velat flytta museet till huvudstaden Tasjkent. Allt oftare fick
hon std emot kommersiella krafter, bade fran ryskt och vistligt hall, som
hort talas om museets skatter av modernistiska malningar och teck-
ningar. "Hér har kommit folk 1 privata plan och med viskorna fulla av
dollarsedlar och trott att de kunnat kopa, men ingen enda tavla har de fatt
med sig!”, sade hon nir vi besokte museet.



Kanske har hon haft nytta av sitt politiska sldktnitverk i sin kamp for
museet. Hennes morfar var Karakalpakstans forste president under
kommunisttiden.

Babanazarova dgnade flera timmar &t att entusiastiskt visa oss museets
enastaende samlingar av arkeologiska fynd, konsthantverk i textil och
metall — och modernistisk konst av uzbekiska och ryska konstnérer fran
1920- och 30 talen.

Pa museet forvaras omkring 90 000 féremal, ungefir hilften dr gamla
karakalpakiska foremal och kulturminnen, den andra hilften moderna
malningar och grafik. Bara nagra fa procent har kunnat stillas ut.

Museichefen Marinika Babanazarova visade sakkunnigt de
avantgardistiska konstskatterna. Foto: Olof Kleberg

Savitskij byggde upp allt ensam

Hur har da detta fantastiska museum kunnat komma till stand i denna
utkant av vérlden? Allt dr egentligen osannolikt — platsen, insatsen,
upphovsmannen.

Det hela beror pa en enda persons envetna arbete: Igor Savitskij. Han
genomforde det under Brezjnevtidens stagnation pa 1960-1980-talen.

Savitskij, fodd 1915 i Kiev, hade gatt igenom grafiska utbildningar i
Moskva under 1930-talet. Under andra virldskriget blev han med sin
arbetsplats evakuerad till Uzbekistan. Han fascinerades da av central-
asiatiska miljon och den gamla kulturen.



Nir den beromde arkeologen Sergej Tolstov efter kriget aterupptog sin
stora Chorezm-expedition, foljde Savitskij med som tecknare. Chorezm
var en gang ett stort rike i den region dir vistra Uzbekistan nu ingar.

Han blev kvar och borjade fran 1957 samla arkeologiska fynd och gamla
karakalpakiska foremal, allt fran broderade kldder, mattor och konsthant-
verk till smycken. En del sidnde han forst till Moskva och Leningrad men
borjade sedan bygga upp en samling i Nukus, dir han utsags till
museichef 1966.

Igor Savitskij med arkeologiska fynd i oknen.

Forst arbetade han med att hitta uzbekiska konstnérers verk, ofta gomda
eller glomda, verk av sadana som Alexander Volkov, Alexander Niko-
lajev (Usto Mumin), Vladimir Lysenko och Ural Tansykbajev.

Snart borjade han ocksa samla verk av ryska avantgardister. Han sokte
upp kritiserade konstnirer som mast sluta mala och dnkorna till arres-
terade och doda konstnédrer. Ménga lamnade ifran sig konstverken med
gliddje, andra fick han 6vertala — jag betalar senare, lovade han. Ofta
verkar han nog ha gjort det.

Réddning genom kontakter

Men som i alla diktaturer finns det ocksa smygvigar. Manga forbjudna
konstverk, kanske sa manga som 30 000, hade forts till det storsta rysk-
ortodoxa klostret, Zagorsk, utanfor Moskva. Dir hjidlpte man Savitskij
att 1 all stillhet ta hand om konfiskerade konstverk.



En annan instans var sjilvaste kulturdepartementet. Déar hade Savitskij
vissa kontakter som sag mellan fingrarna — han kunde fa ta fran
magasinen. Ingen brydde sig ju egentligen.

Konstverken transporterade han 1 jirnvigsvagnar ner till Nukus, nistan
300 mil bort, tre dagars resa med tag. Hur manga vagnar det blev vet vil
ingen men pa Nukusmuseet riknar man att det nog var ett 20-tal
transporter. Hur han kunde gora detta utan att nitiska kontrollanter
hindrade, det 4r en gata.

Hemma 1 Karakalpakstan agerade Savitskij skickligt. Han skaffade sig
goda kontakter med lokala kommunistledare och lyckades fa lokala
statliga anslag for att bygga ut samlingarna.

”Ibland fick vi ga emot regeringen, vi gav honom illegalt pengar i sma
poster”, berittar Kallibek Kamalov, en gang lokal ledare for kommunist-
partiet 1 Karakalpakstan, 1 den sevirda filmen om museet, The Desert of
Forbidden Art frédn 2010.

En ”fordel” kan ha varit att Nukus 1ag i en sikerhetszon — Sovjets experi-
mentanldggning for kemiska vapen (bl.a. det nu sa bekanta novitjok) lag
vid Aralsjons vistra del, ca 30 mil bort.

Konstsamlingen

Det som gor museet till nagot enastdende och som lockar hit alltfler
besokare fran hela virlden dr samlingen av rysk/sovjetisk avantgardistisk
konst fran 1920-och 1930-talen, virldens storsta nist efter Ryska museet
1 S:t Petersburg.

Manga verk har politiska undertoner, men langt ifran alla. Det finns
ocksa portritt, landskap, stadsbilder och stilleben som knappast borde ha
varit kontroversiella.

Aven den konstnirliga stilen varierar stort. Man hittar kubism, impres-
sionism, realism, fauvism och till och med pointillism. Man kan se
inspiration fran stora franska konstnérer, t.ex. Renoir och Gauguin. Det
finns ocksa slidktskap med mer kind rysk konst, t.ex. Chagall. Lat oss
titta ndrmare pa sex av dessa konstnirer och deras verk.



Denna malning dr av Vladimir Lysenko (1903—borjan av 1950-talet)
och anvinds som symbol for museet.

Malningen stélldes ut i borjan pa 1930-talet. Konstniren kritiserades da
kraftigt, all hans konst var poinglos, den aterspeglade inte tidsandan, han
isolerade sig fran verkligheten, hette det.

Man kan ocksa uttrycka det sa att Lysenko kritiserades for att han inte
hade anammat den socialistiska realismen. Senare berittade han att han
dromt om denna tjur och att tjurens 6gon &r gevarspipor. Den skulle
alltsa symbolisera det politiska systemet. Han kallade sedan sitt verk
Fascismen kommer.

Lysenko arresterades 1935 och rehabiliterades forst 1953. Da hade han
redan avlidit.
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Kapital

Att denna malning av Michail Kurzin (1888-1951) vill sdga nagot
viktigt dr uppenbart. Den har en spdnnande historia. Motivet som vi ser
ar en man och en kvinna, bada med obehagligt utseende. Kurzin blev
kritiserad for att avsiktligt framstilla sovjetiska medborgare som fula;
det var en forvrangning av verkligheten.

Mainniskorna pa den hér bilden dr fula. Men é&r det hela problemet? |
bakgrunden ser man arbetare i hart arbete. Manniskor som tvingas slita
hart i ett kapitalistiskt samhille? Eller i ett sovjetiskt lager?

Hir har museet fatt hjdlp med tolkningen pa ett egendomligt sitt. Det
finns ett fotografi av tavlan som visar att den har skurits av sa att bara
den oOversta tredjedelen dr kvar. Nar eller av vem vet man inte. Pa den
bortskurna delen ser man att personerna haller i bl.a. ett dollarmynt, ett
flygplan, en bil och ett hus, alltsa sadant som da kunde symbolisera
vasterldndsk lyx. Da kan verket tolkas som en satir dver kapitalismen.

Pa malningen finns ocksa en likkista med inskriften 1917. Vad betyder
detta? Att midnniskorna pa bilden illustrerar Ryssland fore revolutionen?

Kurzin domdes 1936 till fangelse i fem ar for “antisovjetisk
propaganda”. Han var fri en period men domdes igen efter kriget, denna
gang till exil i Sibirien.

Under sin tid i frihet mélade han ett stilleben med ldckra matritter, bl.a.
dumplings och tomater. Ett krus med blommor star bland dessa
godsaker. Marinika Babanazarova berittade att han da var fattig och
undernird; det enda han kunde tidnka pa att mala var mat.
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Bomullsplockare

Alexander Volkov (1886-1957) ér representerad med flera malningar
med motiv fran Uzbekistan. De flesta skildrar starka och vackra personer
som lyckligt arbetar hart i fabriker eller i lantbruk. Man forstar inte
omedelbart att det 4r fraga om bilder med politiska undertoner.

Men om man jamfor versioner fran olika tider forstdr man mer. Pa en
malning fran 1931 dr bomullsplockarna vackra unga och vilmaende
flickor som ger associationer till Renoir. Pa den hér bilden fran 1945 ar
bomullsplockarna trotta, tirda arbetare pa en kolchoz, vilket for tankarna
till tvangsarbete.

Vara barn pa promenad
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Nadezjda Borovaja (1909-1987) tillbringade sju ar i liger. Hennes man
hade avrittats som landsforrddare. Hon beskrev lagret med teckningar
som en vianinna smugglade ut dirifran. P den hér bilden aterger hon pa
ett enastaende vis hur tungt ménniskorna dér hade det. Och bara tanken
pa att barn séndes till ldger gar knappast att uthirda.

Firgarna

Det hir dr en mycket vemodig och vacker malning av Jelena Korovaj
(1901-1974). Den forestiller tre mén som arbetar med att firga tyg indi-
goblatt i det judiska ghettot i Buchara. Hon tillignade verket judarna dar.

En gang var detta urgamla ghetto stort och ként for sina skickliga
hantverkare. I dag bor bara fa judar kvar.
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Karmosinrod host

De flesta av de konstnédrer som vi har behandlat i denna text drabbades
av oerhorda svarigheter bl.a. fingelse, straffldger, fattigdom. Ural
Tansykbajevs (1904—-1974) 6de blev ett helt annat.

Den hér malningen &r fran 1931. Pa den tiden ansags han som en av de
frimsta avantgardisterna. Senare dndrade han stil och anslot sig till den
officiella socialistiska realismen. Han fick da alla upptinkliga statliga
utmirkelser, bl.a. Leninorden, och kunde leva gott.

Savitskij fick hora att Tansykbajev tidigare hade malat pa ett helt annat
sétt och sokte upp honom. Det visade sig att Tansykbajev hade sparat
verk fran ungdomen, bl.a. denna tavla, gomda pa sin vind. Forst var han
ovillig att ldmna ifran sig dessa malningar. Men Savitskij lyckades
Overtala honom.

Marinika Babanazarovas stora insats

Den stora moderna museibyggnaden som vi besokte invigdes 2003 av
diktatorn Islam Karimov. Denne var angelidgen om att betona det uzbe-
kiska gentemot det sovjetiska arvet. Men den nya byggnaden rickte
langtifran till — bara négra tusen av alla foremal kunde ju visas.
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Vid vart besok hade museichefen Babanazarova nyligen fatt bygglov for
annu en museibyggnad och en forradsbyggnad. Dessa star nu fiardiga,
kan man se pa bilder fran borjan av 2019.

Savitskijmuseet i Nukus medtre byggnar 29

Men museet har sedan dess genomgatt en svar kris. Samma ar som man
skulle fira hundraarsminnet av Savitskijs fodelse, 2015, avskedades
Babanazarova plotsligt.

Sa sent som pa varen 2015 hade museet fatt officiellt pris for ’basta
museum i Uzbekistan”. Men 1 augusti 2015 anklagades hon for att ha
stulit konstverk, en uppenbart falsk anklagelse.

Regimen ville fa in eget folk i museets ledning, inte ndgon som var lojal
mot Savitskijs girning, sade Babanazarova i en intervju 1 Art Newspaper
2019. Sedan hon avgick hirskade oreda. Tre chefer avlOste varandra.

Fran nyaret 2021 har nu en erfaren museiman och konsthistoriker till-
tritt, Tigran Mkrtytjev, tidigare vice museichef vid Museet for orien-
talisk konst i Moskva. Han utsags i internationell konkurrens. I nomi-
neringskommittén ingick dven Babanazarova.

Denna nystart kan ha att géra med att den nye presidenten efter Kari-
movs dod 2016, Sjavkat Mirzijojev, har forsokt dppna landet nagot.

Mkrtytjev vill hoja museets kompetens, stirka dess internationella
kontakter och fa till stand utstdllningar utomlands.

”Men var egen specialitet bor dnda vara karakalpakisk arkeologi och
konst. Sa manga i vérlden studerar ju ryskt avantgarde”, har han sagt i en
intervju i uzbekiska Sputnik varen 2021.

De néarmaste aren far visa vilken vig museet kommer att vilja.

I denna artikel har Olof Kleberg skrivit om Savitskijmuseets 6den, Anna-
Karin Lundin om konstverken. Bilderna utom det forsta fotot dr hdmtade
fran museets hemsida (www.savitskycollection.org




15

Recension av: Anna Pavlenko och Per Enerud: Ett fruktansvirdt
skrickvilde rader i Ryssland — Ryska revolutionen i svensk
diplomatisk rapportering 1917-1919 (Stockholm: Carlsson
Bokforlag, 2020)

Manne Wiingborg, ambassadir

Anna Pavlenkos och Per Eneruds historiska dokumentsamling dr uppstélld som
en politisk dagbok, avgridnsad till en kort men ytterst dramatisk period — knappt
tva ar, 14 mars 1917 till 3 februari 1919. Den svenska diplomatiska rappor-
teringen visar sig vara en mycket strategisk utsiktspunkt for att studera detta
valdsamma historiska skeende.

Det finns en dubbel anledning till detta. Den ena dr Sveriges sérstillning 1
Ryssland vid tiden for revolutionen. Den andra dr Sveriges langvariga freds-
period och hur denna gynnat det svenska arkivvisendet.

Om Sveriges roll och betydelse 1 Ryssland vid den aktuella tiden skriver forfat-
tarna: Det neutrala Sverige hade en unik stillning 1 revolutionens och inbérdes-
krigets Ryssland. Sverige hade foretritt Tysklands intressen, Overtog senare
USA:s, Storbritanniens och Japans och tillfragades dessutom om att Gverta
Rysslands intressen i utlandet. Dérefter blev Sverige skyddsmakt at Tyskland
igen. Sverige hade 1917 ungefir 40 diplomatiska representationer runt om 1 det
vidstrackta ryska riket, varav 13 i Finland. De ldnder som da uppges ha haft
yrkesdiplomater i Moskva var litt rdknade — USA, Belgien, Storbritannien,
Frankrike, Italien, Japan och Sverige.

Om fordelarna med historiska arkiv i Sverige framhaller forfattarna: Svenska
arkiv dr inte politiskt retuscherade 1 efterhand: ”Arkiven 4r inte hemliga... Allt
ar offentligt...” De svenska arkiven har sluppit att bombas och brinna 1 krig.
Och 1 Sverige slipper de samtida arkivforskarna att forsmékta i dammiga, kvava
skrymslen, de erbjuds modern komfort: “Historien ligger kvar, 1 vél ventilerade
och vilskotta utrymmen.” Forfattarna kdnnetecknar underlaget sa hir: ”Doku-
menten finns bevarade i Riksarkivet: det dr telegram och rapporter fran diplo-
materna”, tidningsklipp, privatbrev, polisrapporter, uppsnappade telegram.

Sverige hade saledes varit skyddsmakt at Tyskland under hela kriget och var
starkt inblandat 1 forberedelserna for den nya tyske ambassadoren greve
Wilhelm von Mirbachs ankomst till Moskva 1 april 1918 nér de tysk-ryska
diplomatiska forbindelserna aterupprittades. Ett sekel senare ar det svart att
forestilla sig hur Sverige méktade hantera den ofattbart resurskrivande
uppgiften att bista tyska krigsfangar och internerade civilister — ungefar 50.000
civilister och kanske ungefir lika manga krigsfangar, som var helt beroende av
den hjilp som Sverige kunde formedla.

Den digra dokumentsamlingen vimlar av namn och personuppgifter. De vikti-
gaste personernas biografier sammanfattas i en dverskadlig och pedagogisk
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bilaga. Manga av dem &r sedan lidnge bortglomda, andra for alltid inetsade i
historiebockerna. Tva av huvudpersonerna pa svensk sida &r envoyén Edvard
Brinnstrom i Petrograd och generalkonsul Claes Asker i Moskva. Pa rysk sida
iar det de politiska ledarna, frimst Lenin och Trotskij, Kerenskij och utrikes-
minister Tjitjerin.

En historiens doldis som tar plats pa scenen dr den polske ingenjoren Vatslav
Vorovskij, som fatt jobb pa den tyska firman Siemens-Schuckert i Stockholm.
Han hade fatt uppdraget att just i Stockholm skapa kontakt mellan de nya ryska
makthavarna och omvirlden. Den svenska regeringen aktade sig noga for att ge
honom nagot slags formellt erkdnnande, men han gick en skicklig balansgang
och lyckades mygla till sig en kvasi-diplomatisk roll som mellanhand mellan
revolutiondrerna 1 Ryssland och omvirlden, fraimst Sverige: “Han har ingen
diplomatstatus i Sverige, men han agerar som om han hade det.”

Sedan Moskva blivit huvudstad framgar det tydligt av rapporteringen att gene-
ralkonsulatet i Moskva plotsligt spelade huvudrollen i Sveriges forbindelser med
Ryssland. Men den hogst rankade svenske diplomaten 1 Ryssland var fortfarande
envoyén Edvard Briandstrom i1 Petrograd.

Den dramatiska utvecklingen i Ryssland viéckte stort intresse runtom i vérlden,
dven i Sverige. Den 2 april 1917 avreste riksdagsledamoten och ledaren for det
Socialdemokratiska Arbetarepartiet, redaktor Hjalmar Branting, till Petrograd,
den forste ledande europeiska politiker som tog sig till Petrograd — fore bland
andra Lenin. Den valdsamma och blodiga samhillsomvandlingen hade delvis
motstridiga inslag som samtiden ofta hade svart att greppa. Boken erinrar salun-
da om att Ryssland fick allmin och lika rostritt fore exempelvis Sverige.

En trehundraarig kejsardynasti gick i graven. I staden Pskov avsade sig kejsaren
tronen den 15 mars 1917, bade for sin egen del och for sin sons, tronarvingen
Alexejs rikning och fick 6verga till en mer blygsam privat tillvaro. Pa ett legen-
dariskt foto atergivet i boken kapar tsar Nikolaj II ved med sin son Alexe;j i sibi-
riska Tobolsk. Pa nista sida i boken finns ett foto dir den tyske ex-kejsaren
Wilhelm II — for 6vrigt Nikolajs kusin — ocksé kapar ved i sin exil i Nederlén-
derna.

En kuriositet dr att det helt saknas dokument kring mordet pa tsarfamiljen den
17 juli 1918 1 de svenska arkivsamlingarna. Denna nyhet spreds dock ganska
snabbt 1 massmedia. Redan den 21 juli hade Dagens Nyheter en forsiktig notis
om att tsaren mordats.

Den innehallsrika och vilskrivna boken &r full av citerbara formuleringar. En
skarpsynt iakttagelse som perfekt fangar den roda traden i dokumentsamlingen
och dirfor fatt ge boken dess namn dr svenske Petrograd-envoyén Briandstroms
bittra sammanfattning av laget den 23 september 1918, efter ett ursinnigt svar
fran utrikesminister Tjitjerin pa Sveriges och de andra neutrala lindernas protest
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mot den roda terrorn: ”Utan 6fverdrift kan jag sdga att ett fruktansvirdt
skrickvilde rader i norra och mellersta Ryssland.”

Anna Pavlenko och Per Enerud har skrivit en intressevidckande, originell och
informativ bok. Den &dr dessutom elegant inbunden i ett vackert, vinrétt band
med sobert gratt omslag. Synd bara att texten har storande manga onodiga
slarvfel, som en alert korrekturldsare enkelt hade kunnat rétta till.
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