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Om ukrainska och ryska katter
Per-Arne Bodin, professor i slaviska sprak, Stockholms universitet

Ukrainska och ryska &r tva narliggande slaviska sprak, men det ar tva sprak som
ocksa skiljer sig i mycket fran varandra. En sadan mycket markbar skillnad &r
att manga ord, dar ukrainskan har ett ”i”-ljud med foregaende palataliserad
(mjuk) konsonant, har motsvarande ryska ord ett o™ -ljud med icke-palatalise-
rad (hard) konsonant. Vad som skett &r att en kort vokal har utvecklats pa tva
olika sétt i de bada spraken och da framfor allt i sluten stavelse, alltsa i stavelser
som slutar pa konsonant.

Fragan kompliceras ocksa av ortografin for de bada spraken. Den “mjuka” i-
vokalen (dvs. med mjuk foregaende konsonant) skrivs pa ryska som u” men pé
ukrainska med ett latinskt i, alltsa med en prick. Den ukrainska i-bokstav som
anger hart uttal hos féregaende konsonant (hart i) skrivs ddremot ”u”. Den
bokstav som anger “mjukt i” pa ryska (dvs “u”) star alltsa for ett ”hart i” pa
ukrainska (detta ukrainska “harda i” motsvarar det ryska ”sr”’). Det kan tillaggas,
att den "mjuka” vokalen 1 bdda spraken translittereras 1 svenska med "1 och den
”harda” med y”.

Denna uppsattning av ljud och tecken i de bada spraken leder till férvirring
mellan dem. Det framgar tydligt i Michail Bulgakovs roman Det vita gardet
som utspelar sig i Kiev 1918. Dér aterges en anekdot. Aleksej Turbin fragar
forsmadligt en nyvorden ukrainsk nationalist vad “katt™ heter pa ukrainska och
far svaret kit (xit)”. Sedan foljer fragan om vad da “’val” kan heta pa ukrainska
och svaret blir att det inte kan finnas nagot ord for val eftersom det inte finns
nagra valar i Ukraina. Naval, val heter “kyt” pa ukrainska, alltsd med ett hart i-
ljud men skriftbilden & densamma som for motsvarande ryska ord for val (xur,
Kit).

Vi far alltsa tvad homografer som bada betyder ”val” men dér det ukrainska ordet
uttalas med ett hart” i-ljud och det ryska med ett “mjukt”: “xur”, xur” (eller
rattare sagt: det inledande “’k” uttalas hart i ukrainskan och mjukt i ryskan). Det
ar detta fenomen som den nyvordne ukrainska patrioten blir stalld infor och som
de ryska broderna Turbin skrattar at hos Bulgakov. Ordet for “katt” pa ukrainska
blir daremot i det narmaste en homofon med ordet for val” pa ryska (bade “kit”
och ”kut” uttalas med mjukt inledande “’x”).

I bojda kasus kommer “o”-ljudet tillbaka pa ukrainska och da blir ordformerna
och delvis uttalet gemensamt 1 ryskan och ukrainskan: genitiv singularis: “kota”.
Ordet katt i genitiv & homografer men inte homofoner. | bade fallen skall orden
betonas pa den sista stavelsen. Ryskan anvéander akanje, vilket bland annat inne-
bir att ”0” i obetonad stiillning omedelbart fére betoning uttalas som 7a”. Pa



ryska ska katten i genitiv uttalas som “’kata” men pa ukrainska som “kota”. Om
man vill krangla till kattfragan annu mera kan man konstatera att katt pa vitryska
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heter ’kot”, ’kot, men val heter “kit”, ”kit”.

Samma sak giller ordet “kisjka”, “kimka” som alltsa ar det ukrainska ordet for
honkatt, vilket for en ryss har samma ljudbild som ordet for tarm, som i sin tur
heter “kysjka” “kumka” (med betoning pa sista stavelsen) som har samma
skriftbild, alltsa ar homografer med ryskans ord for tarm. Skriftbild och ordbild
tillsammans med olikheter i fonetiken gor forhallandet mellan ukrainska och
ryska komplicerat och det finns fullt av falska vanner” i de bada spraken.

Det finns en kand saga pa vers fran 1960-talet av den sovjetiske barnboksfor-
fattaren Boris Zachodér ’Kit i kot”. Det dr alltsé rysk saga som helt ar upp-
byggd pa att vokalerna 1” och 0” forvéxlats, och dir katten far de epitet som
passar till valen och valen de epitet som passar katten. Sagan slutar med att de
tva vokalerna ”1” och 70 hamnar pa ritt plats. Allt var ett missforstind, ett
korrekturfel dar i och o blivit ombytta, men allt blir ratt i slutet av sagan.

Sagan leker med spraket som manga andra ryska sagor fran denna tid gjorde.
Den passar ju ocksa bra in i datidens strukturalistiska sprakvetenskap, med det
minimala paret “kot” — Katt, “’kit” — val, alltsa kot / xut”.

| Kiev gjordes 1969 en tecknad film, ocksa da pa ryska. Sagan ar densamma
men om den hamnar i ett ukrainskt sammanhang kommer den ocksa att handla
om fragan om ryskans “’kot” och ukrainskans kit dar orden bada betyder
katt”. ”Kot” ar stor och farlig och ’kit” ar snéll och gosig: Ryssland och
Ukraina. Sagan lases pa ett annat satt idag och motséttningen mellan kit och kot
har fatt en klar sprakpolitisk dimension, vilken den vél redan hade ocksa i
Bulgakovs roman. Det finns ocksa en ukrainsk 6versattning av sagan som alltsa
da handlar om en sammanblandning av orden “kit” och “kyt” ("kir” och “kur”).
For ett barn med ukrainska som modersmal , men som ocksa kan ryska och hor
sagan pa ryska och forsoker lasa den, maste sagan och de olika orden pa de tva
spraken leda till fullstandig forvirring.



| en separatistvénlig blogg finns ett fotografi med en katt som star bredvid en
separatistsoldat och sdger ”Tack for att jag inte langre behdver vara kit”. Kattens
ryska namn “kot” uppfattas som det ritta, egentligen inte bara sprakligt utan
essentiellt, katten ar ’kot”, och “’kit” dr ett namn som péddyvlats den.
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Det ukrainska ordet for katt, alltsa kit”, har ocksa fran ukrainsk sida fatt en
politisk laddning. Den skillnad som finns mellan spraken i vokalerna hos “kit”
respektive kot forsvinner i bojda kasus, men det latinska i”-et aterkommer i
genitiv pluralis och i bilden nedan kan vi se en katt som tvartom alltsa forsvarar
den ukrainska kattigheten (genitiv pluralis av “’katt” heter pa ukrainska kotiv”

och pa ryska “kotov”).

Ukraina for katterna

Propagandakriget med hjélp av katterna har under 2014 givit upphov till en serie
bilder pa sociala media med temat ”gumman och katten”. Hér far katten férsvara
den ukrainska saken dven i bojt kasus dven om det ukrainska och det ryska ordet

ar homografer.
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XATY HA KOTA

Nar jag fick veta att min sonson rostat pa Regionernas parti skrev jag éver
stugan pa katten.



Sa tillbaka till vart ”i” med prick. Det ar en klar markor for det ukrainska
spraket och den ryska bilden av det ukrainska spraket. Det ukrainska i-et
anvands i det ukrainsk-ryska blandsprak som kallas surzjyk och som anvands i
Ostra Ukraina. Ryska ord ukrainiseras genom att ett ¢’ eller ett ”0” ersétts med
ett ”1” for att orden ska framstd som ukrainska. Ordet mesjat’” betyder hindra
och heter pé surzjyk “misjati” medan det pa ukrainska heter ’zavazjati”. Om vi
gar tillbaka till var katt och var val, sa heter val pa surzjyk i genitiv pluralis
’kitiv”, kiTiB” istdllet for ukrainskans “kytiv”, “kutiB”, dir de tva “’1”’-na gor att
ordet kanns ukrainskt. Det finns ocksa fran ukrainsk sida en ibland éverdriven
strdvan att sitta in bokstaven ”1” som i ordet for folkslag som ibland hos de
ukrainska nationalisterna skrivs ”narid” trots att det alltid hetat ”narod” bade pa
ryska saval som pa ukrainska.

Bland alla politiska katter som just nu florerar pa Internet ar kanske den mest
spannande fran spraklig synpunkt denna bevapnade separatistkatt som sager sig
sikta p4 alla som vill kalla den for “kit”. Meningen ar pa ryska. Verbet “kalla”
kraver instrumentalis som predikatsfyllnad och hér anvander katten surzjyk i
tron att instrumentalis av ”katt” behaller vokalen 1" och séger "’kitom”, ’kiTom”
medan ordet egentligen heter “kotom” i instrumentalis pa ukrainska respektive
ryska, i och for sig med olika uttal av den obetonade forsta vokalen. De enda
som skulle kunna anvanda denna ordform ar alltsa separatisterna sjélva eller
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Vem av er kallade mig for “’kit?



Katten har blivit mer och mer politisk. | en annan bild pa sociala media (fran
separatisterna Red anm)kommer en foretradare for den ukrainska upprorsarmén
(UPA) for att avhysa en medborgare fran hans stuga for att han hade rostat pa
Regionernas parti (PR), det vill sdga Janukovytj parti. Den ukrainska
upprorsarmén kdmpade under andra vérldskriget for Ukrainas sjalvstandighet
tidvis i allians med Hitlertyskland. Fran rysk sida ses alltsd UPA som en
fascistorganisation, fran de ukrainska nationalisternas sida som en

befrielsearmé.
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Polska och svenska katter

2012 delade Ukraina och Polen pa Europamaésterskapet i fotboll. Ett forslag till
emblem till masterskapet togs fram som forestallde tva katter som spelade
fotboll i all vanskap och med texten ”KIT — KOT”, i versaler (nedan).



KIT'KOT D A-BA-BATA-RAA-MA-FA

Det kunde vara en ukrainsk och en rysk katt, men “kot” ar hir en véstslavisk
katt. Det ser vi pa de tva katternas klader i rott — vitt som den polska flaggan
respektive gult och blatt som den ukrainska. Var ryska katt kan alltsa egentligen
vara en polsk katt, i alla fall om man skriver ordet med stora bokstaver. Da har
vart lingvistiska kattproblem blivit &nnu mera komplicerat. Vokalerna och
katterna har alltsa fatt en geopolitisk betydelse och blivit en del av en tragisk
politisk konflikt i dagens Europa, men ett snarlikt ordpar kan samtidigt visa pa
samhorigheten mellan tva slaviska folk.

Problemet &r att ryska ar ett imperiesprak (som engelskan i andra delar av
varlden) samtidigt som det har en viktig stallning i Ukraina. Varje forstarkning
av ukrainskans position, som i grunden &r svag, ses som ett hot mot ryskans
stéllning och varje beféastande av ryskans stéllning kan uppfattas som en for-
svagning av Ukrainas sjalvstandighet. Samtidigt ar det viktigt att komma ihag
att valdigt fa i Ukraina uppfattar sprakfragan som det viktigaste problemet for
landet. Det viktigaste problemet ar den urusla ekonomin.

Och sa litet grand om etymologi. Den svenske slavisten Knut Knutsson menade
1 en artikel skriven 1929 att det ryska ordet ”kot” kommer fran lagtyskans
“katt”. Den ryska katten dr kanske germansk till sitt ursprung eller kanske till
och med svensk, skulle jag vilja tillagga. Det finns alltsa mycket av geopolitik i
ordet “’katt”. Max Vasmer, som ju varit professor vid Stockholms universitet,
har tillbakavisat Knutssons tolkning och ger en mer komplex bild av ordets
ursprung i sin etymologiska ordbok och visar att ocksa kattens etymologi inte
later sig redas ut sa latt.

Det finns ytterligare en aspekt av kattnamn, som kan hanforas till en ny huma-
nistisk vetenskap som kallas “animal studies”. Namngivandet av arter och
individer ar ett av vara satt att visa var makt éver djuren, pa samma satt som



kolonisat6rerna under kolonialtiden gav nya platsnamn at berg och floder som
de menade sig ha upptackt. Poeten T.S Eliot har i en dikt reflekterat 6ver vart
namngivande av Katter, har inte sjélva arten utan individen:

But above and beyond there’s still one name left over,

And that is the name that you never will guess;

The name that no human research can discover —

But THE CAT HIMSELF KNOWS, and will never confess.

eller i Britt G. Hallgvist dversattning:

Till sist ska ni veta att misse och missa
har nagot som inte for manniskor ar,

det namnet som ingen i varlden kan gissa,
som katten om natten i hemlighet bar.

Jag vill avsluta min artikel med en bild pa min egen katt som heter Majsan. Hon
ar en korsning mellan en svensk bondkatt och en norsk skogskatt. Har
uppkommer dock inget lingvistiskt problem eftersom katt heter likadant pa
svenska liksom bade pa bokmal och nynorska.
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Redaktoren kan inte undanhélla lasarna en bild av sina tva svenska bondkatter,
Asta respektive Ester.

Fran Skopje till Ohrid

Lars Erik Blomqvist, Oversattare

| bérjan av mars ratar vi playan och tar i stallet flyget till Skopje i Makedonien.
Vi landar pa ”Alexander the Great Airport”. Men det hade nog inte nigra gés-
tande grekiska politiker gjort. De hade hellre tagit sig till Pristina i Kosovo och
sedan farit med bil till Skopje. S& laddat 4r det annu pd Balkan. Den ”makedon-
ska fragan” om vem som &ger historien om det forntida arvet forgiftar. Nu
valkomnar oss i ankomsthallen en guldglansande staty av den makedonske
Aleksandar Veliki. For ett nagorlunda facilt pris tar oss sedan en droska in till
centrum dér vi bokar in oss pd ett familjedgt hotell vid gatan ”Luj Paster” — som
vi efter ett tag identifierar som “Louis Pasteur”.

Pl6tsligt far vi en kéansla av att vi befinner oss i ett slags Absurdistan. Under var
kvallspromenad upptéacker vi namligen en mardromslik skog av gigantiska,
nygjutna statyer. Skopje har &ndrat karaktér sedan den forédande jordbavningen
1963. Forst omskapades da staden under ledning av en betongfralst japansk
arkitekt som gladde tidens jugoslaviska styre med bostadshus och forvaltnings-
byggnader i gramulen cement. Kvar star bara som ett ohyggligt memento mori
den halvt raserade jarnvagsstationen dar klockan stannat pa tjugo 6ver fem. Men
nu, sedan Makedonien efter Jugoslaviens upplésning blivit en egen republik, ar
det inte langre betong som galler. Det &r brons och det & marmor i en osalig



11

blandning. Projektet ”Skopje 2014” ar &nnu inte klart, men redan reser sig den
store Alexander till hast pa Makedonska Torget. Ett &nnu besynnerligare intryck
gor, 24 meter hog, hans far — den endgde kung Filip 11 (359-336 f.Kr.) (nedan).
Han omges av en grupp bronserade jattedamer i olika stadier av grossess och

amning.
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Med ena armen hojd i vadret har Filip av Makedonien fatt sin plats pa den
orientaliska sidan av floden, och nér vi vander tillbaka mot det moderna Skopje
moter vi Kyrillos och Methodios, Kliment och Naum — den slaviska skrivkul-
turens helgon som liksom far rida sparr mot det osmanska arvet. Vi passerar
forbi den bysantinske kejsaren Justinianus | (som Iar ha varit fodd i trakten) och
tittar forvanade pa tsar Samoil (som egentligen var bulgar). Men ingenstans
finner vi ndgot minnesmarke 6ver Josip Broz Tito. (Ndja, hans staty star anda
dar, latt undanskymd en bit bort fran centrum.) Det verkar faktiskt som om
Jugoslavien aldrig har existerat i Skopje, varken kungarikets eller titoismens. Nu
blir det till att l&ra in en ny serie nationalhjéltar: de revolutionara folkskollararna
fran upproret mot turkarna ar 1903 (llinden eller Sankt Eliasdagen, om ni minns)
och ta till oss de nygamla namnen — Koce Deléev, Dame Grujev, Pita Guli och
ett tjogtal andra numera héstburna idoler. Mgjligtvis har dagens makedonska
kulturarbetarforeningar redan haft harda debatter om vilka av deras nyligen
avlidna foretradare som borde bli ihdgkomna pa den nyaste vita bron 6ver
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floden. Dar star nu i alla fall ett par dussin av dem med lamplig palett eller
gaspenna i hand.

Typiskt monument fran kommunisttiden éver det kdmpande folket

”Misere!” och 7Kitsch!” sdger ett par grinade herrar med intellektuellt utseende
som vi moter pa den gamla omsorgsfullt restaurerade Stenbron éver Vardar.
Sjélva fragar vi oss: Maste det bli sa grasligt och anskramligt nar en nygammal
europeisk nation &r pa jakt efter sina historiska rétter? Maste det levande fa
sOkas i en — i ordets b&gge bemérkelser — konstgjord beréattelse om det déda? Nu
finns det for all del ocksa ett undantag i Skopje: det vardiga museet dver jude-
fordrivningen i Makedonien. Lika skakande som instruktivt — &ven om de
bulgariska grannarna dar utmalas som samarbetsman med de nazityska
folkmoérdarna under Andra véarldskriget.

Sa lamnar vi Skopje med dess illuminerade nya praktbyggnader dér rappningen
knappt har hunnit torka. Vi tar motorvagen Moder Teresa (hon var fodd har i
staden, 1910, som Gonxha Bojaxhiu), vi ndrmar oss Tetovo och Gostivar dar de
roda flaggorna med den svarta 6rnen markerar albansk narvaro, vi far pa serpen-
tinvagar genom snoblota bergstrakter och kommer fram till Ohrid som ar en
parla vid sjon med samma namn. Dér ar plotsligt en helt annan varld. Varmt och
soligt. Pa en enda dag hinner vi med en romersk teater, minst fyra kyrkor i



13

grekisk-bysantinsk stil fran 1000-1200-talen, lamningarna efter den helige Kli-
ments klosterskola (893) och strandpromenaden med de l&tt bedagade hotellen
fran 1930-talet langs den glittrande sjon. Markligast ar Sofia-kyrkan med fres-
kerna som genast for tanken till andra Sofior — den i Konstantinopel/ Istanbul
och den i Kiev. Detta &r 6stkristenhetens landskap, det tidiga slaviska alfabetets
miljo. Basilikor som byggts om till kyrkor som blivit till moskéer som blivit till
kyrkor igen. Vackrast ligger pa ett klipputsprang den lilla helgedomen Sveti
Jovan (nedan), som fick figurera i Mil¢o Mancevskis 1990-talsfilm Innan regnet
faller.

| Ohrid — det gamla grekiska Lychnidos — méter en annan berattelse an den i
Skopje, varsamt och stillsamt traderad genom seklerna. Fjarran fran det bras-
kande sekunda hos det nya Makedonien som i det internationella samfundet
(frackt nog, tycker man i Skopje) annu tycks fa heta FYROM — “Former
Yugoslav Republic of Macedonia”. Man kunde tycka att grannarna — serber,
bulgarer, albaner och greker — kunde sétta sig ned och 6ver ett glas gott
makedonskt rodvin fran firma Tikves (grundad 1885) ordna upp det hela och
komma éverens om att Makedonien anda verkar finnas. Detta ar naturligtvis
bara en mycket from forhoppning. Men innan hoppet och ett kulregn faller
borde vi minnas denna markliga smaltdegel séderut i Europa. Romarna med
deras militarvagar och akvedukter, bysantinarna med deras blaskimrande
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fresker, de slaviska munkarna med deras nya bokstaver, turkarna inte alltid fér
deras patagliga grymheter, hjaltemodet hos dem som under 1900-talets eldndiga
krig forsokt havda bade egenart och valsinne.

Dagens ledning i Makedonien ar naturligtvis ytterligt korrupt (det visas dagligen
I de lokala TV-kanalerna, dér det annars bara dansas och sjungs), ekonomin har
gatt i sta, de inre etniska motsattningarna ar bara delvis bilagda (efter Ohrid-
avtalet 2001). Atskilliga utlandssponsrade projekt hotar att hamna i fel fickor. S&
ar det i Skopje dar man sa garna vill narma sig Bryssel och hanger ut fler EU-
flaggor &n i Stockholm. Under den tid det kommer att ga innan Europa tar till

sig Makedonien kanske man anda skulle skicka nyfiket folk till landet: hapna
konstvetare, skidturister, naturalskare, antikstudenter som kan ta strid med
hellener och makedonier om var deras gemensamma kulturs vagga egentligen
stod.

Artikelns foton &r tagna av Gudrun Persson

Red. anm. For fler monument i Skopje, se http://www.mywanderlust.pl/skopje-
monuments/

Benjamin Brittens ryska koppling
Hans Wolf, musikk&nnare och journalist

Under ett par dagar i slutet av maj i ar ska Sveriges radios symfoniorkester och
korer koncentrera sig pd Benjamin Brittens ”War Requiem” 1 Berwaldhallen.

Det finns en rysk koppling 1 ”"War Requiem”. Brittens id¢ var att sdngsolisterna
vid uruppforandet i Coventrykatedralen den 30 maj 1962 skulle hamtas fran tre
av andra vérldskrigets krigférande lander: sopranen Galina Visjnevskaja fran
Sovjetunionen, tenoren Peter Pears fran England och den tyske barytonsangaren
Dietrich Fischer-Dieskau. Men deras upplevelse av kriget var mycket olika.
Visjnevskaja hade dverlevt beldgringen av Leningrad men enligt vad hon sjélv
berattat varit néra att do av svalt och umbé&randen. Pears befann sig i USA vid
krigsutbrottet och atervénde till England tillsammans med Britten pa en svensk
lastbat 1942 — bada hade en pacifistisk grundinstallning och Britten hade stott
Chamberlains appeasement-politik. Fischer-Dieskau hade som tysk soldat
internerats 1 ett fAngldger 1 Italien och sjungit Schuberts "Winterreise” for med-
fangarna uppkliven pa en tralada.

Nér de skulle ha forenats i Coventry hade alla tre etablerats som varldsstjarnor
fastan delvis pa lite olika falt. Visjnevskaja fick ett halvar fore konserten ett brev
fran Goskontserts chef Sjasjkin att hon inte erholl tillstand att medverka. Bara
nagon vecka fore uruppforandet befann hon sig i London for ett engagemang pa
Covent Garden-operan men beordrades att genast atervanda till Moskva.
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Ett vadjande brev fran Britten till de sovjetiska kulturmyndigheterna beaktades
inte. Visjnevskaja besokte personligen kulturministern Jekaterina Furtseva for
att be om en forklaring och hdvda att ”War Requiem” var ett verk som pladerade
for fred. Ministern meddelade att ateruppbyggnaden av den under kriget sonder-
bombade Coventrykatedralen hade bekostats av tyska forbundsrepubliken och
att verket var politiskt. Den engelska sopranen Heather Harper fick ersétta
Visjnevskaja.

Det var en tid som, med Erik Holms ord i arsboken Nér Var Hur, kunde kallas
”Fran nervkrig till avspénning”. Berlinmuren hade uppforts mindre én ett ar
tidigare. Berlinfragan var lagd pa is men Chrusjtjov deklarerade att vastmak-
ternas engagemang i Vast-Berlin maste upphdra. Samtidigt gjorde han tydligt att
konst och vetenskap hade en central plats i Sovjetunionens ideologiska offensiv
som skulle leda till systemets seger.

Men det hade byggts upp en kontakt mellan st och vast inte minst inom musi-
ken och den var svar att vanda i sin motsats. Aven omstridda artister fran
Sovjetunionen hade fatt besoka vést, garna med Finland som startpunkt som for
pianisten Svjatoslav Richter. Samarbetsavtal hade ingatts mellan skivbolag som
Deutsche Grammophon och ryska MK. | januari 1963 gjordes den forsta skiv-
inspelningen av "War Requiem” 1 Kingsway Hall i London och dé fick Visjnev-
skaja medverka. Liksom vid uruppférandet dirigerade Britten, och de 6vriga
solisterna var Pears och Fischer-Dieskau. Men det forsta framforandet av ”War
Requiem” 1 Sovjetunionen drdjde till 1966. Sjostakovitj lar ha sagt att det var ett
av 1900-talets storsta verk.

Benjamin Brittens intresse for ryska fragor hade langt vidare rackvidd &n till
sparet 1 "War Requiem”. Texten dér ar ju for 6vrigt engelsk, frén den 1 forsta
varldskriget stupade engelske poeten Wilfred Owen, och latinsk- liturgisk.
Visjnevskaja hade sjalv forklarat for Britten att hon kunde sjunga latinsk text
men inte garna engelsk. En annan spraklig forbistring var den som uppstod
mellan Britten och hans just etablerade ryska vankrets. Britten kunde inte ryska
och samtalade vid den tiden med Visjnevskajas make cellisten Mstislav
Rostropovit] pa ett sprak som de kallade ”Aldeburgh Deutsch”, efter Brittens
festspelsstad i Suffolk dar de ofta kom att musicera tillsammans.

De hade tréffats i London 1960 da Rostropovitj spelade Sjostakovitjs forsta cel-
lokonsert. Rostropovitj blev hdpen av att mota Britten livs levande. Han visste
att det fanns ett verk som kallades ”Young persons’ guide to the orchestra”,
variationer 6ver ett tema av Purcell, och hade fatt uppfattningen att komposi-
toren var samtida med den engelske 1600-talstonsattaren Henry Purcell och
rimligen borde vara dod!

Tydligen fanns det en lucka att fylla i Sovjetunionen for Brittens verk. Sa
skedde men inte utan komplikationer. Ett genombrott var premiaren 1964 pa
operan ”The Turn of the Screw”, efter Henry James’ psykologiskt komplicerade
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roman. Vanskapsbanden mellan Britten, Sjostakovitj, Rostropovitj, Visjnevskaja
och Richter kan Iata imponerande fasta. Aret dérpd arrangerades en
Brittenfestival i Armenien, forst planerad som semesterresa men sedan
utvecklad till ett musikarrangemang, narmast pa initiativ av Rostropovitj och
Sjostakovitj. Britten skrev ett nytt verk for Visjnevskaja, sanger till dikter av
Pusjkin.

Laget komplicerades med Warszawapaktens invasion i Tjeckoslovakien 1968.
Britten hade ombetts skriva under en kritisk resolution av kulturpersoner men
undanbad sig. Det har hdvdats att han inte ville komplicera laget for sina ryska
vanner som ju inte var oomstridda i deras hemland. Men nagon narmare
forklaring av Britten sjélv finns inte. 1971 arrangerades i Moskva ”Days of
British Music”. Bland de medverkande annonserades Britten, Richter och
Rostropovitj. Aret innan hade Rostropovitj skyddat Solzjenitsyn och forbjods att
framtrada pa festivalen. Men beslutet drogs tillbaka sedan Britten intervenerat.

| samband med hundraarsminnet 2013 av Benjamin Brittens fodelse
diskuterades i flera biografier och studier vilken fraga som ar den vasentligaste
att stélla nar det galler Britten. Ofta ndamndes den lokalférg han gett miljéer som
ar bakgrunden till samhallsfragor och sociala fragor, i forsta hand operorna med
brittisk forankring. Nagon namnde intresset for Ryssland trots att det egentligen
inte finns nagra direkt pafallande ryska inslag i hans verk.

Ett undantag 4r den mycket tidiga “Russian Funeral”, en sex minuter lang och
foga kand komposition for bleckblasare och slagverk, som uppfordes pa en
konsert med London Labour Choral Union 1936. | sin dagbok skriver Britten att
musiken handlar om krig och fred”, pa troskeln till spanska inbdrdeskriget.
Temat bygger pa en revolutionssang som sjongs 1905 efter massakern vid
Vinterpalatset, ”Zamutjen tiazjeloj nevolej” (Plagad till dods av den tunga
ofriheten). Den &r ocksa citerad i tredje satsen i Sjostakovitjs symfoni nr. 11.
Nagra av verkets hornsignaler paminns man om i "War Requiem” och i operan
”Owen Wingrave”.

Det forefaller annars som om Britten inte garna flaggade med politiska
uppfattningar i anslutning till Rysslandsintresset. 1945 protesterade han
offentligt mot att den engelska underréttelsetjansten (MI15) stoppade
engagemanget av forfattaren Montagu Slater i sina rullor. Slater var da aktuell
som librettoforfattare till operan Peter Grimes”, Brittens stora genombrott.
Sedan 20-talet hade Slater varit aktiv i brittiska kommunistpartiet. De
fredsfragor och sociala fragor han pladerade for under mellankrigstiden hade
utan tvekan en resonansbotten hos Britten.

”War Requiem” &r pa sitt sitt ett senare exempel pa Rysslandsintresset. Det nu
stundande framforandet i Stockholm under britten Daniel Hardings ledning
foljer ursprungsidén betraffande solisterna: den ryska sopranen Tatiana
Pavlovskaja, den engelske tenoren Andrew Staples och barytonen André Schuen



17

som &r fodd i Sydtirolen, utbildad vid Mozarteum i Salzburg och har gjort en
varldskarriar med utgangspunkt i Wien.

Tatjana Pavlovskaja foddes i Murmansk och inledde sin bana vid Mariinskij-
teatern i S:t Petersburg under Valerij Gergijevs ledning. Hon har framtratt pa
manga av varldens stora operascener. Dessutom har hon gjort sig kand for ett
skivprojekt med dirigenten Esa-Pekka Salonen, ’Shadow of Stalin”. Det bygger
pa musik av tonsattare som pa olika satt forfoljts under Stalintiden. Bland dem
aterfinns den marklige Aleksandr Mosolov, forst kand som ”motorisk futurist”
vars musik liknats vid kugghjulen i en maskin. | borjan av 1930-talet kom han
pa kollisionskurs med den nya kulturpolitiken och skrev alltmer pianomusik i
folkloristisk anda med inspiration hamtad fran bland annat asiatiska republiker.
Det hindrade inte att han utesl6ts ur tonsattarférbundet och internerades i lager
1937. Han frigavs aret darpa efter intervention av sina larare Mjaskovskij och
Gliere men marginaliserades alltmer. Han sdgs ha inspirerat Sjostakovitj men
det mesta av hans musik ar forsvunnet. Han dog 1973 och nagon kontakt med
Britten &r inte ké&nd.
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