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kunne have officielle poster i byen, ud 
over sit erhverv) havde ikke tid til at 
flytte rundt på ting hele tiden, og da hans 
velstand tillod det var det kun naturligt, 
at han havde flere borde end den jævne 
håndværker - men ikke flere end der 
var praktisk behov for. Hans møbler var 
til gengæld ofte langt mere omhygge 
ligt udfærdiget, med dekorative udskæ 
ringer, flotte jernbeslag, eller bemalin 
ger i smukke farver. Man søgte med alle 
midler at lægge afstand til den jævne hob, 
og en luksuriøs udformning af hjemmet 
var en oplagt måde at vise sin velstand 
på. Fænomenet kender vi stadig - der er 
nu engang betydeligt mere prestigeværdi 
i et af Børge Mogensens klassiske desig 
nerborde, end i et 200-kroners saml-selv- 
bord af plastbeklædt spånplade fra Ikea. 

Hvem bestemmer, 

hvor skabet skal stå? 

Man kan spørge sig selv, hvordan vi 
overhovedet kan vide noget om hvordan 
møblement og indretning så ud for mere 
end 600 år siden. Selv i de sjældne tilfæl 
de, hvor møblerne stadig er bevaret, siger 
deres blotte eksistens jo ikke meget om 
hvordan de i sin tid stod placeret i forhold 
til hinanden eller hvilke rum de stod i, og 
kun yderst sjældent hvem der ejede og 
brugte dem. Derfor er det da også stort set 
umuligt i dag at rekonstruere et bestemt, 
konkret lokale, med mindre vi er så heldi 
ge at have samtidige, dækkende og påli 
delige billeder af det pågældende rum. 

Der er bevaret talrige middelalderlige 
tegninger og malerier af boliger, men 
det er ekstremt sjældent at der er tale om 
pålidelige gengivelser af et lokale, vi idag 
kan identificere. Billederne viser næsten 
altid fiktive scener, der f.eks. forestiller 
"en købmand i sin bolig", uden at der kan 
knyttes et konkret navn eller en bestemt 
bygning til billedet. Eller også forestiller 
det en historisk kendt skikkelse, der imid 
lertid er placeret i fuldstændigt fiktive 
omgivelser; naturalisme var ikke målet 
for middelalderens kunstnere, men dét 
betyder ikke, at billederne ikke er reali 
stiske, tvært imod. De gengiver netop et 
typisk sceneri, sådan som "man" boede, 
hvis man var en velhavende købmand, en 
ridder, eller hvad kunstneren nu ønskede 
at gengive. Men i middelalderens optik 
var det uvæsentligt, om billedet forestille 
de netop dét rum, en bestemt begivenhed 
tilfældigvis udspillede sig i - det vigtige 
var, om motivet kunne genkendes som 
"rigtigt" af en samtidig beskuer. 

Endvidere spiller det naturligvis også en 
rolle, at en samtidig illustration aldrig 
viser et helt lokale; det er teknisk umuligt 
at gengive et lukket rum naturalistisk, 
så man kan se alle sider på én gang. 
Kunstneren - og dermed beskueren - må 
nødvendigvis vende øjnene mod ét motiv, 
og dermed vende ryggen til et andet. Den 
hollandske 1600-tals maler Jan Vermeer 
efterlod sig f.eks. en lang række næsten 
fotografisk naturalistiske malerier, der 
stort set alle udspiller sig i hjørner og 
kroge af hans eget atelier (endda ofte med 
spejle på væggen, der givet et glimt af den 
modstående væg), men alligevel er det i 
dag komplet umuligt at rekonstruere dette 
lokale fuldstændigt - når man ser efter 

er der simpelthen for mange huller, for 
mange udækkede hjørner og kringelkro- 
ge. Og så er hans atelier endda væsentligt 
bedre dokumenteret end langt de fleste 
middelalder-rum. 

Der kendes ganske vist en række 13- og 
1400-tals illustrationer, hvor kunstneren 
af pædagiske årsager slet og ret har fjer 
net den ene væg, så der er frit udsyn til 
lokalet i bedste dukkehus-stil, men vi ved 
i sagens natur intet om, hvilke møbler 
der har stået op ad den "usynlige" væg. I 
øvrigt kan sådan en tegning i sagens natur 
ikke være naturalistisk, og er derfor pr. 
definition vanskelig at anvende. 
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g er se vsagt halsløs gerning. Det samme gælder ofte for billeder af indbo. 

Middelalderens billeder af boliger kan se me 
get komplette ud, men er ved nærmere øjesyn 
ofte vanskelige at anvende. Selv om alle væg 
ge af hensyn til sigtbarheden her er fjernet på 
bedste dukkehus-manér, er det f.eks. ikke nemt 
at sige ret meget om møbleringen af denne 
bygning. 


