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Phantasiestiicke, Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello op. 88
1. Romanze. Nicht schnell, mit innigem Ausdruck 2. Humoreske. Lebhaft
3.Duett. Langsam und mit Ausdruck 4. Finale. Im Marschtempo
1842, 1849

Verket tillkom under Schumanns s.k. kammarmusikér, 1842. Det fick forst beteck-
ningen Pianotrio, men formuppbyggnaden skiljde sig fran andra pianotrior. Dessa
brukade liksom, strakkvartetter, symfonier och andra flersatsiga verk ha sonatkaraktr.
Sonaten som storform hade succesivt utvecklas pa 1700-talet under Haydns tid. Aven
om avvikelser forekom var sonatens vanliga uppbyggnad pa Schumanns tid f6ljande: en
inledande allegrosats i sonatform och en snabb finalsats i sonat- eller rondoform
inramar en langsam sats och en menuett-/scherzosats, bada ofta tre-delade. Ibland fanns
bara en mellansats. Ett annat krav for att f kallas sonat var att de olika satsernas
tonarter skulle std i ett enhetligt forhallande till varandra. Forsta och sista satsen skulle
ha samma tonart och mellansatserna ha tonarter besldktade med tonikan. Detta
Schumann-verk foljer visserligen géngse tonartsmonster, och sista satsen kallas t.o.m.
Final, men Schumann var naturligtvis &nda medveten om att verket 1 6vrigt var ovanligt
i sin uppbyggnad. "Ganz anders, ganz leiser Natur” (ganska annorlunda, ganska
lagmélt) var hans egen beskrivning av verket. Det ldmnades till en forldggare men blev
aldrig utgivet. Efter att 1847 ha skrivit tvd “riktiga” pianotrior, bestimmer sig
Schumann for att arbeta om stycket och ge det en mer passande bendmning. 1850 kom-
mer det s& ut i sin nuvarande skepnad. Opusnumret 88 blir dirmed missvisande; ett
nummer under eller kring 50 hade bittre speglat tidpunkten for verkets tillkomst.
Verket beskrivs bist som fyra karaktirsstycken, samlade under en titel.' Tempona ar
langsam — snabb — langsam — snabb.
Ibland blir karaktérsstycken betraktade som lite mindre seridsa och t.o.m. som salongs-
musik, en beteckning som nista alltid har fétt en forringande betydelse. Och, visst, detta
verk &r skrivet i en betydligt mer okonstlad stil &n de tre pianotriorna. Och skulle det till
dventyrs vara att betrakta som salongsmusik, maste man tillsta att sdidan kan vara hogst
fortjusande. I mitten av 1800-talet, d@ musikkonsumtion oftast innebar att man sjélv var
tvungen att spela det man ville hora, maste dessa stycken ha varit en upplevelse av
outsiglig glidje for manga hemmamusiker. Aven om verket i dag borde vara méjlig for
skickliga amatdrer att spela, dr det pa den offentliga kammarmusikscenen det hor
hemma. Dér fyller det vél sin plats.

Forsta stycket, Romanze, gar 1 a-moll och kretsar kring en vemodig melodi presen-
terad 1 pianot:

Micht =chnell, mit innegem Ausdruck

" Gereon Brodin, Musikordboken, Forum, Uddevalla 1975, definierar karaktirsstycken sa hir: “generell
bendmning for kortare instrumentalstycke, mest for piano, av mer eller mindre subjektiv stimning och
med allehanda fantasititlar — en genre som &r romantikens skapelse och som blomstrat alltsedan 1800-
talets borjan.” Som exempel pa karaktirsstycken kan nimnas Chopins nocturner, preludier och etyder.
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Stycket har vanlig ABA-form dér den négot lingre B-delen dr en utveckling av melodin
fran A. I detta forsta stycke, dir pianot dominerar stort,” far i B-delen strdkarna en mera
aktiv insats med sina kanonlika inpass. Dessa bygger pa rytmen av den fras som dr
markerad 1 notexemplet ovan:
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A-delen aterkommer och avslutar.

Aven stycke 2, Humoreske, #r tredelad, men hir inramar A-delarna en lingre
mittdel, som bestar av tva nya avsnitt, B; och B,. Tonarten &r F-dur.
A-delen domineras av den inledande rytmiska ﬁguren:3
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Den forsta B-delen, B, domineras av en punkterad melodi:
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I inledningen dr den utsirad, som framgar av diskantstimman i pianot (3:e uppifran):
Etwas lebhafter
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Den andra B-delen, B,, dr uppbyggd kring en synkoperad melodi:
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Sats tre kallas Duett, och gor skil for namnet. I den fér dntligen strakarna breda ut
sig 1 utsokt samspel. Tonarten dr d-moll:
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* Det 4r sikert ingen tillfillighet att pianot ndmns forst i verkets titel.
? Den inledande frasen har en sléende likhet med inledningen till Beethovens Pianotrio op 70:1, den s.k.
spoktrion.
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Liksom i sats 1 utgors mellandelen av en utveckling av A-melodin.
I Finalen, Im Marsch-Tempo, dr vi tillbaka 1 a-moll. Formen liknar den 1 sats 2,
alltsé tredelad, ABA, med en 1ang mellandel.

A gar alltsa 1 marsch-stil och har ett tema fyllt av punkteringar:
Im Marsch-Tempo

Den langa B-delen har tre olika avsnitt.
B; bestar av en melodi framford 1 kanon. Man kan ldgga maérke till att den andra
insatsen utgdrs av temat spegelvint (mellanstimman i notexemplet nedan):
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Efter andra A foljer en ganska ldng coda i A-dur. Forsta halvan bygger pa spanningen
mellan ett synkoperat inslag i strakarna och en motmelodi i pianot pa betonade taktslag:
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Andra halvan stéller ldnga toner mot rorliga triolfraser. Avsnittet blir succesivt svagare
och svagare for att avslutas 1 forte och presto.

* Tarantella 4r en livlig italiensk dans i 6/8-dels takt (oftast). Schumann behaller takten 4/4, vilket inte
ir sa annorlunda eftersom trioler bygger upp temat. Aven i en tarantella i 6/8 riiknas det tva i takten.
Dansen har anor fran medeltiden och anségs vara ett botemedel mot bett fran den giftiga tarentel-
spindeln. Med nutida vetande gjorde dansen antagligen skadan vérre; vid bett av giftiga djur ska man
halla sig stilla eftersom giftet sprids fortare vid anstringning.
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Pianotrio nr 1 d-moll op. 63
1. Mit Energie und Leidenschaft 2. Lebhaft, doch nicht zu rasch
3. Langsam, mit inniger Empfindung 4. Mit Feuer
1847

Schumann skrev fyra verk for piano, violin och cello. Det forsta tillkom 1842-43 under
beteckningen Pianotrio, men fick vid omarbetningen 1849 en ny titel, Fantasistycke for
piano, violin och violoncell. Som namnet anger kan de olika satserna i detta stycke be-
traktas som enskilda karaktdrsstycken. De dvriga tre verken dr Pianotrio d-moll op. 63,
F-dur op. 80 och g-moll op. 110. Den forsta trion i d-molltrion fran 1847 skrevs under
en dyster tid, enligt vad Schumann sjélv avslojar 1 ett brev till sin vén och kollega Carl
Reinecke. Det framgér av musiken, dtminstone i de tre forsta satserna. Melvin BergerS,
som sjalv ar kammarmusiker, framhaller vikten av att pianisten 1 trion, liksom for ovrigt
1 Schumanns andra kammarmusikverk med piano, héller igen i dynamiken, for att inte
strakarna ska reduceras till kraftiost bakgrundsmummel.

Kanske tyder valet av tonart pa att Mendelssohns forsta pianotrio varit forebilden.
Men éven tva andra verk som Schumann holl mycket hogt, Beethovens ”Spoktrio™ op.
70:1 och Arkehertigen” op. 97 kan ha inspirerat. Férsta satsen har beteckningen Mit
Energie und Leidenschaft. Temat presenteras av violinen och dr i sin forsta del nagot
diffust:
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Efter ett punkterat Gverledningsparti foljt av ett ritardando, kommer sa det likaledes ut-
trycksfulla, synkoperade sidotemat (F-dur). Det inleds i pianot.
r—

Expositionen ska tas i repris. Bergers rekommendation till pianisten (se ovan) har knap-
past fog for sig i den ldnga genomforingen, dér pianot faktiskt har en ganska passiv roll.
Bédda temana bearbetas dédr. Framfor allt huvudtemats andra del liksom sidotemat &r
latta att kéinna igen. Temautvecklingen avbryts av ett avsnitt med ett helt nytt tema. Den
siregna klangen i inledningen av detta uppnés genom att strikarna spelar sul ponticello®
(Am Steg) och pianot una corda’ (Verschiebung) hogt uppe i klaviaturen.
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I atertagningen klingar sidotemat 1 D-dur. En coda avslutar satsen.

> Se litteraturforteckningen i kapitlet Introduktion.

% Sul ponticello, vid stallet, innebir att straken fors néra stallet varvid en metallisk klang uppns

7 Una corda, en string, astadkommes genom fullstindig nedtryckning av vénster pedal, varvid ham-
maren forskjuts sa att den endast triaffar en av de tre stringarna vid anslaget.
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Nér man hor ett cykliskt verk forsta gangen, dr det ofta en av satserna som framfor
allt etsar sig fast 1 minnet. Jag kan mycket vél tinka mig att den andra satsen &r en
sadan. Har har Schumann lyckats matcha vitaliteten i den beundrade Mendelssohns
scherzosatser och dystert sinnestillstdnd (se ovan) dr inte alltfér patagligt nérvarande.
Satsen har beteckningen Lebhaft, doch nicht zu rasch. Strdkarna som inleder det
spanstiga temat far omedelbart svar i pianot.

il 5,

Trion dr en legatovariant av scherzotemat. Detta dterkommer i sedvanlig ordning efter
Trion. En kort coda byggd pé scherzotemat avslutar satsen.

Sats 3 dr en av Schumanns mest innerliga langsamma satser. Temat dr vackert men
melodiskt svirfdngat. Det presenteras i ett delikat samspel mellan violin och piano

Nir cellon trdder in stegras den lidelsefulla stimningen.

Laddat ar dven det mera littmemorerade temat i den rorligare mellandelen. Med sin
intensivt romantiska stimning dr detta tema ett typiskt exempel pad Schumanns melodik:
- AR S

Den inledande delen aterkommer och avslutar den tredelade satsen.
Finalen inleds attacca (utan paus). Den har beteckningen Mit Feuer och ar skriven 1
sonatform. Temat presenteras direkt av pianot
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Som vanligt har Schumann en omfattande genomféring, som i tur och ordning
utvecklar de tvd melodierna. I slutet hors en atertagning 1 “fel tonart” (G-dur)8 under
fyra takter. Atertagningen #r nagot forkortad jimfort med expositionen. En ganska ldng
coda, byggd pd huvudtemat, avrundar satsen.

Pianotrio nr 2 F-dur op. 80
1 Sehr lebhaft 2 Mit innigen Ausdruck 3 In mdssiger Bewegung
4 Nicht zu rasch
1847
Trots opusnumreringen skrevs Schumanns andra pianotrio kort efter den forsta. Det var
helt sikert Claras egen Pianotrio som utloste igangsittandet av de tva verken. Man kan
ana nagot av ett konkurrensinslag 1 Schumanns bemddanden. Detta &r inte platsen for
en diskussion om vem av makarna som lyckades bdst. Ma det i alla fall sdgas att
Roberts uppgift inte var 14tt om han avsag att overtraffa hustruns verk. F-durtrion blev 1
alla fall ett av hustruns favoritverk, och det innehaller ocksa ett citat som Clara otve-
tydigt kunde tolka som ett bevis for makens kirlek. Mer om detta nedan.

¥ Se Musikordlistan: Atertagning och Falsk atertagning i kapitlet Introduktion.
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Liksom i Claras trio intar kontrapunktiken en stor roll i genomforingarna, inte minst i
denna andra trio. Han lér efter att ha drabbats av kontrapunktsfeber ha sagt/skrivit att de
motiv som formades i hans hjdrna nu passade utmérkt for imitativ behandling, utan att
han medvetet anstrangde sig for att utforma dem sa.

Ett rytmiskt och energiskt huvudtema inleder satsen:
Sehr lebhaft

I huvudgruppen hors ocksa 1 pianot (med ekosvar 1 strdkarna) ett upprepat motiv som
far betydelse 1 genomforingen:
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Ett sluttema byggt pa huvudtemat avslutar expositionen under diminuendo.
Genomforingen bjuder pé en Gverraskning. Den inleds med ett ljuvt fallande tema i
violinen, ett citat av borjan pd andra sangen i Liederkreiss op 39, Intermezzo:
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Texten av J. von Eichendorff borjar Dein Bildnis wunderselig hab’ ich in Hertzens-
grund (Din underskona bild bér jag 1 mitt hjirtas djup). Eichendorffs texter tonsatte
Schumann 1840 under sin kamp om Claras hand, och citatet ar naturligtvis avsett som
ett kirleksbudskap, ein Liebesbotschaft.

Detta nya tema blir omedelbart foremél for ett fugato, dér snart ocksé ingar motivet frén
notexempel 2 ovan. S& sméningom gor dven motiv ur huvudtemat sillskap liksom den
sjunkande “fanfaren” ur det andra sidotemat. I slutet av genomfOringen dterkommer
sdngtemat i1 nya imitatoriska turer innan atertagningen tar sin boérjan med huvudtemat.
En gansla lang genomforingsmissig coda tar vid. Den avslutas med singtemat i
accellererande hastighet.

Den langsamma andra satsen, Mit innigem Ausdruck, har formen ABABA. A-temat
har med sin inledande, fallande skala tydligt sliktskap med sangtemat fran forsta
satsens genomforing. Det spelas i violinen. Lika viktig ar cellons sjdlvstindiga,
punkterade motstimma. Den borjar aningen efter pianot men betydligt fore violinen:
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Tittar man nérmre pé pianots basstimma verkar den vara i det ndrmaste en imitation av
cellons melodi med nagon fjardedels fordrojning. Som lyssnare hor man endast vacker
musik, men det ger naturligtvis upphovsmannen stor tillfredsstéllelse att kunna ge aha-
upplevelser dven dt dem som tar sig tid att noggrant granska verket. Mozart brukade
vara sidrskilt ndjd nir han kunde tillfredsstdlla bade kénnare (Kenner) och beundrare
(Liebhaber).

B-temat delas mellan pianot, som spelar fallande fjardedelar och violinen, som spelar

en rorlig temavariation:
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Innan A-melodin pa nytt tas upp, bade 2:a och 3:a géngen, kommer 3 respektive, 10
takters mellanspel betecknat Lebhaft. Uppmaningen ska nog tolkas som intensivt
snarare dn /ivligt och innebér ingen tempoforandring.

Tredje satsen ar 3-delad men varken en menuett eller ett scherzo. Schumann kallar
den sjdlv intermezzo. Rytmiskt gor den intryck av vals. Ett lugnt tempo, In mdssiger
Bewegung, dr anbefallt. A-temat bestir av melodifragment som pa ett mycket elegant
sétt vixlar mellan instrumenten i canon. Forst ut dr pianot och cellon. Tonarten ar b-
moll:
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B-delen bestdr av 2 repriser om 8 respektive 24 takter. Temat i1 forsta reprisen, som
ocksa avslutar den andra inleds 1 piano och violin:
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Efter A-delens aterkomst avrundar en coda. I den hors teman fran bada avsnitten, men
ocksd omisskénnliga citat fran Schumanns sangcykel Frauenliebe und -leben, den
forsta sangen, “Seit ich ihn gesehen”. Det ror sig om bade de inledande/avslutande
ackorden och dven ndgra toner ur temat, som for Ovrigt ocksd &terkommer som
avslutning av hela sangcykeln. Denna tillkom, liksom Liederkreis (se ovan) under
Schumanns s.k. Lieder-ar, 1840, d& Robert och Clara tillsammans utkdmpade en bitter
kamp mot Claras far for att fa gifta sig. Det dr en romantisk historia om héngiven
kirlek, som slutar i sorg, ett 6de, som Schumann da och da under denna tid befarade for
egen del. Naturligtvis betydde sangcykeln mycket for makarna och man kan forsta
Claras fortjusning i pianotrion; ett hogklassigt musikstycke, som dessutom innehaller
flera anspelningar pa deras gemensamm kamp. En kamp som de trots allt vann till slut.
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Schumann sa en gang: Melodi, det dr amatérernas stridsrop och visserligen, en
musik utan melodi dr ingen musik. Men tdnk pa vad de menar med det. For dem dr det
néigot som dr litt att hélla i minnet och med en dlskvird rytm.’ Finalen, Nicht zu rasch,
saknar amatorernas melodier, men dr desto rikare pd Schumanns. Redan i de inledande
8 takterna presenteras praktiskt taget allt material som senare kommer till anvéndning,
t.ex de rorliga 8-delsfraserna och de fallande terserna i1 nist sista takten. Dessas

punkterade rytm féar ocksd stort utrymme i satsen:
Micht zu rasch

£ wviolin, piano

Huvudtemat, som omedelbart ldter hora sig, utnyttjar bdde den punkterade rytmen och
8-delarna:
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piano

I ett véxelspel mellan strakarna, som utvecklar bl.a. det punkterade motivet, hors
plotsligt sidotemat i pianot:

_@' —_ T - = _ = - = —_—

Aven detta tema dr punkterat men i forstorade notvirden.

Expositionen dvergar utan skarv i den ldnga genomforingen, som firar triumfer i héip-
nadsvickande imiterande kontrapunkt. Atertagningen bdrjar med huvudtemat och
sidotemat klingar nu pa klassiskt vis i F-dur. Coda borjar med inledningstakterna men
sammanfattar dven Ovriga teman ur huvudgruppen. Och Schumann har med bravur
visat att god musik inte behdver innehalla det amatdrer kallar melodi.

Pianotrio nr 3 g-moll op. 110
1 Bewegt, doch nicht zu rasch 2 Ziemlich langsam 3 Rasch
4 Krdftig, mit Humor
1851

Aret dr 1851. I familjen Schumann vixlar lycka med bekymmer. Det sjunde barnet,
dottern Eugeni, fods. Den forsta glidjen over orkesterledarposten i Diisseldorf har
borjat grumlas av orkesterns och pressens kallsinnighet infér hans dirigering. Dessutom
gor hans psykiska sjukdom da och da sig géllande. Men Schumann komponerar som i
trance. Och fort gar det. Under en hektisk skaparperiod komponeras under ett par mana-
der tre betydande kammarmusikverk, forutom pianotrion &dven violinsonaterna nr 1 och
2. Faktum &r att en tredjedela av Schumanns hela produktion tillkommer under aren i
Diisseldorf! Om trion speglar Schumanns sinnestdmning var han i en mork och grubb-
lande period nir de tre forsta satserna skrevs. Den sista satsen har en ljusare stdmning.
Verket tillignades vannen och sjélsfranden Niels W Gade.

Forsta satsen inleds direkt med huvudtemat, forst 1 violinen, sedan 1 cellon:

? Citatet &r hamtat ur André Boucourechliev, Robert Schumann, svensk 6versattning Per-Olov Tornkuvist,
Boras, Norma Bokforlag, 1984. Uttalandet avslutas med en ironisk sldang at samtida italienska operame-
lodier, vars monotoni man enligt Schumann snart blev matt pa.
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Beweqgt, doch nicht zu rasch n
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Ett viktigt motiv dr det vagformade, brutna ackordet i takt 2, som dterkommer frekvent
1 hela satsen. Sadana tilltag bedoms alltid olika, som ett konstfardigt hushallande med
materialet eller som ett tecken pé idétorka, beroende pa om man gillar det man hor eller
ej. Ett liknande motiv (se cellostimman i1 notexemplet nedan) ingar som inpass i
sidotemat, dven det presenterat i violinen:

L1
L1

—— = =
" T I s I Py T L} I #:
W |- :'f-":'-l IF_‘ —"—ﬂ = .F I-. - Lo - T T i —

1t k2
P %
Expositionen ska tas i repris.

Genomforingen borjar med utveckling av huvudtema och sidotema. Men sa hors ett
nytt tema med pizzicatoinlsag behandlat imitativt:
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Direfter borjar atertagningen med huvudtemat. Sidotemat gar nu i G-dur. I en ganska
lang coda, Rascher, aterkommer g-moll. Dér utvecklas huvudtemat ytterligare.
Sats 2, Ziemlich langsam, har tredelad ABA-form. I forsta A skoter strdkarna

tematiken 1 en uttrycksfull dialog:
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B-delen ar rorligare
Etwas bewegter — —
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Andra halvan hojer tempot ytterligare, Schneller och dven intensiteten i uttrycket.
A-delen aterkommer och denna géng hors melodin dven i pianot.

Inte ens i scherzosatsen, Rasch, vill den initvinda stdmningen sldppa. Tonarten dr
den Odesmittade c-moll. Och scherzotemat verkar hirlett ur forsta satsens oroliga
huvudtema. Det introduceras 1 pianot:
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Satsen har tva trior och fér alltsd formen ABACA. Den forsta trion, B, gér i ligre

tempo. Temat dr typiskt for Sschumnn med sina synkoperingar:
Langsamer Empo

Andra trion, C, har samma tempo som A. Temat har punkterad dansrytm, gar i Ass-dur
och for forsta gangen i verket anar man en uppsluppen stimning:

a1 L p— N p— Y p—
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En kort coda avslutar sista A.
I sista satsen, Krdftig, mit Humor, borde tungsinnet vara bortbldst, men gladjen vill
inte riktigt infinna sig. Efter en inledande takt hors huvudtemat i violin och piano:
Kréftig, mit Humor
3
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Detta tema, med sina stigande sext-intervaller och betoning pa svaga taktdelar kommer
att dominera satsen.

Nista tema, sidotemat, D-dur, har vi hort forr. Det ar det 1:a triotemat i scherzosatsen,
som nu hdrs 1 pianot:
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Naér tonarten skiftar till g-moll hors ett tredje tema. Det har vissa likheter med det 2:a

triotemat fran scherzosatsen och har marschkaraktér:
el

— . — —

d I - = =

Formen kan ségas vara en variant av sonatform. Dessa tema konstituerar alltsd exposi-
tionen. En kort genomforing folje. Den ar helt 4gnad huvudtemat.

Nér atertagningen bdrjar blir tonarten ater G-dur, som bibehalls satsen ut. Efter en
ndstan identisk dtergivning av huvudtemat fortsétter utvecklingen av detta tema. Forst 1
slutet hors kort en glimt av sidotemat innan huvudtemats forsta takter sétter punkt.

Mairchenerzihlungen, Fyra stycken for klarinett, viola och piano op. 132
1. Lebhaft, nicht zu schnell 2. Lebhaft und sehr markiert
3. Ruhiges tempo, mit zartem Ausdruck
4. Lebhaft, sehr markiert — etwas ruhigeres Tempo
1853
1853 presenterar Joseph Joachim sin vén, den 20-arige Johannes Brahms for paret
Schumann i1 deras hem. Det vicker pa nytt skaparlusten hos Robert Schumann. Som
resultat av detta skapas i slutet av oktober den s.k. FAE-sonaten, som han skriver
tillsammans med en av sina elever, Albert Dietrich och Brahms. Denna violinsonat var
en present till Joachim, och gjorde stor lycka i familjekretsen'”

' Tre av satserna innehdll teman byggda kring tonerna f, a och e, som alluderade pa Joachims motto:
Frei, aber einsam. Schumann skrev satserna 2 och 4, Dietrich nr 1 och Brahms nr 3. Sonaten
publicerades forst 1935 i sin helhet. Schumann kompletterade sina tvé bidrag med ytterligare tva egna
satser till det som skulle komma att bli 3:e violinsonat. Se vidare Schumann I, Violinsonat nr 3.
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Aven Mirchenerzihlungen (Sagoberittelser) som hade skrivits under tre dagar nigon
vecka tidigare, var ett resultat av denna nyvaknade inspiration. Den tillignades Albert
Dietrich, en av hans favoritelever.
Négra ér tidigare hade Schumann skrivit Mdrchenbilder op 113 for piano och viola.
Genom att till dessa instrument ldgga en klarinett ville Schumann nu ytterligare
forstarka det romantiska och sagolika. Den ovanliga instrumentkombinationen hade
anvénts tidigare, bl.a. i ett av Mozarts mest dlskade verk, den s.k. Kegelstattrion K498
frén 1786.
I detta Schumanns nya “’sagolika” verk, far man sjdlv gissa vilka beréttelser Schumann
tankt pad. Men kanske var det bara stimningen han var ute efter.

Forsta stycket i ganska fri form inleds med en enkel melodi, som fir spanning och
raffinemang genom att temats forsta fjardedel utgor upptakt:

Lebhaft, nicht zu schnell

4 e P — — — I o ™ o . O
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Temat ar uppbyggt av tva stycken 2-taktiga fraser, en stigande och en fallande.

Som bakgrund i néstan hela stycket ligger arpeggiororelser i piano:
Lebhaft, n&:ht schnell .
L Lt

Det dr uppbyggt av en bagformad 2-taktig fras. Kring dessa tre 2-taktiga fraser byggs
satsen upp.

Stycke 2 utgor onekligen en kontrast till forsta satsens elegans. Har dr det fraga om
tunga steg, kanske en jétte eller ett bergatroll pd marsch. Det dr inte latt att avgora

vilken stimma som har temat, kanske hoppar det mellan stimmorna:
Lebhaft und sehr markiert
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Stycket ar tredelat och mellandelen B, bjuder pd en gracids kontrast. Kanske vill den
spegla dansande dlvor som jédtten/trollet fr syn pa i en skogsglénta:
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Den tungfotade marschen aterkommer och avslutar stycket.
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Tredje stycket dr en vacker, ndgot vemodig séng, som birs fram av klarinetten och

violan:
Ruhiges Tempo, mit zarten Ausdruck

i | E_. =)
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I sista stycket aterkommer marsch-rytmen. Pianot spelar en punkterad rytm, och
viola och klarinett kompletterar med fanfarlika inpass:

. . P s
Lebhaft, sehr markiert viola -l =
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Mellandelen B, utgor en lyrisk kontrast i Gess-dur. Det &r en dialog mellan viola och

klarinett till ett synkoperat ackompanjemang i pianot:
0 Etwas ruhiger Temgo P ¥ ,‘E‘“\ Lz —_—
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A-delen dterkommer och hela stycket avslutas med en kort coda.

Till skillnad frén den ndsta samtidigt koncipierade violinsonaten nr 3, blev Mérchen-
erzdhlungen publicerad redan i februari 1854. Violinsonaten blev efter Schumanns dod
placerad i karantdn av dodsboet. Den publicerad forst 100 &r efter hans dod.

Strakkvartetterna

Som framhéllits i kommentarerna till Mendelssohns strdkkvartetter &r den romantiska
strakkvartetten ndgot av en motsédgelse. Trots att arbetet med de egna kvartetterna hade
foregatts av 2 manaders intensiva studier av Mozarts, Beethovens och Haydns strik-
kvartetter, ndrmar sig Schumann pé ett alldeles eget sétt genren. I de yttre satserna i
sonatform kan man t.ex. mirka, att ett av sonatformens avgorande kinnetecken, bytet
till dominant- eller parallelltonart, ibland senareldggs i expositionen, och ibland blir
sidotemat helt uteldmnat. Linda Corell Roesner menar att Schumann foredrar att betona
de enande aspekterna av en enda tematisk idé."!

De tre kvartetterna komponerades pa endast 5 sommarveckor under 1842 De
kénnetecknas av stora skillnader 1 stil och stimning, inte bara mellan de olika satserna
utan dven inne i dem. Dessa kontraster speglar troligen hans egna dubbla personlighet.
Det var naturligtvis ingen tillfallighet att Schumann valde att skriva sina musikaliska
artiklar under tvd pseudonymer: Florestan, som personifierade det dionysiska och
djérva, och Eusebius, som fick forkroppsliga det apolloniska och inatvénda i hans
karaktér. Kvartetterna tillignades vannen Felix Mendelssohn.

' Corell Roesner, Linda, "The chamber music” , The Cambridge Companion to Schumann, utg.. Beate
Perrey, Cambridge University Press, 2007

Robert Schumann II, Trior, kvartetter, kvintett
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Strakkvartett a-moll op. 41:1
1. Introduzione: Andante espressivo — Allegro 2. Scherzo: Presto — Intermezzo
3. Adagio 4. Presto
1842

Forsta satsen 1 a-mollkvartetten har en ldngsam inledning med polyfon stimforing.
Man kan hir ana influenser fran J.S.Bach som Schumann holl mycket hogt. De fyra
sista takterna (30-33) i introduktionen bildar 6verledning till Allegrot. Denna &verled-
ning &r intressant eftersom den ursprungligen ocksa anvdndes som en kort inledning till
F-durkvartettens 1:a sats (op. 41:2, se nedan).
Introduktionen foljs av ett Allegro med f6ljande huvudtema:

i — I Lﬂ==::- I v = = I ;

Den i sammanhanget ovanliga tonarten (F-dur) blir forklarlig om man kénner till att
Schumann gérna utnyttjade ambivalensen hos tonarterna F-dur/a-moll. Se dven Violin-
sonat op. 105 dir denna ambivalens/dualism ocks ventileras.'?

Négot egentligt sidotema presenteras inte utan Schumann varierar 1 stéllet huvudtemat 1
Haydns monotematiska anda. I takt 99 startar t.ex. en dialog mellan violan och
violinerna byggd pa rytmen i de tva forsta takterna 1 huvudtemat. Notexemplet visar de
tvd violinstimmorna i takt 101. Det dr frasen i violin 2 som horts tva takter tidigare i
violan:
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Expositionen ska spelas i repris. Genomforingen behandlar expositionens olika
varianter av huvudtemat. Atertagningen foljer normen och ovanstiende violinfraser
hors alltsd nu 1 F-dur som ocksa fér bilda slutackord.

Andra satsen, Scherzo: Presto, gar som brukligt &r hos Schumann i hogt tempo.
Den har drag av uvertyren till Mendelssohns Midsommarnattsdrom, som Schumann
beundrade. Formmdnstret dr rondoartat ABACABA. Efter tvd inledande takter borjar
scherzodelens A-del 1 a-moll:

A hors pa nytt innan det dr dags for den centrala Trio-delen
Trion, C, har beteckningen Intermezzo och ett mindre rorligt tema..

Satsen avslutas genom atertagning av den forsta ABA-delen

12 Bade i a-moll och F-dur intar C-dur en central stallning, som parallelltonart till a-moll och dominant-
ackord i F-dur
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Den langsamma satsen, Adagio, ér antagligen den som gor storst intryck pa de flesta
lyssnarna. Vid forsta pdseende verkar den ha tredelad form, men fGrsta delen é&r
tredelad, vilket medfor ABACABA, alltsa samma rondomonster som i scherzo-satsen.
Det ér violan som spelar huvudrollen med sina uttrycksfulla ackompanjemangsfigurer
till de tva vackra temamelodierna. Efter tre takters inledning borjar A-temat i forsta
violinen

Efter ABA-avsnittens dtertagning avslutas satsen med samma tre takter som inlett den.
Den sista satsen, Presto, ar skriven i sonatform och liksom forsta satsen ndrmast
monotematisk. Huvudtemats tre forsta toner praglar hela satsen.

et e
F 7 F ' 7
Stort utrymme far d&ven en 8-delsfigur av terser i stigande vigmonster:
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I sidogruppen spelas huvudtemat 1 C-dur.

GenomfOringen bearbetar huvudtemats tre inledande toner liksom attondelsfiguren.
Atertagningen borjar konventionellt men plétsligt sjunker tempot till ett Moderato.
Detta inleds med attondelsfiguren i langsamt tempo till ndgot som liknar sdckpipa-
ackompanjemang. Den korta codan i utgangstempot (Presto) startar med huvudtemat
och mynnar i ett A-durackord.

Strakkvartett F-dur op. 41:2
1. Allegro 2. Andante, quasi variazioni 3. Scherzo: Presto 4. Allegro molto vivace
1842
Detta ar antagligen den minst spelade av de tre kvartetterna i op. 41 (1842), men den é&r
vél vird att lara kdnna. Till forsta satsen, Allegro vivace, hade Schumann ursprungligen
tankt sig en fyra takters introduktion, identisk med a-mollkvartettens Overledning
mellan 1:a satsens ldngsamma inledning och Allegrot. Antagligen ville han pa detta sétt
knyta ihop de tva kvartetterna.” I den slutliga och av Schumann auktoriserade ver-
sionen dr denna inledning borttagen. Satsen borjar alltsd direkt med huvudtemat. Den ar

B Ar 2010 kom en inspelning av alla kvartetterna i Schumanns fullstandiga originalversion med
Leipziger Streichquartett, MDG 307 1610-2. Har kan man bl.a. héra hur Schumann ursprungligen hade
tankt sig F-durkvartettens inledning.
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Robert Schumann II, Trior, kvartetter, kvintett



© Yngve Bernhardsson

liksom yttersatserna i a-mollkvartetten praktiskt taget monotematisk, eftersom sido-
temat saknas. Denna gang ar emellertid huvudtemat brett och sdngbart. Langden pé
temat, 32 takter, dr typisk for romantikens melodik:

Efter presentationen borjar det omedelbart utvecklas. I slutet av expositionen dyker ett
nytt, kort tema upp:
g L Y~

Detta tema dterkommer alldeles i slutet och blir dirmed avstamp for bdde expositionens
repris och genomforingen. Det &r intressant att notera att ett av sonatformens avgdrande
kénnetecken, tonartsbytet till en sidogrupp intréffar forst i slutet av expositionen,
ndrmare bestdm 1 takt 1, vilket dr 3:e takten i notexemplet ovan.

Genomforingen utvecklar huvudtemat. Atertagningen foljer i stort expositionen.

Den langsamma satsen, Andante, quasi variazioni (Ass-dur), dr trots namnet en
variationssats. Den bestar av tema f6ljt av 5 variationer samt en dterkomst av temat och
en coda. Melvin Berger menar att beskrivningen quasi variazioni (nidstan som varia-
tioner) kan forklaras av att uppldgget snarare dn variationer liknar tredelad form, dir A-
delen bestdr av temat + variation 1-3 och B-delen av variation 4-5. A-delen aterkommer
slutligen med temat och codan som liknar variation 3. Temat bestar av 16 takter:

Variation 1 domineras helt av synkoperade toner. Utan partitur far man dock latt
kdnslan av jimna fjdrdedelar i 4/4-takt. Variation 2 préiglas av 8-delsslingor och
variation 3 av 16-delar. I den 4:e variationen dr det liksom 1 den fGrsta létt att missta sig
pa taktarten; 12/8-takten upplevs latt som 3/4-takt utan upptakt. Den 5:e variationen,
Un poco piu vivace, har bade 1 notskrift och i upplevelse 4/4-takt. Kvartetten avslutas
som sagt med dterkomst av temat foljt av en coda.

Tredje satsen, Scherzo: Presto (c-moll), inleds med ett tema av jaimna 8-delar:

T P e
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Cellon presenterar temat 1 den hirliga Trion.
o
calla _=; ﬁ:=."— - o
Det besvaras av de vriga stimmorna med snabba 16-delsutbrott. Efter scherzodelens
atertagning foljer en coda. Den senare integrerar element fran bada Trion och scherzo-
delen.

Sista satsen, Allegro molto vivace, har sonatform. Huvudtemat &r

==
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Expositionen ska tas om.

Genomforingen behandlar endast sidotemat men har ocksd nytt temamaterial i1 slutet.
Atertagningen 16per normalt med bade huvudtema och sidotema. Ovanligt i en
romantisk strakkvartett dr att satsens andra halva, alltsd genomforing + atertagning, har
repristecken. En coda byggd pa genomforingens nya temamaterial avslutar satsen.

Strikkvartett A-dur op. 41:3
1. Andante espressivo — Allegro molto moderato
2. Assai agitato — Un poco Adagio — Tempo risoluto 3. Adagio molto
4. Finale: Allegro molto vivace
1842
A-durkvartetten anses i allménhet som den fullédigaste av de tre kvartetterna, &ven om
det finns kritiker som tycker att sista satsen inte riktigt lever upp till de 6vrigas kvalitet.
Forsta satsen domineras av ett sjunkande kvintintervall. Det borjar och avslutar
inledningen, Andante espressivo, (4/4), det inleder huvudtemat (se nedan), ar en viktig
passus 1 sidotemat och avslutar hela satsen, som en liten suck i cellon. Huvudtemat
inleder satsens huvuddel, Allegro molto moderato:
e — e o
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Det uttrycksfulla sidotemat presenteras i cellons hogsta register till dvriga stimmors
eftertaktsackompanjemang. (Denna temabeledsagning forekommer for ovrigt ocksa i
trion till F-durkvartettens scherzosats.) Kvintsprdngen dr markerade med understreck i
notexemplet:
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Liksom 1 alla kvartetterna i op. 41 tas expositionen 1 repris. Genomforingen sysselsitter
sig helt med huvudtemat. Detta &r kanske anledningen till att Schumann hoppar dver
detta tema 1 atertagningen och borjar med sidotemat. Motiv fran huvudtemat hors forst i
den avslutande codan.

Andra satsen, 4ssai agitato, gar 1 fiss-moll och dr en variationssats 1 sex avsnitt be-
stdende av tema och 4 variationer samt en coda. I texthiftet till en CD-inspelning pépe-
kas att det forst 1 den tredje variationen (avsnitt 4) blir mojligt att klara ut hur temat ser
ut. Kan detta kanske bero pa att det ar just detta fjarde avsnitt som utgdr temat? Det me-
nar i alla fall Melvin Berger. Han skriver 1 sin bok Guide to Chamber Music att denna
fantasirika och geniala sats dr ndgot sa originellt som en variationssats diar temat
presenteras forst efter de tre inledande variationerna. Jag har tagit fasta pa denna
forklaring, och temat som ges i notexemplet dr alltsd melodin i avsnitt fyra (se nedan).

Bade temat och variationerna bestar av ||:16 takter :||: 32 takter :||
Variation 1, Assai agitato, (3/8) 1 ar synkoperad och punkterad
Variation 2, samma tempo och taktart dr uppbyggd av jdmna 8-delar.
Variation 3, L istesso tempo, (2/4) imitativ teknik med borjan i cellon
Tema, Un poco Adagio:

Robert Schumann II, Trior, kvartetter, kvintett
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Variation 4, Tempo risoluto, (3/4) med 1/8 upptakt.
Codan gar 1 Fiss-dur.
Den fangslande tredje satsen, Adagio molto, &r enastdende 1 sittet att utvinna ut-
trycksfullhet ur det musikaliska materialet. Man ldgger mérke till tre huvudtankar:
Forst det inledande huvudtemat,

;f_'s 2
e ——
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Till det senare temats intresse bidrar 2:a violinens monotona, punkterade ackompanje-
mang. Detta ostinato, som fér stort utrymme 1 satsen, bidrar i hogsta grad till satsens
magi. Satsen dr skriven i1 sonatform med genomforing och &tertagning. Varje gang
huvud- och sidotemat aterkommer, frapperas man av den nya drékt som tonséttaren
skapat av stimvdven. Schumann kan konsten att bibehdlla intresset hos vackra och
romantiska melodier, som ofta annars riskerar att bli urvattnade i langden.

Finalsatsen, Allegro molto vivace, r ett rondo 1 13 avsnitt med f6ljande monster:
|| ABACAD :|| A-coda.
Huvudepisoden, A, bestar av ett punkterat och synkoperat tema med folkligt inslag:
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B borjar med ett 8-delstema:
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C ér uppbyggt av trioler:
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Den sjunde och sista A-delen Gvergér i en avslutande coda.

Robert Schumann II, Trior, kvartetter, kvintett
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Pianokvartett Ess-dur op. 47
1. Sostenuto assai — Allegro ma non troppo 2. Scherzo: Molto vivace
3. Andante cantabile 4. Finale: Vivace
1842

Denna kvartett skrevs 1842 for den skicklige amatorcellisten greve Wielhorsky, som
ocksa medverkade vid uruppforandet 1844 tillsammans med bl.a. Niels W. Gade (viola)
och Clara Schumann. Det har ansetts vara den fOrsta tungviktiga efterfoljaren till
Mozarts tva kvartetter skrivna knappt 60 ar tidigare.'* Kvartetten har kommit nigot i
skuggan av den mera berdmda pianokvintetten men ar ett storartat verk.

Forsta satsen inleds langsamt och vemodigt, Sostenuto assai, med en kort introduk-
tion som forebadar tonerna i det kommande huvudtemat.

|
1
-

I det snabba Allegrot som foljer, hors huvudtemat forst i pianot och i en sinnesstdmning
som dr allt annat &n vemodig:

En repetition av den langsamma inledningen foregar genomforingen. Den utvecklar det
koralliknande forsta motivet i huvudtemat. I codan som foljer efter atertagningen dyker
ett helt nytt motiv upp i cellon:

Det avbryts tvért av Triol, som bestar av ett enkelt neratgdende motiv. Det spelas ini-
tialt som en kanon mellan pianot och violan och interfolieras s sméningom da och da
av sma avsnitt av scherzotemat.

Del 1 dterkommer och f6ljs sedan av Trio 2. Den bestar huvudsakligen av synkoperade
ackord. Satsen avslutas genom att del 1 dterkommer en sista géng.

!4 Beethoven skrev tre pianokvartetter som 15-aring. Dessa hittades efter tonsattarens dod. Under sin
livstid publicerades dven en pianokvartett op. 16 men det ar en bearbetning av kvintetten med samma
opustal. Von Webers kvartett op. 8 fran 1808 ar dock val vard att lyftas fram i ljuset. Mendelssohn
skrev i tidig ungdom 4 pianokvartetter, den forsta i d-moll utan opusnummer. De tre 6vriga i c-moll, f-
moll och h-moll skrevs aren 1822-25 och blev op. 1-3. De skrevs alltsd nar Mendelssohn var 13-16 ar.
Trots Mendelssohns bradmogenhet kan de inte mata sig med de tidiga strakkvartetterna

Robert Schumann II, Trior, kvartetter, kvintett
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Kan musik bli for vacker? Tredje satsens Andante cantabile dr snubblande nira att
hamna i1 denna kategori. Men det dr naturligtvis dven en fraga om hur exekutdrerna
framfor musiken. Enligt Clara Schumann var Roberts musik aldrig sentimental, men det
kan vara latt att falla for frestelsen att framfora den sd. Hur som helst. Satsen inleds
med huvudtemats avslutande toner (se violinstimman nedan), enligt min mening en
fras pd griansen till det banala. Jag har alltid tyckt att den bryter av mot resten av det
visserligen ljuvt smiktande men uttrycksfulla huvudtema som cellon presenterar. Banal
ar emellertid inte Schumanns hopkoppling av inledningen och temat:
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Som synes bdrjar temat innan inledningen &r slut. Det rdder delade meningar om
satsens form. En auktor har kallat den tema med 6 variationer + coda. Jag foredrar att
beteckna den som tredelad ABA-form + coda. Atminstone en av variationerna skiljer
sig s& mairkbart bade i melodi och ackordfoljd att den gott kan betraktas som en
mellandel, B. Avsnittet (“variation 3”) som gir Gess-dur, har dessutom dubbelt sé
ménga takter som temat:

Nér forsta delen, A, aterkommer (= variation 4) dr det violan som spelar melodin
medan violinen smyckar ut med mjukt 16pande 16-delar. Cellon har paus, men ska
under denna sénka c-strdngen en helton till ett B; (kontra B) infoér den kommande codan
(se nedan). Violinen fir ocksd fora melodin (= ”variation 57), liksom cellon (=
“variation 6”) vars solo leder direkt dver i codan.'

Cellons uppgift i codan dr nu att under hela avsnittet spela ett B pa ldgsta stringen,
samtidigt som Ovriga stimmor 1 kanon antyder de tre forsta tonerna i den kommande
finalens huvudtema:
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Finalen, Vivace, har en uppbyggnad som inte ar helt enkel att genomskéda, men
satsen ir synnerligen imponerande och en virdig avslutning pa kvartetten. Atminstone
fyra av de manga teman som presenteras ar litta att kinna igen:
a4 1 = E

- B —————
d o S

"> Om anvisningen om nedstdmningen av C-stringen foljs, spelar allts cellisten sitt solo med den ligsta
stringen sinkt en helton. Aven om denna striing inte anviinds i solot, paverkar stringens minskade spinning
hela cellons klang. Det verkar dock som om ménga cellister drar sig for att stimma om under pagaende
spelning och avstér. I stillet spelas stora B en oktav hogre pa G-strangen.
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Det fjdrde temat dyker inte upp forrdn de andra tre spelats i ordningen 1,2,3,2,1.

cello mamato

I mitten av satsen finns ett lugnare mellanspel (Ass-dur) med sjunkande och stigande
kromatiska linjer. Med start med tema 2, later sedan forsta delens alla fyra teman hora
sig pa nytt.
En coda inleds med ett delvis nytt tema 1 violan byggt pa tema nr 2:

wiola= = £ £ . ’ # £
: = :
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Det ar ocksé tema 2 som avslutar hela codan.

Pianokvintett Ess dur Op. 44
1. Allegro brillante 2. In modo d’una Marcia: Un poco largamente - Agitato
3. Scherzo: Molto vivace 4. Finale: Allegro ma non troppo
1842

Denna kvintett frdn Schumanns “kammarmusikar” 1842 tillignades hustru Clara, men
det lar ha varit Mendelssohn som spelade pianostimman vid uruppforandet efter att
Clara plotsligt och tillfélligt blivit sjuk. Verket anses vara den forsta stora pianokvin-
tetten dven om Hummel och Schubert tidigare skrivit pianokvintetter.'® Den senares s.k.
Forellkvintett med piano, violin, viola, cello och kontrabas védger dock lattare én Schu-
manns Ess-durkvintett. Schumanns instrumentation med 2 violiner, viola och cello
forutom piano blev mall for Berwald, Brahms, Dvorak, Franck, Fauré, Reger, Tanejev,
Elgar, Sjostakovitj och Amy Beach nér de skrev sina kvintetter. Pianostimman 1 Ess-
durkvintetten har fatt stort utrymme. Den bdr inte en femtedel utan hdlften av den
musikaliska bordan (Homer Ulrich) och é&r alltsd avsedd att balansera och utgdra en
kontrast till alla de fyra strakstimmorna. Enligt Melvin Berger dr det dock viktigt att
pianot inte spelar for starkt om resultatet ska bli det basta.

Forsta satsen, Allegro brillante, inleds unisont med ett tema fyllt av glans och dra-
matik
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Det lyriska sidotemat (B-dur), som pendlar mellan glidje och vemod, presenteras i
véxelspel mellan cellon och violan.

'8 Musikvetaren Frank A. Radice anger i sin bok Chamber Music, An Essential History, 2012 att det forsta
verket med piano + strakkvartett ar prins Louis Ferdinands Pianokvintett c-moll op. 1 fran 1801. Louis
Ferdinande (1772-1806) var brorson till Fredrik Il av Preussen. Han var en framstdende pianist och nara
van till Beethoven, som dedicerade sin 3:e pianokonsert till prinsen. Han stupade i slaget vid Saalfeld.

Men mig veterligt skrev Boccherini 12 kvintetter for denna sattning 1797-99.
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Denna Schumanns romantiska melodik dr verkligen annorlunda 4n t.ex. den som an-
viands av samtida italienska operakompositérer som Bellini och Donizetti. Huvudtemat
kommer tillbaka i den korta slutgruppen innan expositionen repriseras. Den laddade
genomforingen koncentrerar sig pd huvudtemat. 1 atertagningen foljer temana i expo-
sitionens ordning, med sidotemat som vintat i Ess-dur. Slutgruppen gar direkt dver i en
coda med huvudtemat som bas.

Andra satsen dr en sorgemarsch. Den ar ndrmast att betrakta som ett rondo med en
cyklisk temafoljd ABACABA. Forsta temat, A, dr ett tema som biter sig fast i satsen
savél som 1 dhoraren:
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Temat har effektfullt utnyttjats av Ingemar Bergman 1 hans film Fanny och Alexander.
Efter ndgra minuter kommer tema B, en melodi av ett helt annat slag:
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Den f6ljs pd nytt av de 6desmaéttade tonerna frédn tema A.
Snart infors ett 3:e tema C, som dr mycket rytmisk och intensivt till sin karaktér:
ke

& 3

Agitato ¥

Det f6ljs av tema A, nu i ett snabbare tempo. S& kommer ater det ljusa B- temat tillba-
ka, foljt av A, som avslutar satsen.

Tredje satsen, Scherzo: Molto vivace, dr femdelad med dubbel trio enligt monstret
ABACA. Satsen inleds med upprorda uppét- och neratgdende skalor.

Den melodiska trion (B) &r lugnare:
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A aterkommer och foljs av trio nr 2 (C). Den bdrjar med ytterligare ett rorligt tema, nu 1
moll. Denna trio ersatte pd Mendelssohns inrddan den ursprungligt skrivna.
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Finalen, Allegro ma non troppo, har en ovanlig form. Schumann var verkligen inte
bunden av konventioner. Alla dr inte ense om satsens uppbyggnad. Homer Ulrich
menar att Schumann hér har skapat en typ av dubbel sonatform, medan Melvin Berger,
som 1 Ovrigt ofta hinvisar till Ulrich, skriver att satsen har en ovanligt lang coda. Den
langa codan ér alltsd det avsnitt, som Ulrich beskriver som satsens andra del, och som
dven den skulle vara skriven i sonatform. Expositionen, (den forsta, enligt Ulrich),
inleds med det kraftfulla huvudtemat i c-moll:
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Det f6ljs av ett uppétstravande tema:
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Sidogruppen (G-dur) inleds med ett attondelstema 1 pianot, som far svar i violin 1:
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Pianotemat kompletteras d&ven med foljande sekvens 1 strakarna:
wiala wialin 2 1;E_EIIin 1 .r\- _—

Liksom i fOrsta satsen avslutas expositionen med en kort slutgrupp med huvudtemat.
Genomforingen (den forsta enligt Ulrich) uppehaller sig framfor allt kring sidogruppens
teman, men en vacker motstimma till sekvensmotiven dr vird att ndmna:
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I dtertagningen (den forsta, enligt Ulrich) klingar huvudtemat forst i ciss-moll och se-
dan 1 b-moll innan det dr dags for sidotemat 1 Ess-dur. Van av ordning pa Schumanns
tid tyckte nog att tonséttaren tog sig tonala friheter i den 100-&riga sonatformstradi-
tionen. Den lilla slutgruppen avslutar atertagningen i g-moll. Nu foljer satsens hojd-
punkt, den langa codan eller, enligt Ulrich, en andra exposition av nya teman med at-
foljande genomforing och dtertagning. Det nya temat spelas i1 pianot 1 baktakt:

Genomforingen utvecklar inte det nya temat utan tema 1, som ju kom pé undantag i den
forsta expositionen. Det utvecklas nu kontrapunktiskt i genomforingens forsta del.
Sedan hors forsta satsens huvudtema med forlaingda notviarden och slutligen forenas
dessa bada teman 1 en halsbrytande kontrapunktik. I atertagningen hors ddremot det nya
temat. Efter denna foljer en kortare coda baserad pa satsens huvudtema. Ett magnifikt
verk har avslutats med en magnifik final.
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