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Beethoven, Ludvig van (1770-1827)
Tysk tonséttare och pianist.
Utan att vara romantiker i stilegentlig mening blev Beethoven symbolen for roman-
tikens konstnérsideal, ett geni som inte tjanade furstarna, men som vél var deras like.
Fast sjdlv sdg han sig knappast som furstars like. Enligt ett brev fran Beethoven till
Bettina von Arnim 1812, troligen uppdiktat, var han och Goethe pa promenad nir de
motte den kejserliga familjen. Goethe gick trots Beethovens protester at sidan. Sjélv
fortsatte han rakt fram och tvingade furstar och hovmaén att bilda hick for honom. Och
Goethe tillrittavisades efterat for sin undfallenhet.'

Beethoven har ocksa blivit sinnebilden for konstnidren som stdndigt far kimpa mot
livets vedervirdigheter, en kamp som, har man menat, &r nddvéndig for att bli en riktigt
stor konstnir. Kvaliteten hos verk av tonséttare som t.ex. Mendelssohn, har darfor stin-
digt ifrdgasatts. Det dr ovedersdgligt att Beethoven verkligen hade motgangar att kon-
frontera. Han hade ganska dystra hemfoérhdllanden med en alkoholiserad fader, som for-
sokte driva honom till en karridir som underbarn. Ett avtalat besok hos Mozart for
studier fick instéllas p.g.a. moderns dod. Han var da 17 &r gammal. Redan som 30-aring
fick han horselproblem och var i 45-arséldern praktiskt taget dov. Vid samma tid blev
han formyndare for sin brorson, som skulle bli honom ett stdndigt bekymmer. Till detta
kom en allmén vresighet och snarhet till vrede, som gjorde det svért for honom att odla
ett normalt socialt liv. Han gifte sig aldrig.

En konstnédr som betraktas som ldnken mellan klassicism och romantik borde lamp-
ligen borja som klassiker och sluta som romantiker. Enligt pianisten och musikvetaren
Charles Rosen” ar forhéllandet nirmast det motsatta. Han menar att Beethoven i sin
ungdom var paverkad av Hummel och Weber, men att han med aren anammade mer
och mer av Haydns och Mozarts former. Niar han dog betraktades hans musik som
omodern av de samtida kollegerna. Beethovens fordndring av Haydns och Mozarts stil-
ideal dr ocksa betydligt mindre &n Chopins och Schumanns brytning med Beethovens.

Mojligen kan Beethovens karridr och geniforklaring ha gynnats av flera samver-
kande faktorer i tiden. Enligt sociologen Tia DeNora ar talang och genialitet snarare en
produkt av miljé dn av arv. Hon menar att manegen var krattad for Beethoven nir han
anldnder till Wien. Aristokratin sokte efter en arvtagare till Mozart, som de kan utnyttja
for att manifestera sin egen roll som musikkonstens beskyddare. Tillfélligheter — bl.a.
rekommendationsbrev som Oppnade dorrarna till de hogéttades salonger i Wien —
bidrog enligt DeNora minst lika mycket som talang till att Beethoven och inte nagon av
hans samtida kolleger blev utvald att axla Mozarts mantel.” Hennes slutsatser har dock
starkt ifrdgasatts, bl.a. av ovan nimnde Charles Rosen, som menar att de samtida
kollegernas musik dr mycket vl kdnda och inte pd ndgot sétt i paritet med Beethovens.

Beethoven fick aldrig sdsom Mozart framging pd operans omrdde. Hans opera
Fidelio blev ingen succé och stér inte sédrskilt ofta pd den nutida repertoaren. P4 instru-
mentalmusikens omrdde blev han desto stérre. Hans 9 symfonier, 7 konserter, ett antal
storartade uvertyrer och 32 pianosonater dr for evigt inskrivna i musikhistorien. Hans
kammarmusikproduktion dr inte mindre imponerande, bl.a. 10 violinsonater, 5 cello-
sonater, 6 pianotrior, 5 straktrior och 17 strakkvartetter. Han skrev dven ett 80-tal
sanger. Sangcykeln An die ferne Geliebte.dr intressant eftersom den fatt stor betydelse
for sdngkonstens utveckling under romantiken.

! Berittelsen, som finns dtergiven i Ake Holmquists Beethovenbiografi, ger, dven om den r en myt, en
god forestdllning om den bild av Beethoven som en beundrande omgivning hade.
* Charles Rosen, The Classical Style. N.Y.: W.W. Norton & Company 19 1971, 1997

3Tia DeNora, Beethoven and the Construction of Genius ..., University of California Press 1995
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Violinsonater
Beethoven skrev tio violinsonater mellan aren 1797 och 1812. De forsta nio var dock
avslutade redan 1803.

Tillkomstar Tilldgnade
Nr 1 D-dur, op. 12:1 1797-98 Antonio Salieri
Nr 2 A-dur, op. 12:2 - -
Nr 3 Ess-dur, op. 12:3 - -
Nr 4 a-moll, op. 23 1801 Greve Moritz von Fries
Nr 5 F-dur, op. 24 (Var-) 1801 ==
Nr 6 A-dur, op. 30:1 1802 Tsar Alexander I
Nr 7 c-moll, op. 30:2 -7- ==
Nr 8 G-dur, op. 30:3 == ==
Nr 9 a-moll, op. 47 (Kreutzer-) 1802-03 Rodolphe Kreutzer
Nr 10 G-dur, op. 96 1812, 1815 Arkehertig Rudolph

Sonaterna i op. 12.

Dessa forsta sonater bygger naturligtvis vidare pa Mozarts verk. Trots verkens namn,
med pianot ndmnt forst, vilket var kutym under denna tid, har de bada instrumenten ett
jamlikt forhallande till varandra. Beethoven hade faktiskt stora kunskaper i violin och
violaspel, vilket krdvs nér sé olika instrument som piano och ett strikinstrument ska
samsas om utrymmet och tillsammans skapa en klanglig balans.

Beethoven skrev 9 av sina 10 sonater under en ganska kort period kring sekelskiftet
1800. Det fanns helt enkelt en marknad, eftersom det var vanligt med violinsonater 1
den Hausmusik som forekom i hem och salonger. Tidningarna recenserade dérfor ofta
nyutkomna sonater. Att sonaterna i op.12 skilde sig frdn méngden fOrstdr man av
recensionen i Allgemeine Musikalische Zeitung 1799:

“Lart, lart och alltigenom ldrt, men utan struktur; allt utan intresse; ett
sOkande efter sdllsynta modulationer, ett forakt for sammanhang och en
sidan anhopning av svarigheter att man tappar talamod och all glidje.”

Sonaterna vinder sig helt enkelt inte langre till amatérmusiker, en insikt som recen-
senten missat. De tre sonaterna har likartad uppbyggnad. Alla ir t.ex. tre-satsiga och
avslutas med rondon i samma monster. For ovanlighetens skull &r de tillignade en
kollega, Antonio Salieri. Denne, som fitt ett ofortjdnt tvivelaktigt rykte genom Milos
Formans film Amadeus, hade under en tid varit Beethovens ldrare. Det dr dock inte
troligt att det var Salieri som var inspirationskéllan, snarare ett besok 1 Wien av den
franske violinvirtuosen Rodolphe Kreutzer under varen 1798.

Sonat nr 1 for piano och violin D-dur op. 12:1
1. Allegro con brio 2. Tema con variazione: Andante con moto 3. Rondo: Allegro
1797-98
D-durtrions forsta sats har i vanlig ordning sonatform. Anslaget dr ett unisont, fan-
farliknande tema:

Allegro con brig pr———
egoconde- s ST~ .

4 Ake Holmquist, Beethoven, Albert Bonniers forlag, Stockholm 2011.
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Det avldses omedelbart av ett mera lyriskt tema i violinen:
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Ett kraftfullt sluttema inleder expositionens avslutning:
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Expositionen ska tas i repris. Genomforingen inleds med sluttemat och i F-dur! I 6vrigt
dgnas den ganska korta genomfGringen (36 takter) & huvudgruppens tva teman i
omvénd ordning.
Atertagningen &terger de tva huvudtemana och sidotemat i tonikan och slutgruppen blir
till avslutande coda.

Mellansatsen bjuder pd tema med variationer. Temat dr dubbelt och bestér av tva 8-
taktare, som var och en repeteras. De tvd temadelarna presenteras bada i pianot:

I variation 1 och 2 spelar pianot respektive violinen huvudrollen. Var. 3 gar i moll.
Var. 4 ar préaglat av synkoper och nagot forkortad till forman f6r en mycket l[dgmald
eftertinksam coda. Man hépnar och glads 6ver alla finesser och lackerheter som denna
sats bjuder pa.

Sista satsen &r ett rondo i monstret A-B-A-C-A-B-coda. Episod C har delvis
genomforingskaraktidr och formen kan dérfor sédgas utgora ett sonatrondo.
Refringen, A, borjar i1 pianot och temat repeteras direfter i violinen:

Rondo: Allegro . — .

s s
Man kan lagga marke till de for Beethoven sa typiska trycken pa svag taktdel.
Episod B i A-dur borjar med ett utbrott av 16-delar i violinen:

I slutet av episoden hors foljande tema:
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Nér A aterkommer hors enbart 8 takter 1 pianot.
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Episod C borjar med en genomforing av refrdngen. Den borjar i d-moll, hamnar snart 1
f-moll for att sedan fortsétta 1 F-dur med ett nytt tema:

? dolce

A och B dterkommer en sista gang och satsen krons med en omfattande coda, 60 takter.
Den ldnga codan, som Beethoven anses ha lanserat, har vi traffat pd tidigare i cello-
sonat op. 5:2.

Sonat nr 2 for piano och violin A-dur op. 12:2
1. Allegro vivace 2. Andante piu tosto Allegretto 3. Allegro piacevole
1797-98

Sonaten har i jimforelse med nr 1 och 3 ansetts ha mera av den galanta stil som vid
denna tid i huvudsak var pa utdéende. Den stéller heller inte samma tekniska krav pa
musikerna.

Reclams Kammermusikfiihrer papekar sldktskapet mellan den foregdende sonatens
final och denna sonats forsta sats sdsom skojfriskheten, taktarten och 8-delsackom-
panjemanget. En nutida kommentator till en cd-utgava utbrister:

“Where’re the themes?” ... In fact, there really aren’t any.

Formuleringen kan diskuteras, men dess andemening &r att det dr andra kvaliteter dn
melodier som skapar mening i denna sats.’
I huvudgruppen presenteras tva teman efter varandra. Det fOrsta bestar av en fallande

treklangs rorelse 1 pianot till violinens ackompanjemang;:
Allegro '.;i_'.:a ce -

Cress. -‘p
Overledningstemat 4r ocksd uppatstrivande. Det bérjar i A-dur och slutar i E-dur och
blir ddrmed dven sidogruppens forsta tema. Det &r detta som visas har:

d == cresc. sF sf

decresc.

Ett annat tema, som skulle kunna gora ansprék pa titeln sidotema, hors efter 9 takter,
forst 1 violinen:

° Tankarna gér till ett uttalande av Robert Schumann: Melodi, det dr amatérernas stridsrop och
visserligen, en musik utan melodi dr ingen musik. Men tink pd vad de menar med det. For dem dr det
ndgot som dr ldtt att hdlla i minnet och med en dlskvdrd rytm.

Citatet dr hamtat ur André Boucourechliev, Robert Schumann, svensk oversittning Per-Olov Tornkvist,
Boréas, Norma Bokforlag, 1984. Uttalandet avslutas med en ironisk slédng &t samtida italienska operame-
lodier, vars monotoni man enligt Schumann snart blev métt pa.
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Slutgruppen tar vid efter en Overraskande generalpaus. Den borjar med vixelspel
mellan instrumenten. Men snart kommer nésta dverraskning, ett unisont parti i e-moll,
néstan mystiskt. Det upprepas och sétter punkt for expositionen:
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Expositionen ska i vanlig ordning repeteras. Genomforingen behandlar huvudgruppens
teman i ordning 1, 2 och 1. Andra gangen som forsta temats motiv utvecklas far dessa i
avslutningen en uppétgdende rorelse, som Overgar i1 atertagningens fallande tema.
Atertagningen 16per normalt fram till generalpausen. Direfter borjar en ling coda, 68
takter, bestaende av den utvidgade slutgruppen. I codan aterkommer &ven huvud-
gruppens teman, framforallt det forsta.

Mellansatsen i a-moll dr tredelad A-B-A. Varje del bestar i sin tur av tva teman.

A-delens forsta tema presenteras i pianot och upprepas en oktav ovanfor i violinen:
Andante, pil tosto Allegretto
P g ——

I B-delen har de tva temana mycket av véxelvisa insatser:
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Efter A-delens dterkomst foljer en ansenlig coda som bygger pa forsta A-temat och B-
delens vixelspel.

Finalen gér 1 tre-takt. Den har samma rondomdnster som D-durkvartetten, alltsa
A-B-A-C-A-B-coda. En killa,’ menar att detta rondo, till skillnad frén de Ovriga tva i
op. 12, inte har sonatrondokaraktédr. Har finns dock i den centrala episoden, C, genom-
foringsavsnitt av teman ur bade A och B, vilket brukar anses som kénnetecken for
sonatrondon.

A-temat, refringen, tas upp i pianot och repeteras omedelbart i violinen. Det har en for

Beethoven typisk rytmforskjutning, orsakad av synkoper.
Allegro piacevole

% Eimear Heeney, Beethoven’s Work for Violin and Piano, Master thesis, Waterford Institute of
Technologi, 2007.
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Aven den forsta episoden, B, introduceras i pianot. Det sker med en s.k. Mannheim-
raket, en stigande fras, uppbyggd av brutna treklanger:
——
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Man kan ldgga marke till sforzandot pa tredje taktslaget, en ovanlig plats for betoning
pa svag taktdel.

Episod C inleds med en annan typ av tema, melodidst och sjungande, som ville
Beethoven ge alla som klagar pd hans teman en knépp pa nédsan:
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Nér drygt hédlften av episoden forflutit hors en utveckling av forst A-temat, sedan B-
temat.

A resp. B dterkommer och f6ljs av en coda byggd kring motiv fran A och B.

Sonat nr 3 for piano och violin Ess-dur op. 12:3
1. Allegro con spirito 2. Adagio con molt’ espressione 3. Rondo. Allegro molto
1797-98
Att Ess-dursonaten &r kronan pa op. 12-verket, ar de flesta 6verens om. Den dr ocksa
den mest virtuost anlagda och kriver sina uttolkare.
Forsta satsen dr mycket rik pa teman och motiv. Forst ut &r ett pampigt arpeggioblock, i
huvudsak forlagt till pianot:
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Det f6ljs av ett elegant vixelspel mellan instrumenten.
Sidogruppen inleds med ett tema 1 violinen:
a1 _..-""I"HI T ! r "'.-__: .. .
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Ett andra sidotema bjuder pa virtuosa vixelvisa inligg, med borjan i pianot:
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Detta véxelspel fortsitter aven i slutgruppen, som tar vid efter ett par kraftfulla ackord i
fortefortissimo:
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Slutgruppen fortsitter med triolfigurationer i pianostimman.
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Dessa triolfigurationerna inleder dven genomforingen. De avldses av bearbetning av
det andra sidotemat, och sedan aterkommer utvecklingen av slutgruppen. Man Gver-
raskas sedan av en Overgang till nytt material. Detta mynnar ut i en unison melodi 1
Cess-dur (!) och pianissimo, som leder direkt till atertagningen i forte. Notexemplet
visar det unisona Cess-durtemat i genomforingen:’

Atertagningen bjuder p vanligt sétt pa temana i ordning och i tonikan. Slutgruppen blir
nu omvandlad till coda.

Manga menar att mellansatsen, Adagio con molto espressione, 1 sin oemotstandliga
skonhet hor till Beethovens bdsta och mest effektfulla langsamma satser. Formmassigt
har den en enkel tredelad form, men visar sig vid ndrmre analys rymma flera
mirkvérdigheter.

A-delens tema bestar av tva delar, varav endast den ena kommer till full utveckling i
forsta A:

io con molto espressione
e ———

d F I I L.._J L..,__H —_—
I takt 15 (av 22 i A-delen) hors ett viktigt, dubbelt punkterat motiv, som utvecklas
forst 1 andra A:

1 ra
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men slutar 1 Dess-dur, som ocksé blir tonartsborjan for den andra delen:

I andra A-delen utvecklas i1 andra halvan ett nytt tema byggt kring det dubbelt punk-
terade motivet nimnt ovan. Satsen, som huvudsakligen utspelats 1 piano och pianis-
simo avslutas dverraskande med négra tunga ackord i fortissimo. Dessa, som bestar av
ett forminskat septimackord, annonserar en coda, som 1 piano och pianissimo avslutar
denna méktiga och gripande sats.

Finalen &r lika oemotstandlig. Maken till charm och spelglddje far man leta efter.
Formmassigt dr det ett rondo, kanske med sonatrondo-inslag. Monstret dr det samma
som i de tva tidigare sonaterna, A-B-A-C-A-B-coda. Det bjuder pa en del ovanliga
inslag, som ofta i Beethovens oeuvre.

Det tematiska materialet dr likartat. Néstan alla teman borjar med samma upptakt, och
dlskvirdhet och levnadsglddje har fétt ersétta dramatik och kontrasterande melodier.

7 Cess-dur (klingar pa ett piano som H-dur) kan tyckas avligsen som tonart, men forhaller sig till Ess-
dur sdsom Ass-dur gor till C-dur. Det ér allts fraga om en submediant. Medianter och submedianter
kallas ocksa tersbefryndade tonarter. Anvandningen av dessa var ovanliga hos Haydn och Mozart, nagot
mer vanliga hos Beethoven och hade sin blomstringstid under romantiken.
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A-temat presenteras pa ett sitt som var vanligt i dessa sonater, forst i pianot och sedan

en oktav hogre 1 violinen:
Rondeo. Allegro molto

P e v R dE S I S RSS eSS
B-episoden inleds med en temavariant som foregas av en sjunkande 16-delsskala:
o e o e S

Men efter 15 takter hors plotsligt 8 takter av huvudtemat f6ljt av ett nytt tema, som tas
upp 1 violinen:

bl - . 1 Py = a
; a . . - | | 1 .! : "-!I 1 1 i.
¢ 5 » — Fig P

Andra A bestér av 16 takter, de forsta 8§ 1 pianot
Den centrala episoden, C, gar i ess-moll och introduceras 1 pianot:
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Tredje A har bara 8 takter av ritornellen samt en 6verledning till andra B.
I andra B, som i borjan hamnar i f-moll, upprepas ovannimnda tre teman. Den kan

sdgas ha genomforingskaraktir. Episoden avslutas ocksd med ett kort fugato pé
ritornelltemat A. En coda om 33 takter avrundar satsen.

Sonat nr 4 for piano och violin a-moll op. 23
1. Presto 2. Andante scherzoso piu allegretto 3. Allegro molto
1801
Denna och foljande sonat, den s.k. Varsonaten, skrevs 1800-01 och trycktes 1801 under
gemensamt opusnummer. Redan aret efter utkom de dock som op. 23 resp. op. 24. De
tva sonaterna ar mycket olika. Medan F-dursonaten ar avspéand och lyrisk &r sonaten i a-
moll stormig och dramatisk. Stilen brukar ibland kallas élan terrible (se op. 30:2).
Den inledande satsen, Presto, 6ppnar omedelbart med huvudtemat i1 pianot:

piano
(* markerar plats for ej utsatta 2-tonsornament.)
Sidotema later Beethoven klinga ut — inte 1 C-dur - utan i e-moll. Det tas upp 1 violinen:
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Expositionen dr ganska kort och ska tas i repris. I genomforingen dominerar huvud-
temat, men bjuder dven pa en ny melodi. Den kommer efter en vilopunkt, nér man tror
att atertagningen ska borja. Atertagningen borjar som brukligt med huvudtemat.
Sidotemat klingar nu i a-moll. Aven den andra delen, alltsd genomforing och Ater-
tagning ska enligt partituret tas i repris, vilket ocksa sker ibland i inspelningar och
andra framforanden. En coda avslutar. Den kretsar helt kring huvudtemat.
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Mellansatsen, Andante scherzoso piu Allegretto, visar Beethoven pa skdmtsamt
humor. Satsen dr ovanligt nog i sonatform och som sddan ocksd ovanligt formad.
Huvudtemat, som hade passat utméarkt som ett variationstema, introduceras i pianot:
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Melodin fortsdtter sedan som en dialog mellan de tva instrumenten. Nédr man véantar sig
den forsta variationen bjuder Beethoven i stéllet pa ett litet fugato, som har funktionen
av Overledning. Melodin léter vélbekant:
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Overledningen leder till ett sidotema i dominanten (E-dur):
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Ett fjarde tema bildar sluttema:
winlin L oa T
it = = ppefe epsr.

Expositionen ska repriseras.
Genomforingen bearbetar 1 huvudsak 6verledningstemat och huvudtemat.
I atertagningen, som ju enligt de wienklassiska normerna ska betona tonikan genom att
spela alla temana 1 denna tonart, behdvs ju ingen Gverledning av modulatoriska skal.
Men Beethoven har med ritta tyckt att satsens dverledningstema dr for betydelsefullt
for att inte fa vara med 1 dtertagningen. Genom att nu lata det borja i D-dur 1 stéllet for
A-dur kan det med samma modulationsforfarande som i expositionen leda fram till
sidotemat och sluttemat 1 A-dur.

Finalsatsen har en for Beethoven ovanlig rondoform ABACADA + coda. Rondo-
temat ar:

C-episoden éar liksom B kort. Temats karaktédr gor att harmonierna satts ut:

4t 1ri-:-|in. . L L. C'
=== = =2 = == = == =
o _'p' T L L L L
aad piano ™
e — — = = = = = =
d pt? 7+ e Ed e e -
A D6 E7 A fisssm Ciss7/E# Fiss7/E h-m/D

Beethoven I, Tonsdittarportrdtt, Duosonater



© Yngve Bernhardsson

D ér den léngsta episoden:
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En ldng coda rekapitulerar forst alla episoderna (B, C, D), innan rondotemat (A) sétter
punkt en sista gang.

Sonat nr S for piano och violin F-dur op. 24, Virsonaten
1. Allegro 2. Adagio molto espressivo 3. Scherzo: Allegro molto
4. Rondo: Allegro ma non troppo
1801

Denna sonat op. 24 bildar par med sonaten i a-moll op. 23 och bagge tillignades greve
Moritz von Fries, en god vén till Beethoven. De skrevs dren 1800-1801 och dr mycket
olika. F-dur sonatens smeknamn hérrdr inte fran tonsittaren, men &r en synnerligen
traiffande bendmning. Men det dr inte en oroande och pockande vérkdnsla, som hér
beskrivs utan en glad och sedesamt forvantansfull. Det dr Beethovens forsta fyrsatsiga
violinsonat.

Forsta satsen, Allegro, inleds i violinen med en melodi som 4r kédnd av manga men
inte sa latt att nynna med 1.

rk
I — E — I f
wialin e

Temat utvecklas i pianot vilket leder fram till en intressant dialog mellan instrumenten:

Expositionen ska tas om. Den korta genomforingen utvecklar bada temana men dgnar
lika mycket utrymme at ett nytt motiv, som hors i véixelspel mellan instrumenten:

il ] = !
i’ —r T

| =F y S
Atertagningen inleder med huvudtemat i pianot. En ganska ldng coda dr uppbyggd
kring huvudtemat.

Den langsamma satsen, Adagio molto espressivo, torde kunna ge sjilslig lisa dven at
den mest forhdrdade véarhatare. Temat paminner intervallmdssigt om 1:a satsens
huvudtema:

_— B p— -
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Ett parti dar melodin utforskas i flera tonarter utgor satsens klimax. Det inleds i b-moll:

—
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och forflyttar sig sedan via Gess-dur, fiss-moll och D-dur tillbaka till B-dur.

Scherzosatsen, Allegro molto, har sedvanlig uppbyggnad men ar mycket kort, drygt
en minut bara, sdkert Beethovens kortaste sats. Scherzotemat gor verkligen lyssnaren pa
gott humor och blir dnnu intressantare nér violinen kommer in med sina efterslag.

Trion dr ndrmast en skaldovning. Men Beethoven lyckas naturligtvis skapa spédnning
dven kring detta tema:

wialin e e

B
-

Den lyriska stimningen fortsdtter i finalen, som é&r ett rondo betecknat Allegro ma
non troppo med strukturen ABACABA. Rondotemat, som har mycket av Mozart i sig,
presenteras i pianot:

Forsta episoden, B, innehéller tva tydliga musikaliska tankar:

winlin tr tr tr
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Episod C ar byggd kring ett kraftfullt synkoperat tema:

piano
-
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r decrean. F

En utveckling av rondotemat sker tredje gingen A dyker upp. Aven i sista B hiinder det
saker, bl.a. hors tema B1 andra gédngen i moll. I sista A har temat fatt foljande utseende
1 pianot:
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En coda med delvis nytt material avslutar denna Beethovens mest dlskade violinsonat.

Beethoven I, Tonsdittarportrdtt, Duosonater 11



© Yngve Bernhardsson

Sonat nr 6 for piano och violin A-dur op. 30:1
1. Allegro 2. Adagio molto espressivo 3. Allegretto con Variazioni
1802

Sonaten ingar i ett set om 3 som fullbordades sommaren 1802 1 Heiligenstadt, det
sommarviste som blivit berdomt genom det s.k. Heiligenstadt-testamentet daterat den 6
oktober samma &r. Trots att jadmlikheten mellan instrumenten nu &r mycket tydlig i
musiken viljer Beethoven — antagligen av ren slentrian — att bendmna styckena
”Sonater for piano med violinackompanjemang”. De tre sonaterna tilldgnades den ryske
tsaren Alexander I. Liksom i de tre pianosonaterna op. 31 liter Beethoven hér en stor
moll-sonat inramas av tva ljusare dur-sonater. A-dursonaten préglas av en stimning,
som man normalt inte brukar forknippa med Beethovens musik, &ven om den inte alls
ar ovanlig 1 hans verk. Forfining, dmsinthet och balans ar epitet man 1 forsta hand
tanker pa ndr man lyssnar pd A-dursonaten, och vi befinner oss alltsa langt frdn den
vildhet och dramatik som vi kommer att finna 1 nésta sonat i c-moll eller 1 Kreutzer-
sonaten. Hur klokt var det inte av Beethoven att plocka bort verkets ursprungliga final-
sats och lata den bli finalsats 1 Kreutzersonaten!

I A-dursonatens forsta sats, Allegro, presenteras huvudtemat tydligt fordelat pa bada
instrumenten. Nér violinens motstimma efter 2 takter tridder in ar det inte létt att avgdra
vilken av stimmorna som utgdr temats fortséttning, de bildar en enhet och byter snart
plats mellan instrumenten.

Allegro —_
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Det helt dominerande motivet i detta tema &r dock 16-delskrumeluren i takt 1. Det dr
toner som kretsar kring en huvudnot (hér ciss) och som mycket liknar ett ornament som
pa facksprak kallas dubbelslag. (grupetto). Denna figur sétter sin pragel pa hela satsen.
Snart hors sidotemat (E-dur) 1 pianot for att sedan upprepas 1 violinen. Det adr pregnant
och kraftfullt och liknar i karaktiar huvudtemat, dven med drillarna + avslutande efter-
slag (ej utsatta i notexemplen), som paminner om huvudtemats dubbelslags-ornament:

4 ' P e 7 cresc.

Temat har karakteristiska betoningar, de tva sista pa svag taktdel. Expositionen ska som
hittills 1 violinsonaternas sonatallegron tas 1 repris.

Genomforingen utvecklar bada temana, huvudtemat 1 borjan och slutet och sidotemat i
mitten. Atertagningen bjuder inte pid ndgra Overraskningar och foljs av en coda,
genomsyrad av huvudtemats 16-delskrumelur. Den slutar i pianissimo.

Sats 2 dr ytterligare en av alla dessa vackra langsamma Beethovensatser. Man ser
den ibland betraktad som en sats i tredelad visform, men beskrivs enligt min mening
bist som ett rondo, ABACA-coda.

A bestar av ett 8-taktigt tema som upprepas en gang. Typiskt &r det punkterade piano-
ackompanjemanget till violinens melodi i de forsta 8 takterna:
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Adagioc molto espressivo

—— r——
P | 8 - "l -— - - - s
ﬁ_‘ :I. E 1 !_I :_ 1 1 : :r"l L : :
v ¥ ks 5
_—
[ . . . .
ﬁ 3 E = : o o s - ' : : 3

r 1 HM
ol ?jr-# #ﬁ# = = = = ;i'a'.;ﬁa'-i'.i

e — ——

:

I ndsta 8 takter far pianot melodin och violinen en motstimma byggd pa ackompan-
jemanget. Elegant!
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Parallellen med 2:a satsen i Beethovens 4:e symfoni (1806) &r tydlig. Dér later
tonsdttaren ocksa ett underordnat rytmiskt ackompanjemang, faktiskt nistan identiskt
med pianoackompanjemanget i sonaten, s& sméningom fa temastatus.

Temat 1 B (h-moll) spelas av violinen och bestar av endast av 8 takter. Det upplevs som
en fortséttning pd violinens motstimma till huvudtemat. Det slutar efter ytterligare 2
takter 1 ett Fiss-durackord.

oresc. 7 P ooresc

Sista A har ett rorligare pianoackompanjemang an tidigare. En ganska ldng coda
avslutar.

Finalen dr den forsta bland violinsonaterna som inte ar ett rondo. I stéllet anvinder
sig Beethoven av en annan favoritform, passande for en driven improvisator, tema med
variationer. P4 temat foljer 6 variationer. Ake Holmquist tycker att satsen verkar vara
mer komponerad av plikt dn av Overtygelse. Men man kan forstd att Beethoven
hamnade i en besvérlig situation nir han insdg att den ursprungliga finalen var f6r ldng
och briljant for verket i frdga (se inledningen ovan). Temat ar glatt och opretentidst:

Allegretto con Variazioni
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Var.1 utnyttjar trioler, var. 2 jamna 8-delar. I var. 3 imiterar stimmorna varandra. I var.
4 ar musiken uppdelad i avsnitt mellan instrumenten som i en disciplinerad dialog. Var.
5 gar 1 moll och uppvisar en 3-stimmig kontrapunktik. I slutet dyker det upp ett
synkoperat motiv:

4 e e \
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Detta blir efter en vilopunkt foremal for utveckling i ett avslutande avsnitt. Den 6:e och
sista variationen dvergér i en avslutande coda.
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Sonat nr 7 for piano och violin c-moll op. 30:2
1. Allegro con brio 2. Adagio cantabile 3. Scherzo: Allegro 4. Allegro
1802

Yttersatserna i c-mollsonaten utgor, liksom 1 a-mollsonaten op. 23, bra exempel pa den
otyglade vildhet och dramatiska rastloshet, som pa Beethovens tid brukade betecknas
élan terrible och som ér inspirerad av fransk revolutionsmusik. Valet av tonart ar darfor
inte forvanande; den valde tonséttaren for sérskilt allvarligt menade verk.

Pianot inleder med det maktiga huvudtemat, som fordndras ndgot nir det upprepas i
violinen. Notexemplet visar varianten i violinstimman:
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Reclams Kammermusikfiihrer papekar likheten med inledningen till den 8:e symfonin,
en gladare variant som skulle komma 10 r senare.
Violinen tar d&ven upp sidotemat, som har samma kraftfulla byggnad som huvudtemat:
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(Tecknet * markerar plats for ett icke utsatt ornament av typen forslag.)
En nyhet (d&tminstone bland violinsonaterna) dr att expositionen inte repeteras.
GenomfOringen borjar med huvudtemat i pianot, som ackompanjeras av en ny stimma i
violinen. Liksom i a-mollsonaten fér Beethoven in nytt material 1 genomf6ringen:
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Aven sidotemat utvecklas i genomfdringen. Atertagningen bérjar med inledningen fran
expositionen, som nu spelas fortissimo och forlings med sex extra takter i diminuendo.
Sidotemat spelas 1 C-dur. En coda som borjar pa samma sitt som genomforingen (se
notexemplet ovan) avslutar satsen.

Andra satsen har tredelad ABA-form med coda. Den inledande melodin har en
sadan sjdlvklar uppbyggnad, att den upplevs som vilkidnd d4ven om man inte har hort
den forr:

B-delen, som ér ganska kort, borjar med:
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Efter den andra A-delen foljer en coda byggd pa huvudtemat. Den innehéller flera dra-
matiska inslag, som pdminner om stdmningen 1 forsta satsen. Dessa abrupta véxlingar
mellan det ljuva och det brutala speglar Beethovens tva ytterligheter i sinnesstimning.
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Tredje satsen dr ett scherzo med beteckningen A/legro. Huvudtemat karakteriseras
av betoningarna pa varannan fjardedel i takterna 5-6. De skapar en vildig spdnning och

far lyssnaren att tro att musikerna kommit ur takten:
. - - - 4o

(Tecknen x, xx och *’markerar plats for ej utsatta ornament)
Betoningarna i tvatakt dterfinns &ven i trions tema:
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Finalen, Allegro, ar ett sonatrondo, ABACABA-coda. Refrangen ér kort medan alla
episoderna dr langa. A-delen tema, refrdngen, &r en mullrande figur i pianobasen:
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B-episoden inleds med ett mera melodidst tema, dven det i pianot:
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B-delen domineras i ovrigt av ett delvis synkoperat tema, som dven hors i moll:
winlin

Episod C, som har genomforingskaraktir, borjar med det forsta B-temat nu i C-dur. Det
fortsdtter med ert tema 1 violinen, som delvis imiteras 1 pianot:

vinlin. . . T a—— — - . —— ——

P e P e ey
SEe=S=s=s=c=cossisSS=a=ts SEIEE==—u—=
g P be lbe o pype |0 i
2 T S

For 6vrigt dr det 1 huvudsak det forsta B-temat som utvecklas.
Aven andra B har genomforingskaraktir, men av episodens egna teman.
Sista A-snutten ar forldingd med 18 takter innan det &r dags for den vilda Presto-codan.

Sonat nr 8 for piano och violin G-dur op. 30:3
1. Allegro assai 2. Tempo di Minuetto, ma molto moderato grazioso 3. Allegro vivace
1802

Schumann liknade en gdng Beethovens 4:e symfoni vid en “’slank grekisk flicka mellan
tva nordlandsresar”. P4 samma sétt skulle man kunna beteckna violinsonaterna op. 30
nr 1 och 3 som tva slanka grekiska flickor kring en nordisk rese. Men det &r nog sa, att
inte ens en germansk antiksvdrmare skulle tycka att en slank grekiska har lika hogt
viarde som en nordisk jétte; att denne dr en man dr underforstatt. Och dérfor ar det ocksa
sa, att det d&r nummer 2 i c-moll, som oftast lyfts fram. Vill man ifragasitta den
preferensen kan man citera Carl Nielsen, som en géng fastslog att ”...barn och unga
ménniskor alltid finner det 14ngt intressantare att stirra ner i en vulkan — till och med i
en utbrand — &n att se upp mot den bla himlen genom kronan av ett gront trad”.
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G-dursonatens fOrsta sats, Allegro assai, inleds direkt med huvudtemat i bada
instrumenten, unisont over tva oktaver, dir det viktigaste motivet dr 16-delarna 1 takt 1:

Allegro assai Lo g

Snart foljer ett dverledningsavsnitt i pianissimo, kdnnetecknat av pauser och dialog
mellan instrumenten. I takt 2 i dverstimman (violinen) antyds sidotemats forsta takt,
hér 1 Fiss-dur. I takt 3 kinner vi igen huvudtemats inledande 16-delar:
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Det hittar till slut den “rétta” tonarten, D-dur. En slutgrupp karakteriserad av drillar om-
vaxlande i piano och violin avslutar expositionen. Den ska spelas ytterligare en gang.
Genomforingen &r kort och borjar med drillarna frin slutgruppen och slutar utveckling
av huvudtemat.

I atertagningen borjar sidotemat i g-moll men slutar i G-dur. Som vanligt féar slutgrup-
pen bli coda.

Beethoven har med rétta blivit kind for sina korta, utvecklingsbara teman, och
naturligtvis for det utomordentligt skickliga sitt som han bearbetar och utvecklar dem
pa. Men det har gjort att hans enastdende formaga att ocksd skriva de vackraste och
ljuvaste melodier ibland gloms bort. I mellansatsen hédr kan man njuta av denna hans
géva, men ocksd av hans skickliga sétt att variera det vackra sé att det inte blir enfor-
migt. Satsen kan betraktas som ett rondo med monstret ababa-cd-ababa-ca, men
skrivet pa detta sdtt ser man ocksa en tredelad form med coda.

Tema a bestar av 8 takter och hors tva génger i forsta och fjdrde a. Det borjar pé ett
dominantseptimackord (B7) och kommer att horas 9 gdnger i de 7 A-avsnitten:

Tempo di Minuetto

ma melte nl'm::l ersto e grazioso
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Det ar latt att missa temat i de forsta 8 takterna om man blir betagen av den vackra mot-

stimman 1 violinen, men ndr temat hamnar i violinen och framtrader det tydligare.

Episod b, som hors 4 gén"_ger, har en| kérvare framtoning (c-moll):
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Episoderna ¢ och d kan tillsammans betraktas som mittdelen i en tredelad visform.
Tema c fir en extra skjuts av pianots triolackompanjemang. Det hors 4 génger 1 2
avsnitt och presenteras forsta gangen i violinen:
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Avsnitt d gar 1 moll (ess-moll):
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Efter att den forsta ababa-gruppen aterkommit avslutas satsen med avsnitten ¢ och a,
vilka alltsa kan betraktas som en coda med material frdn badde mittdelen och de
inramande delarna i en 3-delad form. I detta a-avsnitt delas temat i dialog mellan
instrumenten.

Finlen kan ségas vara en 16-delarnas hoga visa. Sddana inleder de 4 forsta takterna
for att sedan, nir de upprepas fi sdllskap av en motstimma i violinen: Notexemplet
visar takt 5-9:
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Omedelbart foljer ytterligare 4 takters fortsdttning med spegelvdnda tonkedjor i de tvé
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I takt 13 borjar det om frén borjan men med ombytta stimmor. Dessa toner omfattande
20 takter dominerar med sin stindiga aterkomst atskilda av korta episoder. Rondo-
monstret &r ABACADA-coda. En kommentator tycker sig ana att Beethoven med
glimten i 6gat gor sig lustig Gver rondoprincipen.® Episod D ir betydligt lingre 4n B
och C. Aven codan ir 1ang och uppdelad i tva delar. Den bérjar i G-dur med gér
plotsligt ett uppehall i en vilopunkt pa ett D7-ackord. Och fortsétter sedan i Ess-dur! Vi
ser ater Beethovens forkarlek for tersbefryndade tonarter; 4ven mellansatsen gick i Ess-
dur. Naturligtvis hittar Beethoven snart tillbaka till tonikan, som sedan utan utvikningar
leder satsen och verket till ett slut.

¥ Ulrike Kranefeld, “Beethoven, Sonaten fiir Klavier und Violine”, Kammermusikfiihrer red. Ingeborg
Allihn, Stuttgart/Kassel, Metzler/Barenreiter, 1998.
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Sonat nr 9 for piano och violin A-dur op. 47, Kreutzersonaten
1. Adagio sostenuto-Presto-Adagio 2. Andante con variazioni 3. Finale: Presto
1803

Den visterldndska kulturen har frambringat tre berdmda verk med namnet Kreutzer-
sonaten. Det fOrsta &r denna violinsonat fran 1803, som tvd ar efter tillkomsten tilldg-
nades den franske violinvirtuosen Rodolphe Kreutzer, 1 samband med publiceringen.
Det andra dr Leo Tolstojs roman frdn 1890, som fatt sitt namn dérfor att Beethovens
sonat spelar en viktig roll 1 handlingen. Det tredje dr en strakkvartett av Janacek, som i
sin tur inspirerats av Tolstojs novell. Den utkom 1923.

Under 1803, aret efter Heiligenstadttestamentet, tillkommer ett antal betydande verk.
Den tredje pianokonserten blir klar, han skriver Kreutzersonaten och oratoriet Kristus
pa Oljeberget och péborjar Eroica-symfonin och Waldstein-sonaten. A-dursonaten
skrivs for den skicklige violinisten George Bridgetower, som just kommit till Wien och
som ocksa uppfor sonaten med Beethoven vid pianot. De blir dock efter uruppfoérandet
osams vilket forklarar dedikationen till Kreutzer, ndr sonaten publiceras 1805. Denne
lar dock aldrig ha framfort verket och lér ha tyckt illa om Beethovens musik i stort.

Beethoven utgick vid komponerandet fran en finalsats, som en géng avslutat violin-
sonaten op. 30:1. Den blev emellertid ersatt med en ny. Han ansig att den gamla var
alltfor briljant for sonaten ifrdga. Det géllde alltséd att nu komponera tva satser, som
kunde matcha denna lysande finalsats. Resultatet blev hapnadsvickande pa ménga sitt.
Bl.a. har sonaten en tidigare ej skddad storslagenhet och kraft. Vidare ar tonartsvalet
originellt: endast finalsatsen och de fyra forsta takterna i inledningssatsen gar i A-dur
och denna inledning dr dessutom minst sagt ovanlig och sldende (se nedan).

Forsta satsen inleds med ett Adagio sostenuto vars fyra forsta takter spelas med
ackord av oackompanjerad violin, en typ av introduktion, som inte forekommit tidigare:

¢ =
Resten av satsen stér i a-moll. Adagioavsnittet slutar med tonerna e och f, som upprepas
ndgra ganger. Dessa toner bildar sedan inledningen till forstatemat i den f6ljande
huvuddelen, som har beteckningen Presto.
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Det ar detta presto, efterhand allt mer passionerat, som Pozdnysjev, huvudpersonen i
Tolstojs roman, upplever som alltfér sexuellt utmanande. Sjilvklart &r hans upplevelse
fargad av den svartsjuka han kdnner, nir han 1 en musikalisk salong hor musiken spelas
av hustruns dlskare in spe tillsammans med hustrun: Ska man verkligen fd spela det
prestot i en salong mitt bland urringade damer?

Tempot avstannar s& sméningom och det ljuva sidotemat i E-dur tas upp av violinen:
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Vi ser hdr hur Beethoven, liksom i1 a-mollsonaten op. 23, l1iter sidotemat g& dominant-
tonarten 1 stillet for den mera brukliga parallelltonarten. I op. 23 blev det e-moll, hér E-
dur.

Prestotempot aterkommer, nu med f6ljande tema:
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Sluttemat introduceras i pianot:

Prestoavsnittet ska enligt partituret tas i repris, vilket sdllan sker pd inspelningar.
Antagligen tycker man att satsen dr lang nog utan repris (11-12 minuter).
Genomforingen inleds med bearbetning av sluttemat och slutar med ett antal fermater
(vilopunkter).
I dtertagningen foljer temana i samma ordning som i expositionen. Codan inleds med
slutgruppen men ar utékad och av ansenlig lingd

Den langa mellansatsen, Andante con variazioni, bestar av tema och fyra varia-
tioner. Forsta satsens huvudtema borjar med tonerna e och f. Temat i mellansatsen, som
gar 1 F-dur, borjar med tonerna f och e:

Den tredje variationen gar i f-moll. En coda avrundar den sista variationen.

Den storslagna finalen ér, liksom forsta satsens huvuddel, ett presto. Den var, som
papekats ovan, ursprungligen avsedd som slutsats i violinsonaten op. 30:1.
Efter ett inledande ackord presenteras det forsta temat i violinen:

winlin

i 4 i

o

y F F

Niésta tema, som bygger pa forsta temat, gar i E-dur och fungerar som sidotema. Det &r

Sluttemat har ddremot mera av denna karaktdr. Det presenteras unisont:
e ———
u - - u ——— ‘--,‘

=

F

¢ ¥

Slutgruppen ar lang. I manga inspelningar avstdr man fran omtagningen av exposi-
tionen. Genomforingen behandlar huvud- och sidotema. Den slutar avtagande bade i
tempo och styrka. Atertagningen foljer ordningen i expositionen. En lang coda borjar
med slutgruppens material men fortsitter dven utveckling av i forsta hand huvud-
temat. Sa slutar detta dramatiska, intensiva och sensuella stycke musik.

Sonat nr 10 for piano och violin G-dur op. 96
1. Allegro moderato 2. Adagio espressivo 3. Scherzo: Allegro 4. Poco allegretto
1812

Nér Beethoven 1812, nédstan 10 ar efter foregaende violinsonat, skriver sin 10:e och
sista, fir den en helt annan karaktir 4n nr 9, Kreutzersonaten. Anslaget, liksom hela
sonaten med undantag av scherzosatsen, dr ndrmast diskret lagmalt. Liksom pianotrion
op. 97 fréan 1811, tillignas den Beethovens elev och gynnare, drkehertig Rudolph,
yngste son till Kejsar Leopold II och s& smaningom biskop 1 Olmiitz. (Se Pianotrio op.
97, Arkehertigen.)
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Forsta satsen har beteckningen Allegro moderato. Det mycket forsynta och sdregna
inledningsmotivet i huvudtemat karakteriseras av forsta tonens drill:

o piana wialin i —
ﬂﬁ r 3 violin t'r".‘:___‘-‘“ tr"-‘-‘:__.:‘-‘“ tc"'_.";:-—‘_v—_;ﬂ—-—ﬁl—-TF—l‘—F—l‘—F—-—f—FF—
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 dolee

Temat Overgar 1 8-delsfigurer grundade pa de sista takterna i notexemplet. Sidotemat
presenteras i pianot till violinens ackompanjerande trioler.

£

 —
piano

o

Ett musikverk bestdr av bade tematiskt material och utfyllnadsmaterial. Under wien-
klassicismen bestod det senare av ackompanjemangsfigurer, kadensornament, skalor
och arpeggion, fraser som saknade egentlig relation till styckets innehdll och som dérfor
kunde Overforas fran stycke till stycke. Men hos de stora tonsidttarna var naturligtvis
dessa figurer valda med omsorg och utgjorde for det mesta logiska fortsédttningar pa de
tematiska fraserna. De ér dérfor inte alltid sa ldtta att skilja fran temamelodierna. I vil-
ken kategori ska t.ex. foljande kérnfulla tongéngar placeras? De forekommer i sido-
gruppen och hors forsta gingen 1 pianot:
]

Expositionen ska, som framgar av forsta notexemplet ovan, tas i repris. Manga inter-
preter foljer inte denna uppmaning. Genomforingen borjar med sluttemat. Huvudtemat
sparas till codan. Atertagningen foljer det vedertagna monstret med samtliga teman i
tonikan. En coda byggd kring huvudtemat avslutar satsen. I denna fortsitter fraga-svar-
stimforingen till 6 takter fore slut, da de tva stimmorna slutligen férenas i ett unisont
slut.

Den vackra langsamma satsen, Adagio espressivo, genomsyras av det virdiga och
ddla allvar som kdnnetecknar sd minga av Beethovens langsamma satser. Satsen har
tredelad ABA-form, eller om man si vill sonatform. Huvudmelodin introduceras i
pianot.

Mellandelen, B, for med pianots rorliga figurer in en antydan till oro:

i i 1r=i-:-Iin . -
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Detta avsnitt, som ocksa kan tolkas som en genomforing, leder till en klimax innan det
stillnar av infor atertagningen, d.v.s. A-delens aterkomst. Bade huvud och sidotema
hors nu pa nytt och sidotemat blir kvar i tonikan. Satsen avslutas med en coda. Denna
leder direkt till scherzot.

Scherzot kénnetecknas av Beethovens sedvanliga kraftfullhet. Tempot ar Allegro.
Scherzotemat (g-moll) ar:

J daolos =

Scherzot dterkommer pé vanligt sétt. En kort coda avrundar satsen.
Finalen, Poco Allegretto, bestar av tema med variationer. Temat &r:

ﬁ# A fr‘# 15

d daolce

Var. 1 utvecklar ett motiv bestdende av 4 attondelar.

Var. 2 ir baserad p4 trioler med en pralldrill’ pa en av tonerna.

Var. 3 har en rorlig stimma i pianobasen till synkoper i de tva andra stimmorna.
Var. 4 dr baserad pa véxlingen mellan lagméalda legatopartier och hogljudda ackord.
Var. 5 dr ett Adagio 1 6/8 som aterknyta till stéimningen i den ld&ngsamma satsen.
Var. 6 dr baserad pa kontrasten mellan en stimmas snabba, mjuka passager och de
andra tva stimmornas staccato arpeggion.

Var. 7 dr en fuga dir tema och svar innehéller alla oktavens 12 toner. Ett exempel pa
12-tonsteknik 100 &r fore Arnold Schonberg. '

Cellosonater
Varken Haydn eller Mozart hade skrivit cellosonater, sa forebilderna var fa. Cellon
hade hitintills anvints mest som forstarkning av klaverets baslinje. Beethovens forsta
sonater, op. 5, dr darfor onekligen ett stort steg pd vdgen mot instrumentens jim-
stalldhet.
Sonaterna i op. 5
Béda sonaterna i op. 5 har en likartad uppbyggnad som skiljer sig fran den i violinsona-
terna. Cellosonaterna har endast tvd satser men den forsta har en ganska lang, langsam
inledning, som néstan fungerar som en enskild sats. Bdda sonaterna ldgger ocksd
tonvikten pa det lyriska, kanske for att framhéva cellons speciella klang, men mojligen
ocksa for att de dedicerades en amatdr pa instrumentet, kung Friedrich Wilhelm II.
Denne var van att f& musik sig tilldgnad. Haydn och Mozart hade skrivit fantastiska
stycken for majestitet.'' Men han maste ha varit en god cellist; andra gore sig knappast
besviar med denna musik. Detta giller inte minst pianostimman, som kridver en pianist
av klass. Beethovens kompositioner var ocksd ett verktyg for att bana vdg for hans
karridr som pianovirtuos. Ordningen pé instrumenten i verkets titel med pianot forst &r
darfor ingen tillfallighet.

? Pralldrill, forslag bestdende av huvudtonen och nérmas hdgre ton, alltsd en minimal drill.
' Dmitri N Smirnov, The Anatomy of Beethoven's 10th Violin Sonata, Berlin 2008
" Haydn skrev t.ex. strakkvartetterna op. 50 till kungen och Mozart strakkvartetterna K 575, 589 och 590.
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Sonat for piano och cello F-dur op. 5:1
1. Adagio sostenuto — Allegro 2. Rondo. Allegro vivace
1796
F-dursonaten inleds alltsa med ett ganska langt, langsamt avsnitt. Det ar rapsodiskt
uppbyggt med vixlingar mellan mystik, vackra melodier, virtuosa 16pningar och
raffinerade modulationer.
Allegroavsnittet inleds med huvudtemat forlagt till pianot:

4 e = I
T
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Efter 14 takter vandrar temat over till cellon.

Sidotemat som introduceras i cellon gar i dominanten, C-dur, men bdrjar harmoniskt
raffinerat. Betoningen 1 baktakt skapar ocksé intresse:

— — — =
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Det ar péfallande hur ofta Beethoven later instrumenten tala vixelvis. Kanske dr det ett
satt att 14ta den volymsvagare cellon — inte minst pa Beethovens tid — komma till sin
ratt.

En ganska omfattande slutgrupp inleds ocksd i cellon. Aven hir &r betoningarna

betydelsefulla. Beethoven tyckte om accenter dir man minst anar dem:
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Expositionen ska i vanlig ordning repriseras.
Genomforingen inleds med huvudtemat i A-dur. Det dr sedan sérskilt huvudtemats
forsta takt som utvecklas, efter ndgra takter i d-moll.
Atertagningen foljer i stort expositionen men var griinsen till Codan gér #r inte alldeles
sjdlvklart.
Helt klart ar att Codan bestdr av minst 3 delar, ett kort (6 takter) Adagioavsnitt, ett
Presto och ett Tempo primo som borjar med huvudtemat. Nér adagioavsnittet hors &r
man alltsd 1 codan, &ven om den mojligen kan ha borjat nagot tidigare, t.ex. efter en
vilopunkt. Den f6ljs av huvudtemats forsta takt, som upprepas ndgra ginger, innan
sextondelsrorelser 1 pianot leder till Adagiot.

Sista satsen har ett 7-delat rondo i monstret ABACABA. Den utgér ett forndmt
exempel pa hur piano och cello kan kombineras pa ett effektivt sitt.
Rondotemat, A, &r en hirlig ingivelse:

Allegro vivace —_— ——

I forsta episoden presenteras temat i kanon-dialog mellan instrumenten. Accenterna pa
varje takts sista 8-del dr en viktig detalj.
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Pianostdmman bli nu alltmera virtuos.
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Mittepisoden C har i vanlig ordning fitt mest utrymme. Den borjar med ett tema som
ocksa ér rikt pd accenter:

il . g T — i o [
r A £ F-
Ett avsnitt bestdende av stigande treklanger 1 Gess-dur vécker intresse:

I andra B hors efter det egna materialet 6verraskande Gess-durtreklangerna fran episod
C. Det medfor att andra B blir satsens ldngsta avsnitt.

Codan bestér av 3 delar: ett ritardando, ett Adagio, och ett Tempo primo. Ritardando-
avsnittet (13 takter) inleds med en fallande fras:
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Den upprepas i Adagioavsnittet (2 takter) innan Tempo primo (8 takter) avslutar.

Sonat for piano och cello g-moll op. 5:2
1. Adagio sostenuto e espressivo — Allegro molto piu tosto presto
2. Rondo. Allegro
1796
Liksom i foregdende sonat finns det i g-mollsonaten en langsam inledning. Den ar
mycket uttrycksfull och borjar dramatiskt. Hér presenteras en viktig, fallande och
punkterad fras som far stor betydelse i inledningen. Men efter ndgra takter

utkristalliserar sig ett nobelt tema i cellon, karakteriserat av den dubbla punkteringen:
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Efter en stund hors en underbar dialog mellan cello och piano. Den bestér av cellons
fallande fras som till svar far en stigande fras i1 pianot.

Efter denna episod i inledningen hors pa nytt temat. Slutet dr fyllt av flera magiska
pauser.

Om inledningen préglats av fallande rorelser dr det tvirtom 1 Allegro-avsnittet. Temana
hir strdvar uppat. Huvudgruppen klaras snabbt av. Temat hors omedelbart 1 véxelspel
mellan instrumenten med bdrjan i cellon:

. Allegro moltto pil tosto presto e —— » £ £ a4 .
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En kraftfull 6verledning med triol-ackompanjemang i pianot leder till den nidstan 100
takter 1dnga sidogruppen. Det forsta sidotemat (B-dur) tas upp i pianot:

Man ser hur sidotemat bygger pa huvudtemat, en stigande skalrorelse.
Expositionen ska som brukligt vid denna tid tas 1 repris.
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Genomforingen utvecklar bade huvud- och sidogruppens teman, liksom Overled-
ningens.
Atertagningen foljer géingse normer med sidotemat i G-dur. Den likasa giingse reprisen
pa andra halvan av allegroavsnittet, alltsd genomforing och atertagning, ska ocksa ske
enligt partituret.
Nytt dr emellertid det som foljer. I ett ldngt avsnitt fortsdtter genomforingen av satsens
teman. Detta &r ett exempel péd Beethovens ldnga codor med fortsatt temabearbetning,
och som han anses ha uppfunnit. Detta &r kanske hans forsta verk dar denna nymodig-
het presenteras.

Den rytmiska och energiska finalen i G-dur &r ett rondo 1 monstret ABACABA,
men melodierna ar langt flera &n tre. Det inledande huvudtemat, eller, som det ocksa
kallas, ritornell, rondotema, refring — kéart barn har mdnga namn — tas omedelbart upp 1

pianot:
RONDO

\
by o N9 N =
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Aven den forsta episoden, B, introduceras i pianot:
- " ———
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Temat upprepas i cellons hoga register. Darpa foljer ett avsnitt i moll.

Andra A borjar i cellon.

Episod C, som gar i C-dur och inleds med en uppkéftig och punkterad fras i pianot som
foljs av en mer trallvinlig melodi:

Nér temat gar over 1 cellon ligger det i det dvre registret. Episoden dr dubbelt sa lang
som de foregaende avsnitten.

Tredje A har efter 16 takter en dialog mellan de tva instrumenten. Denna leder i sin tur
till andra B.

Sista A ar ndstan dubbelt sa langt som tidigare A-avsnitt.

En Coda avrundar satsen.

Sonat for piano och cello A-dur op. 69
1. Allegro ma non tanto 2. Scherzo: Allegro molto
3. Adagio cantabile — Allegro vivace
1807-08
Beethoven skrev 5 cellosonater, tvé tidiga verk op. 5 fran 1796, denna sonat fran hans
mellanperiod 1807-08 och tvé sena verk op. 102 frdn 1815. Om man bortser fran nagra
sonater av Boccherini hade han inte ndgra forebilder att utgd ifran, vilket han hade nir
de forsta violinsonaterna komponerades. A-dursonaten, som skrevs medan han arbetade
pa sin femte symfoni, &r den i sdrklass mest framforda av de fem verken.
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Forsta satsen, Allegro ma non tanto, inleds av cellon ensam med huvudtemat:

Efter pianots upprepning av temat foljer en Overledning i moll (asterisken markerar
platsen for ej utskrivna tvatonsornament):

piano =
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Den leder fram till ett sidotema vars melodi tycks bdrja i pianot och avslutas i violinen:
J: 1: % + 1 1 1 | Tl 1 1 1 1 1 1 1 1
it piane, | 1 A
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Sluttemat ackompanjerat av pianotrioler sitter punkt for expositionen, som ska tas om.
Y A — — —
pe= == == : == =ss
7 FT— ¥ y 7 7

Genomforingen uppehaller sig kring huvudtemat, framfor allt den 1 notexemplet
punkterade frasen (se ovan). En ganska utforlig coda, dven den centrerad kring
huvudtemat, foljer pa atertagningen.

Den andra satsen, Allegro molto (a-moll), dr ett scherzo med dubbel trio, alltsa
femdelad enligt monstret ABABA. Scherzotemat, som inleds 1 pianot dr synkoperat:

piano

Det blir dock bara en kort episod utan synbar anknytning till fortsittningen, Allegro
vivace.
Huvudtemat ar ganska lyriskt och inleds i cellon:

cello

Sidotemat, dven det lyriskt, utgors av en dialog mellan cellon och pianot:
cello piano

F —

doloe o

Expositionen ska repriseras. En ganska kort genomforing sysslar mest med huvudtemat.
Den borjar i moll. Pa dtertagningen foljer en coda, som dr ldngre &n genomforingen och
som fortsitter bearbetningen av huvudtemat.
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Sonaterna op. 102

Det ar latt att forstd den uppmairksamhet och forvaning som de tva cellosonaterna op.
102 vickte vid publiceringen. Man borjade visserligen bli van vid att Beethoven inte
hade ett tonsprak utan manga. Detta var for minga irriterande att stindigt drabbas av
det oforutsédgbara. Men nu tycktes d4ndd griansen vara nadd. En recensent i Allgemeine
Musikalische Zeitung skrev 1818 om cellosonaterna:

Dessa bdada sonater hor helt visst till det ovanligaste och egendomligaste som
sedan linge ... skrivits for pianoforte.”

Sonaterna har ofta betraktats som de forsta verken 1 Beethovens s.k. tredje period. De
har anvints som exempel i den sténdigt aterkommande diskussionen om Beethoven var
en fulldndare av klassicismen eller en link mellan denna och romantiken. Men, menar
Beethovenbiografen Ake Holmquist, denna diskussion ir inte sérskilt meningsfull.
Beethoven var Beethoven och hade ett egenartat och pétraingande tonsprak, som
snarare borde fora tankarna till expressionism.

Vad fér vi dd mota 1 dessa cellosonater? En uppluckring av de gamla satsformerna,
ideliga tempovéxlingar, recitativliknande inslag och stidndiga, ovintade véndningar.
Och accenter pa “felaktiga” taktdelar och synkoper blir &nnu mera accentuerade &n i
tidigare verk.

Sonat for piano och cello C-dur op 102:1
1 Andante — Allegro vivace 2 Adagio — Tempo dAndante — Allegro vivace
1815

C-dursonaten har en ovanlig storform bestdende av endast 2 satser och ett inledande
andante, som aterkommer 1 2:a satsen och dédrigenom binder ihop den med den forsta.
Men tittar man ndrmare kan man se en 3-satsighet som utgangspunkt. Hir finns en
langsam ’sats”, dven om den &r kort och knappast utgdér verkets tyngdpunkt och tva
omgivande allegrosatser, bada inledda av andanten. Det forsta andantet dr dock, enligt
Holmgquist, inte en introduktion till allegrot utan en sjilvstindig sats. Temat presenteras
i cellon och dterkommer flera ganger utan ndimnvérd variering:

Andante T —

P —
Allegrot i amoll dr mycket koncentrerat:

Allegro vivace ——
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En lyrisk dialog leder till sidotemat (e-moll) som borjar med trioler i cellon, men
kanske ér det understimman (pianot) som ska betraktas som temat:
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12 Oversittning Ake Holmquist, hamtat ur Beethoven Biografin, Albert Bonniers forlag, 2011.
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Pa nytt ser vi ett exempel pd hur Beethoven inte viljer parallelltonarten for sidotemat 1
satser med huvudtema 1 molltonart. Tidigare exempel dr violinsonaterna i a-moll op 23,
forsta satsen och Kreutzersonaten, forsta satsen. Ett annat vanligt Beethovenavsteg fran
praxis dr att vélja sidoteman 1 tersbefryndad tonart nér huvudtemat star i dur-tonart. Vi
triffar pa detta i t.ex. pianotrion ”Arkehertigen”, i Strikkvintetten op 29 och i flera av
de sena stradkkvartetterna.
Ater till C-dursonaten. Nir temat upprepas har instrumenten ombytta stimmor.
Sluttemat liknar huvudtemat. Expostionen ska tas 1 repris. Genomforingen &r kort och
behandlar huvudtemat. Atertagningen redovisar alla teman i tonikan. En coda avslutar.
Det ldngsamma Adagiot, kort, vackert och kontemplativt, gor ett improviserat
intryck med alla sina utsmyckningarna. Forst i slutet fornimmer man en melodilik fras,
forst 1 cellon och sedan upprepad 1 pianot. I den 1 dvrigt mystiska stimningen gor den
med sin osofistikerade harmoniering ett oskuldsfullt och barnasinnat intryck:
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Adagiot overgar direkt 1 ett Andante med samma innehdll som inledningens men
nedkortat till en fjardedel. Detta 6vergar i sin tur direkt i ett avslutande Allegro vivace.

Déar dominerar ett tema, sammansatt av det motiv som inleder avsnittet:

Avsnittet dr tredelat med en ldngre mittdel. Avsnitt 2 och 3 inleds pa likartat sitt, med
en lang ton i cellon, ess, respektive ass, som kan sigas tala om vilken tonart som temat
ska borja att utvecklas i. Om man bortser fran den ovanliga formen ar detta den minst
mirkliga satsen (avsnittet). I sin avancerade polyfoni utgoér den ett sprudlande stycke
med tonséttaren pa sitt basta humor.

Sonat for piano och cello D-dur op. 102:2
1 Allegro con brio 2 Adagio con molto sentimento d’affetto 3 Allegro fugato
1815
D-dursonaten tillignades liksom C-dursonaten grevinnan Maria von Erdédy."
Formméssigt d&r den mindre originell dn syskonverket: tva allegrosatser inramar pa
klassiskt sdtt en ldngsam mittsats, men slutsatsen dr revolutionerande. Den inledande
allegrosatsen dr, liksom den i1 den foregande sonaten, mycket koncentrerad.

Huvudtemat, som é&r kraftfullt och beethovenskt, inleds i pianot:
Allegre con brio o — O

13 Under tiden for komponerandet av de tva pianotriorna op. 70, bodde Beethoven i Maria von Erdodys
hem. Aven dessa verk dedicerades till grevinnan.
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Ett 6verledningsparti, som visar sig fi betydelse, delas mellan instrumnten. Vi kdnner
igen huvudmotivet i pianot:
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Som sidotema fungerar en 2-taktig fras som tas upp av cellon och upprepas i pianot:
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Sluttemat bygger pa huvudtemats forsta del. Expositionen ska repriseras.

Genomforingen sysslar bl.a. med dverledningspartiet och slutar i en atertagning 1 fel

tonart (G-dur). Den f6ljs omedelbart av atertagning i tonikan, som har en helt annan

stimforing 4n expositionen. En coda som inleds med sidotemat avslutar satsen.
Mellansatsen i d-moll dr ett tredelat Adagio, med noggrann instruktion om hur det

ska spelas (se notexemplet). Huvudtemat har anfortrotts cellon.

Adagio con molto sentimento d"afetto 'F-_____““a o —
h h
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Det foljs av en fortsdttning om 8 takter i pianot av mera klagande natur, med foljande
forenklade notbild dér de utsatta dekorationsnoterna tagits bort. De forminskade
septimackorden bidrar till de hjartskdrande tonerna:
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Am D7dim G7dim
Hela denna temadel upprepas med cellon som melodiforare innan del A tar slut. Del B
gér D-dur och melodin ar forlagd till pianot. Temat har stor innerlighet

4 R . tr - e T

A aterkommer med en tdt dialog mellan instrumenten. En coda, som med sina enkla,
osmyckade toner skiljer sig mycket fran satsen i Ovrigt, avslutar. Den ska ocksa
forberda attacca-overgingen till sista satsen i D-dur och slutar pd den tonartens
dominatseptimackord.

Om sonaten hittills forflutet utan storre brott mot den rddande goda smaken, skulle
finalen, Allegro fugato, dar Beethoven for forsta gangen utnyttjar fugaformen i ett
cykliskt verk, bli desto mera diskuterad. Lyssnarna tyckte att den var for svar att ta till
sig, exekutorerna tyckte att den var for svar att spela, for att inte sdga ospelbar, och
teoretikerna hittade “regelfel” 1 bade stimforing och harmoniutveckling. Beethoven
sjilv, som naturligtvis visste hur en fuga skulle konstrueras, ansag att den konstnirliga
friheten stod over regelverket. Denna diskussion skulle framdver komma att foras kring
manga av Beethovens sena verk.

Efter en inledning pa fyra takter, som tva ganger presenterar den uppatgaende skalro-
relsen i temat, borjar satsen med ett fugato som snart utvecklas till en fyrstimmig dylik:
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Efter manga tematiska och harmoniska utliggningar kulminerar satsen i en maiktig
klimax 1 fortissimo, som snabbt tonas ner till pianissimo och en vilopunkt. Dérefter
presenterar Beethoven ett nytt tema introducerat i cellon:
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Temat kombineras efter 12 takter med foregaende tema, och musiken som i borjan var
ndgot mindre kdrv, ja néstan lyrisk, far efterhand mer av den beethovenska bisterheten
innan den avslutas i glad dur. Ett revolutionerande och historiskt fomexeperiment ér till
dnda; de fugaton som Haydn och Mozart tidigare utnyttjat som kortare satsavsnitt var
milda véstanfldktar jAimfort med denna stormvind. Néar Beethoven 10 ar senare pa nytt
anvinder sig av idén i ett kammarmusikverk, har blasten vuxit till orkans styrka, nu 1
form av sista satsen 1 B-durkvartetten op. 130, den som skulle bytas ut och bli ett sjalv-
standigt verk och ga under bendmningen ”Grosse Fuge”.
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