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Tjajkovskij, Peter (1840-1893)
Rysk tonsittare

Tjajkovskij visade under hela sitt vuxna liv minga exempel pa psykisk labilitet. Kanske
grundlades denna redan 1 barndomen, nir han 12 &r gammal tvingades ldmna det trygga
fordldrahemmet 1 Ural for juridikstudier i St. Petersburg. Under dessa studier dgnade
han sig dven at musiken. Efter ndgra ar som tjdnsteman pa justitiedepartementet
lamnade han 1863 juridikbanan och gav sig helt hdn 4t musiken. Han fick tre ar senare
en tjdnst som ldrare pa Musikkonservatoriet 1 Moskva, vilket gav honom mdgjlighet att
dven dgna sig at komponerande. Denna ldrargérning, som han aldrig trivdes med, kunde
han 1877 avsluta efter att ha fatt ett I6fte om ett arligt apanage fran en beundrare, en
formdgen dnka, Nadesjna von Meck. Forutsittningen var dock att han inte fick sdka
upp henne. Detta passade Tjajkovskij utmérkt eftersom han var homosexuell och nyli-
gen hade overlevt ett sjdlvmordsforsok efter ndgra veckors misslyckat dktenskap. En
livlig korrespondens skapade dock en andlig gemenskap mellan de bada. Under de 14
ar som Tjajkovskij levde under von Mecks egid tillkom de flesta av de stora master-
verken. Nér understddet plotsligt upphdorde 1890 blev det emotionellt en katastrof, men
ekonomiskt kunde han klara sig vél pa sina kompositioner och en statlig pension.

Likt Mozart tillhor Tjajkovskij den lilla grupp av stora tonsittare som hade
framgéng pa de flesta av musikens omraden. Mozart var for ovrigt Tjajkovskijs stora
konstnérliga ledstjdrna. Han uttalade sig gérna och bestimt om avlidna och samtida
kolleger. Bach, Hindel, Beethoven, Brahms och Wagner hade han inte mycket till
overs for, medan Schumann, Mendelssohn, Berlioz, Bizet och Grieg horde till dem
utdver Mozart som han skattade hogt.

Tjajkovskij skrev 10 operor, bl.a. Eugen Onegin (1879) och Spader dam (1890). De
tre sista av de 6 symfonierna (1878, 1888, 1893) rdknas som milstolpar i symfonins
historia. Mycket populér har Pianokonserten nr 1 (1875) blivit liksom Violinkonserten
(1879). Annu populdrare bland den breda allminheten #r musiken till baletterna
Svansjon (1877), Tornrosa (1889) och Nétkndpparen (1892) liksom Serenad for strak-
orkester (1881). Tjajkovskijs kammarmusikproduktion &r liten, 1 straksextett, 3 strak-
kvartetter, 1 pianotrio och négra verk for violin och piano.

En av de stora modernisterna, Igor Stravinskij, hade Tjajkovskij hogt pd sin lista
over favorittonsdttare. Detta faktum brukar férvdna dem, som inte har sd& mycket till
overs for romantisk musik i allménhet och Tjajkovskijs i synnerhet. Och musikkritiker
har ibland anklagat honom for att i sin musik, t.ex. i symfonierna, alltfor brutalt, for att
inte séga vulgirt, fora till torgs sitt sjdlsdjups angest och bottenldsa fortvivlan. Kanske
ar det sd, men 1 sa fall maste man séga att han spelar 6ver pa ett enastdende sitt.

Pianotrio a-moll, op. 50
1. Pezzo elegiaco: Moderato assai — Allegro giusto
2. Tema con variazioni: Andante con moto
1881
Tjajkovskijs mecenat och brevvin sedan 1876, Nadesjda von Meck, hadel1880 uppma-
nat honom att skriva en pianotrio. Tjajkovskij var dock ovillig, eftersom han inte tyckte
om instrumentkombinationens klangbild. Det krdvdes chocken och sorgen 6ver en god
vins dod for att fi honom péd andra tankar. Vdnnen var den framstdende pianisten
Nikolaj Rubinstein, broder till den @n mer berdmde pianisten Anton Rubinstein.
Tjajkovskij hade 1876 bett Nikolaj Rubinstein om rdd angaende en del detaljer i sin
forsta pianokonsert. Denne tyckte att det var meningslost med rad i detaljer, eftersom
hela verket var honom motbjudande. Detta uppriktiga besked ledde till att vianskapen
tog ett abrupt slut. Trots att Rubinstein senare dndrade instédllning till pianokonserten,
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blev de forna vinnerna aldrig fardiga att tréffas for att tala ut. Det senare var sékert en
av anledningarna till att Tjajkovskij drabbades si hart av budskapet om Rubinsteins dod
i mars 1881. Under flera manader kunde han inte arbeta, men nér han éntligen tog sig
samman, valde han underligt nog en pianotrio for att hedra den gamle vinnen. Trions
undertitel blev 7ill minnet av en stor konstndr.

Det miktiga verket, som tar ca 50 minuter att spela, har betraktats som bade tva-
satsigt och tresatsigt. Forsta delen &r en klagosang i sonatform, den andra ett tema med
12 variationer. Den sista variationen dr emellertid sa omfattande att den kan sédgas bilda
en tredje, avslutande sats.

Den forsta satsen, I. Pezzo elegiaco: Moderato assai — Allegro giusto, ar pa vanligt
Tjajkovskijsitt fylld av vackra melodier. Cellon inleder den langa och sorgfyllda
kantilena, som utgér huvudtemat:
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Den kommer att horas flera gdnger och dven utvecklas, innan det &r dags for sidotemat.
Detta gar 1 E-dur och presenteras i pianot:
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Ett tredje tema, tas upp av violinen:
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Det leder direkt till ett 4-tonsmotiv (understreckat i notexemplet), som fér stort utrym-
me och avslutar expositionen:
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Genomforingen inleds med ett tema 1 strikarna, som &r tydligt avlett fran det sorgsna
huvudtemat. Det dominerar forsta halvan av genomforingen:
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Ett nytt tema, som fyller den andra delen av genomforingen, presenteras 1 violinen:
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Atertagningen bérjar med huvudtemat, nu betydligt ldngsammare 4n i satsens inled-
ning. Den far dock snart det ursprungliga tempot. Sidotemat, som sig bor i A-dur, det
tredje temat och 4-tonsmotivet avslutar dtertagningen. Den ldnga codan ger forst en kort
glimt av genomforingens inledningstema, innan det nya temat dterkommer i en fyllig
repris. Codan avslutas med en ldngsam variant av satsens huvudtema.

Sats II. A. Tema con variationi. Satsens tema ska enligt tonséttaren paminna om en
folkmelodi som de bidda vinnerna en gang hade hort och fascinerats av under en
gemensam lantlig utflykt 1873.
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Bland de 11 variationerna kan ndmnas nr 3 som har scherzokaraktir, nr 5 som liknar en
speldosa eller ett miniklockspel a la Papagenos, nr 6 som &r en vals och nr 10, en
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mazurka. Variation nr 8, som &r en ldng fuga, kan, enligt anvisningar i partituret,
uteslutas om musikerna s onskar.

Den avslutande delen, /. B. Variazione Finale e Coda, inleds med temat, nu i foljan-
de skepnad och betecknat Allegro risoluto e con fuoco:

-
IR

r 3 Y E—————
.  — I

t — t
d piano

Det dvergar efter 8 takter i en synnerligen rorlig, lang (eller kort,") 12:te variation, som
1 strékarna avslutas med en paminnelse om forsta satsens huvudtema. Den avslutande
codan, Andante con moto, ar helt byggd kring samma huvudtema. Forst hors ett ganska
langt avsnitt av temat i strdkarna till pianots arpeggioldpningar. Allra sist far temat ka-
raktdr av sorgemarsch med beteckningen Lugubre.

Strakkvartett nr 1 D-dur op. 11
1. Moderato e semplice 2. Andante cantabile

3. Scherzo: Allegro non tanto e con fuoco 4. Finale: Allegro giusto
1871

Aldrig i hela mitt liv har jag kdnt mig sa smickrad och stolt over min skaparformadga,
som da jag satt bredvid Leo Tolstoj och horde mitt Andante spelas medan tdrarna
strommade nedfor ansiktet pd honom.

Orden ar Tjajkovskijs och musikstycket i friga &r hans Andante cantabile, den lang-
samma satsen 1 D-durkvartetten. Denna sats bidrog sdkert ocksa till det 6kande intresse
for Tjajkovskijs musik, som foljde efter uruppforandet 1871. Tjajkovskij behovde
pengar och kédnde sig tvungen att astadkomma musik, som inte krdvde sa stora ekono-
miska resurser for att framforas. Aven om kammarmusik inte var den ideala formen for
Tjajkovskijs begavning, dr kvartetten som helhet ett vilgjort stycke musik, vars
kvaliteter i1 stort dessvirre kommit i skymundan p.g.a. andantesatsens enorma popu-
laritet. Satsen har arrangerats for de flesta mgjliga kombinationer av instrument.
Forsta satsen, Moderato e semplice, inleds med ett behagfullt synkoperat tema.
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Sidotemat bryter inte av:
lamamente

Niér atertagningen borjar efter genomforingen, dr det de tre ldgre stimmorna som spelar
huvudtemat, medan violin 1 fortsitter med en bearbetning av ett motiv som pabdrjats 1
slutet av genomforingen:

En snabb coda avslutar satsen.
Andra satsen, Andante cantabile (B-dur), har ABA-form. A-temat grundar sig pd en
rysk folkmelodi, med den nigot prosaiska texten: Vanja satt i soffan och rékte pipa.

! Aven hir (se ovan om variation 8 i ITA) finns mojlighet att hoppa fram i partituret och darmed utesluta
mer dn hélften av variationens innehdll. Det nedbringar speltiden av hela sista delen frén 12 till 6
minuter.
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Kanske slér denna musik an en alldeles speciell strdng i det ryska kynnet. Och med
tanke pa dess popularitet verkar den gd hem dven hos den vésterldndska publiken.
B-temat dr om mojligt an mer sldende:
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Tredje satsen, Scherzo: Allegro non tanto (d-moll), har den vanliga uppbyggnaden
med en trio i mitten. Scherzotemat &r glatt, blodfullt och dansant:
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Trion har ett ostinatoackompanjemang i cellon:
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Som sa ofta dr sidotemat av mera sangbar karaktir:
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Genomforingen uppehéller sig huvudsakligen kring huvudtemat. Efter atertagningen
foljer en livlig och medryckande coda.

Strakkvartett nr 2 F-dur op. 22
1 Adagio — Moderato 2 Scherzo: Allegro giusto 3 Andante ma non tanto
4 Finale: Allegro con moto
1874

Den andra strdkkvartetten tillkom under kort tid i borjan av 1874. Under ett privat
uppforande fick den kraftig kritik av Tjajkovskijs forre larare, pianisten och tonséttar-
kollegan Anton Rubinstein. Detta medforde att Tjajkovskij omarbetade verket. Man
blir ibland forvénad over att Tjajkovskij sd ofta var villig att g& kollegers kritik till
motes. Det dr en sympatisk egenskap att kunna ta emot kritik pd ett konstruktivt sitt
utan att bli forordttad. Det fanns grianser dock dven hos Tjajkovskij for vad han kunde
acceptera i fraga om klander. Niar Anton Rubinsteins bror Nikolaj kritiserade den forsta
pianokonserten ledde detta till en ovédnskap, som aldrig reddes ut (se ovan under
Pianotrion).

Forsta satsens har en langsam inledning fylld av kromatik och avancerad harmonik.
Den har med ritta betraktats som avancerad och anses paverkad av Wagner. Det var
visserligen en tonsdttare som Tjajkovskij ogillade, men hans tonsprak spillde nog 6ver
dven pa dem som ogillade det. Huvudtemat, som inleder satsens huvudavsnitt,
Moderato, har en mera konventionell framtoning och ar létt att minnas, trots — eller pa
grund av — sin synkoperade rytmiska figur, som far stort utrymme i genomforingen:
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Ett overledninsparti utan sldende temainslag leder till ett sidotema som inte foljer den
gingse ordningen; den synkoperade melodin dr mer glittig dn lyrisk:

Sidogruppen far stort utrymme. Genomforingen, som kungoéres med stigande triolfigu-
rer 1 1:a violinen, dr lang och bdrjar med utveckling av huvudtemat och dess olika
motiv. Aven sidotemat bearbetas. Atertagningen sker enligt “regelboken”, men sidote-
mat spelas med storre eftertryck. Aven codan annonseras med triolfigurer i 1:a violi-
nen. Den bdrjar med en nyskapad variant av huvudtemat.

Scherzosatsen dr kort, ca 5 minuter, men bjuder liksom 1:a satsens adagioinledning
pa nymodigheter. Scherzotemat ar byggt i 7-takt sammansatt av tva takter 6/8 och en
takt 9/8. Att anvdnda 7-takt dr unikt 1 strakkvartettsammanhang men inte 1 rysk
folkmusik. Men han kan ocksé ha varit inspirerad av Strdkkvartett nr 7 (1871) av just
Anton Rubinstein, som ddr anvénder 5-takt. Detta blev ju for 6vrigt en taktart, som
Tjajkovkij utnyttjar i1 flera verk framover. Temat (Dess-dur) ér trots sin “haltande”
rytm oerhort lackert:
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Trion har valskaraktir. Den gar i A-dur, en annan tonart, tersbefryndad med tonikan F:
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Scherzoavsnittet dterkommer och dvergar i en fortissimo-coda.
Den langsamma satsen &dr ldng och utgdr kvartettens kdrna. Som orienteringshjilp
kan formen ABACAB-coda tjéna. A &r kort och innehaller ett elegiskt tema:
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B, ocksé i f-moll, dr langt och domineras av ett vemodigt, klagande tema, som borjar
med tre fallande punkterade kvartsintervall:

A och B aterkommer. I sista B integreras i slutet A-temat fore ett avslutande cre-
scendoparti av klago-intervallet. Codan bygger i borjan pa material frdn C men klago-
motivet fir sista ordet.

Finalen, Allegro con moto, bildar med sin livlighet en kraftfull kontrast till fore-
gdende sats. De inledande fyra takterna &r viktiga. De innehdller en stor del av det
material som bygger upp satsen:
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Allegro con moto
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Tre teman utgor grunden for satsen:
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Formen ar en typ av rondo som bist beskrivs med monstret ABACA-coda.

A-delen bestar av tema Aa och Ab som presenteras i mdnstret aba. Den forsta takten i
tema a ar identisk med forsta takten 1 inledningstemat. I forsta A-delen gar b-temat i
Dess-dur och i den andra i A-dur. Det &r alltsd de med tonikan tersbefryndade
tonarterna fran scherzot, som hér aterkommer.

B-delen, som bara upptriader en gang och gar i lugnare tempo, borjar med de toner som
sista notexemplet ovan visar.

Nér andra A-delen aterkommer dr sista a utbytt mot det inledande temat (forsta not-
exemplet), som hors tva ganger.

Episod C har karaktdr av genomforing av tema Aa och borjar genast med ett fugato
med inledningstemat (nagot fordndrat i 4:e takten) som subjekt, detta tema som
avslutat foregdende avsnitt:
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Som synes inleds fugatot 1 violin 2, foljt av violin 1. Sedan ansluter i tur och ordning
cello och viola.
Fugatot f6ljs av ett sista A-avsnitt, dock utan det forsta temat, och later tema Ab klinga
ut triumfatoriskt i F-dur.
En snabb coda, Pit mosso, avslutar

Trots att F-durkvartetten betraktas som ett mera betydande verk dn den forsta kvar-
tetten 1 D, har den aldrig fatt samma popularitet. Tjajkovskij betraktade den sjélv som
det bésta verk han dittills skrivit. Och det finns musikvetare som tycker att den &r sa
innovativ, atminstone i inledningen och i scherzosatsen, att de gdrna pdpekar att kvar-
tetten skrevs samma ar som Arnold Schonberg foddes.”

? Henry Zajaczkowski, Tchaikovsky, Cui and Russian Chamber Music, http://www.tchaikovsky-
research.net/files/Zajaczkowski-Cui-Tchaikovsky-2015.pdf
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Strakkvartett nr 3 ess-moll op. 30
1 Andante sostenuto — Allegro moderato — Andante sostenuto
2 Allegro vivo e scherzando 3 Andante funebre e dolorosa, ma con moto
4 Allegro non troppo e risoluto
1876
Ess-mollvartettens grundstdmning, sorg och vanda, blottas lika oforblomerat som i
Pathetic-symfonin, ett verk som ofta ndmns, nir Tjajkovskijs formenta estetiska till-
kortakommanden, ska exemplifieras. Kvartetten fardigstélldes under januari-februari
1876, alltsa samma &r som Svansjon. Skissen till den hade dock tillkommit redan aret
tidigare under en resa i Vidsteuropa, som tonsittaren gjort tillsammans med sin bror
Modest. Verket ér en elegi 6ver den tjeckiske vinnen och kollegan vid Moskvakonser-
vatoriet, violinisten Ferdinand Laub, som hade avlidit i mars 1875. Som primarie hade
han fort Tjajkovskijs tva tidigare strdkkvartetter till dopet, och ansdgs ockséd av denne
som tidens ledande violinist. Stycket tillignades minnet av vdannen. Kvartetten anses
av ménga om som hdjdpunkten i tonséttarens kvartettproduktion.
Den brett anlagda forsta satsen bestar av tva langsamma avsnitt, Andante sostenuto,
som inramar ett ordindrt sonatallegro. De bada andanteavsnitten domineras av tva
teman. Det forsta hors efter 8 takters inledning 1 pianissimo.

Det andra spelas till pizzicato-ackompanjemang;:

canfabile & molio espress.
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Pizzicato-tonerna dr vérda attt ldgga pd minnet; de dyker upp i slutet av sats 4.

Allegrot inleds direkt med huvudtemat, uppdelat i tva kontrasterande delar:
Allegro mude[lat_u‘
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Det ar emellertid sidotemat i B-dur som kommer att dominera allegrodelen.
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Genomforingen sysslar helt med sidotemats olika motiv, inte minst triolmotivet 1 3:e
takten.
Atertagningen borjar utan athiver med huvudtemat. Det mynnar efter hand ut i ett nytt

tema, kraftfullt och mycket anslaende:
celo
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Sidotemat hors dérefter som véntat i Ess-dur. Allegrodelens avslutande coda bygger
pa sidotemat.

Andantet fran inledningen aterkommer i nagot forkortad form och bérjar med avsnit-
tets andra tema.
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Andra satsen, Allegro vivo e scherzando, dr kort. Den har den sedavanliga formen
ABA-coda med en Trio (B) i mitten. Som sig bor 1 en minneselegi dr det skimtsamma
tillbakahéllet. Harenbergs kommentator beskriver det inramande scherzoavsnittet som

rastlost snarare dn uppsluppet. Man kan ana en polkainspiartaion:
Allegretto vivo e scherzando =
— —
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Trion, B, dr i vanlig ordning mer lyrisk:
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F espress.
Forsta delen, A, dterkommer och avslutar.

Tredje satsens foredragsbeteckning, Andante funebre e doloroso, ma con moto,
beskriva verkligen stdimningen. Det kan oversittas med Andante, sorg- och smaértfyllt
men rorligt. Enligt kommentatern Alfred Beaujean 1 Harenberg Kammermusikfiihrer
har satsen en uttryckskraft och storhet som Tjajkovskij nadde upp till f6rst i finalen till
den 6:e symfonin.

Formméssigt dr det kanske lattast att betrakta satsen som tredelad, med ett mycket
omfattande centralt avsnitt, B, inramat av kortare A-delar.

Den inledande A-delen borjar med dystert, entonigt tema a la sorgmarsch, dér har-
moniken spelar stor roll, inte minst dissonansen i takt 2, dér tonerna B® och A koli-
derar. Harmonierna i ackordanalys har placerats under respektive takt.’

Andante funebre e doloroso, ma con moto . " R
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Temat bestar av 10 takter. Fortséttningen repeterar de tre forsta takterna och avslutas
med en klagande fras:
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Denna blir inledning till en upprepning i subdominanten, ass-moll. Nir temat kommer
tillbaka 1 tonikan beledsagas det med en mycket verkningsfull pizzicatordrelse genom
de olika instrumenten. En &verledning till mellanavsnittet domineras av ett rytmiskt
monster pa tonen B’ i 2:a violinen.
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3 Ackorden ir i takterna 2-4 flera p.g.a. dubbelgrepp. Av notskrivningstekniska skil har endast fyra toner i
ackorden kunnat skrivas ut.
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B-delens tema i Gess har en rorlig ackompanjerande stimma som forst dr placerad i
violan. Den skapar en oro, som sédkert dr avsedd att gora gora det vackra temat mer
passande for foredragsbeteckningen piangendo, gratande:
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F piangendo & molio espress.
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Denna beledsagande stimma far sedan néstan i huvudrollen, ndr den i violinen spelas
till en dterkomst av A-delens tema i Ovriga strdkar. Niar B-temat aterkommer klingar
det 1 H-dur, innan det hittar rétt till tonikan.
B-avsnittet avslutas sedan med den klagande avslutningsfrasen ur A-temat, som leder
till en repris av A-delen.
Hela satsen avslutas av dverledningstemat med sina magiskt upprepade toner i andra
violinen (se notexempel ovan).

Manga forvéntar sig att verk med allvarlig grundton ska behalla sin grundstdmning
1 alla satserna, kanske i1 synnerhet verk dgnade minnet av en avliden person. Men hér
bjuder sista satsen, Allegro non troppo e risoluto, liksom scherzosarsen pa en rejél
kontrast till de kénslofyllda satserna 1 och 3. Sddana brytningar av stimningen i sista
satsen har dock forekommit forr. I kammarmusiksammanhang ténker man kanske 1
forsta hand pa Mozarts g-mollkvintett och Schuberts C-durkvintett, &ven om dessa inte
ar uttalat elegiska. Upplagget brukar inbjuda till en hel del kommentarer. En del kriti-
ker uttrycker forvaning over kénslans svingning; var inte smirtan tillrdckligt djup for
att rdcka 1 hela verket? Andra tycker sig se en brist pa pietet till eventuell minnes-
person. En annan instéllning dr att se dylika finalsatser pd samma sétt som en minnes-
stund efter en begravning. I den blir den sorgsna tystnade snart ersatt av en vardaglig
konversation, som icke sédllan §vergar i smérre skdmtsamheter. Man kan se den som en
hyllning till livet, som maste gé vidare. Och Tjajkovskij motiverade sjdlv sista satsens
stimning med orden: Betrakta andra mdnniskor om du inte hittar skdl for egen lycka,
och bli glad 6ver deras glddje. Det gor det mojligt att leva vidare.
Alltnog, sista satsen &r ett rondo 1 frisk stil, med monstret ABACAB-coda. Det foljer
alltsa 1 stort monstret for ett sonatrondo dar sista A hoppats over. Ritornellen, A, ett
folkligt inspirerat danstema, hors efter 8 takters inledning:

o K3 f
Betoningarna gor att man vid forsta avlyssning i borjan missar att det dr frdga om ett
tema med upptakt.

Episoden, B, fir storre utrymme. Den innehdller punkterade teman, liknande det
forsta:

A och B dterkommer och dvergar i en coda, Vivace, byggd pa C-temat.
Overgangen dr intressant. Den bestar av pizzicato-tonerna fran 1:a satsens introduktion
(se notexempel ovan) och blir dirmed en sista pdminnelse om Ferdinand Laubs bort-

gang.

Peter Tjajkovskij
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Striaksextett d-moll op. 70, Souvenir de Florence
1 Allegro con spirito 2 Adagio cantabile e con moto 3 Allegretto moderato
4 Allegro vivace
1890, 1892

Man skulle kanske vénta sig musik med en italiensk touch i ett stycke som heter
Minne frdan Florens. Men det dr mer rysk én italiensk musik som hors 1 denna strak-
sextett. Det kan bero pa att verket hade funnits 1 Tjajkovskijs tankar under atskilliga ar
fore den vistelse 1 Florens 1890, som skulle ge tonsittaren lugn och ro att avsluta
arbetet med operan Spader Dam. Sextetten skrevs efter hemkomsten och andas helt
igenom behag och grace.

En ensemble bestdende av sex strakar &r ganska ovanlig i kammarmusiken, och
man fér sdllan mdjlighet att hora verk i genren live. Det dr inte okomplicerat for en
samspelt strakkvartett att knyta till sig tvd likvdrdiga medlemmar, och det foreligger
praktiska svérigheter att hitta gemensam ledighet for ett eventuellt samarbete. Kanske
ar Brahms tva sextetter op. 18 (1860) och op. 36 (1865) och Doraks sextett op 48
(1879) de mest kinda foregdngarna och Tjajkovskij kdnde sékert till dem alla. Det ar
troligt att Tjajkovskij ocksa var fortrogen med kollegan Anton Rubinsteins sextett i D-
dur frdn 1876. Medan Brahms tvd sextetter mycket vl kan ha varit forovningar i
tonsdttarens kamp att erovra kvartettmediet hade Tjajkovskij redan skrivit sina tre
kvartetter, nar han gav sig i kast med sin sextett. Och han fann det betydligt svarare dn
han hade trott att fa in ytterligare en viola och en cello i stimforingen. Tjajkovskij
hade 1886 lovat att skriva ett verk till Kammarmusikséllskapet i St. Petersburg. Ett ar
senare borjade han skissa pa en sextett. Arbetet gick dock trogt och lades at sidan.
Forst 1 juni 1890, efter hemkomsten fran Florens paborjades arbetet igen. Tjajkovskij
var dock missndjd med resultatet efter att ha hort det spelas. Efter revision kom det
slutligen 1 tryck 1892, tillignat Kammarmusikséllskapet 1 St. Petersburg.

Forsta satsen, (d-moll) presenterar omedelbart huvudtemat. Forsta tonen, b, tillfor
en alldeles speciell karaktir at melodin®:

&llegrp con spiroto . . .
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Temat klingar knappast italienskt. Tretonsmotivet (se ovan) utgér materialet for dver-
ledningen. Det dr sedan livligt forekommande dven i1 sidogruppen, bl.a. som ackom-
panjemang (se notexemplet nedan). Sidotemat (A-dur) har dock italienska drag:
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En sldende del av temat &r en uppatgaende synkoperad rorelse som skapar 2-takt 1 3-
takten:

10

* Tonen b utgdr sista tonen i det inledande dominantnonackordet (A9)

Peter Tjajkovskij
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I slutet av sidogruppen inleds ett pizzicato-ackompanjemang som bildar bakgrund till
sluttemat. Det spelas 1 dialog mellan viola 2 och violin 1:

viola, arce S
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Dialogen i slutgruppen avslutas med en ny fras:
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Den bildar underlag for det nya tema som inleder genomfoéringen:

Det kombineras snart med motiv ur huvudtemat. Det senare dominerar dérefter
genomforingen, med ett litet avbrott av sidotema-bearbetning néra slutet.
Atertagningen inleds i vanlig ordning med huvudtemat. Sidotemat stir nu i D-dur.
Efter sluttemat foljer en coda, som blir allt rorligare och slutar i prestissimo.

Sats 2, Adagio cantabile e con moto, har tredelad ABA-form. Efter en inledning
som avslutas 1 en generalpaus hors A-delens tema i 1:a violinen till 6vrigas pizzicato-
ackompanjemang. Hér har Tjajkovskij onekligen skapat en melodi med italiensk
sOtma:
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B-temat bestar av upprepade snabba toner som ska spelas med spetsen pd striken.
Notexemplet dr forenklat; varje 8-del (utom den sista i takterna 2 och 4) ska spelas
som trioler liknande forsta tonens:

Peter Tjajkovskij 11
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Moderato
arcy (a punta d'arco)
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Nér A-delen dterkommer bestér pizzicato-ackompanjemanget av fyral6-delar 1 stéllet

for trioler och melodin ligger i cello 1:
Tempo 1

o
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dolce cantabile

I tredje satsens Allegretto ér vi tillbaka 1 Ryssland. Satsen fungerar som, och ar
byggt som, ett scherzo, och temana har tydligt folklig danskaraktér.

Melodin i de inramande A-delarna presenteras i forsta violan:
Allegro moderato
— ———
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Finalen, Allegro vivace, kan sdgas ha rondoform eller sonatform. Enklast &r nog
att ge satsen rondomonstret ABABA-coda, dir forsta AB motsvarar expositionen och
andra AB en atertagning med genomforings drag. Sista A + coda kan i safall ugdra
en avslutande coda 1 en sonatformsats.

Hela satsen visar verkligen att Tjajkovskij beméistrar problemen med att skriva for
sex strdkar. Huvudtemat. A, har dven i denna sats tydliga drag av folkdans. Man kan
lagga marke till motiven som repeteras i temat:
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P
Ritornellen A (elle om man sd vill huvudtemat) avslutas med ett vidareutvecklat
tema framfort i imitationsteknik. Det fungerar som ett dverledningstema i en sats
med sonatform.
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Notexemplet visar inte alla stimmorna utan i huvudsak de fyra forsta temainsatserna.

Peter Tjajkovskij
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Episoden B (eller om man sa vill sidotemat) klingar i C-dur, ackompanjerat av bl.a.
en rytmisk figur fran huvudtemat:

Nér A aterkommer far det en vidare utveckling av genomforingskaraktér. Efter en
stund hors en fugatoversion av temat. Den fOljs 1 sin tur av imitationstemat eller
overledningstemmat. Episoden, B, klingar nu 1 tonikan (nu 1 D-dur).

Satsen avslutas med en sista aterkomst av A som avslutas piu vivace, alltsa 1 okat
tempo.

Peter Tjajkovskij
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