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Pejacevic, Dora 1885-1923
Kroatisk tonséttare

De flesta tonséttare forr i tiden véixte upp i musik- och kulturintresserade familjer, som
ofta dessutom var formogna. Det var sjélvklart att de i sin barndom, skulle fa utbild-
ning i musik, men inte lika sjélvklart att de skulle vdlja musiken som yrke. Forédldrarna
ville ofta att pojkarna skulle studera juridik, eller ndgot annat som kunde leda till séker
inkomst. Flickorna skulle ingd dktenskap. Om familjen inte stod alltfér hogt pa sam-
hillsstegen, kunde de 1 nodfall {2 utbilda sig till konsertpianist eller sdngerska. Men att
som kvinna dgna sig dt att komponera var nirmast tabu, i varje fall som inkomstkélla.
Sadant kreativt arbete saknade ju kvinnor av naturen dessutom begévning for.

Dora Pejacevic¢ foddes 1 Budapest i en adlig kroatisk familj, men lyckades dvervin-
na manga av tidens sociala konventioner. Hon fick sina forsta pianolektioner av
modern och skrev sina forsta kompositioner i 12-drsaldern. Hon tog visserligen privat-
lektioner for framstdende ldrare men fir som tonséttare dnda betraktas som autodidakt.
Hon gifte sig 1921 och avled 2 ar senare i sviter efter sin forsta forlossning.

Pejacevi¢ efterlamnar ett hundratal verk fordelade pa 58 opusnummer. De flesta ar
sanger och pianostycken, men hon skrev dven en Symfoni op. 41 (1916-17, med
urpremidr 1 Dresden 1920), en Pianokonsert op. 33 (1913), samt flera kammar-
musikverk. Bland dessa kan ndmnas 2 strékkvartetter (den forsta har dock gétt
forlorad), 2 pianotrior, pianokvartett, pianokvintett, cellosonat och tva violinsonater.

Pejacevi¢ skrev sin musik i en senromantisk-nyromantisk stil som ibland brukar
kallas fin de siecle' till vilken, sa vitt skilda tonsédttare som Dvorak, Mahler, Strauss,
Janacek, Debussy och Bartok brukar foras och dven Schonberg och Stravinskij i sina
tidiga skeden. Pejacevi¢ ér fast forankrad 1 tonaliteten &ven om hon inte rdds for djarva
harmoniska grepp i sina senare verk. "Hon &ppnade upp nya synfidlt for kroatisk musik
och satte for den en ny standard av professionalism”. (Koraljka Kos).?

Kommentarerna presenterar verken i opusnummerordning.

Pianokvartett d-moll op. 25
1 Allegro 2 Adagio 3 Minuetto. Allegretto 4 Rondo. Allegro
1908
The author wants to thank, Ivan Zivanovi¢, Croatian Music Information Centre, who
kindly placed the score at my disposal

Detta senromantiskt sméktande verk fran 1908, skrivet ndr tonsittaren var 23 ar, har

kvaliteter som gor att man forvénas Gver att det varit bortglomt si lange. Forsta satsen

inleds kraftfullt med en sjunkande triolrdrelse i pianot foljt av vekare toner i strdkarna:
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! Fin-de-siecle, ar en beteckning for kultur- och idéhistoriska tendenser som &r typiska for aren kring
sekelskiftet 1900. Bland centralgestalterna kan namnas Arthur Schopenhauer, Sigmund Freud, Charles
Baudelaire, Oscar Wilde, Gustav Klimt och Edvard Munch.

2 Koraljka Kos, f. 1934, kroatisk musikvetare. Forfattare till bl.a en biografi 6ver Dora Pejacevic.
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Niésta tema 1 huvudgruppen inleds med kvartsintervall 1 pianot, spelat 1 arpeggio.
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Det ér inte sjdlvklart vilket som dr temat efter forsta takten; i andra och fjérde takten
har cello respektive violin pregnanta motstimmor. Men man kan ldgga mérke till att
de synkoperade fraserna i takt 2 och 4 &r utvecklingar av forsta temats violintoner,
med sina karakteristiska inledande oktavsprang.

Ett 6verledningsparti domineras av en rytmisk figur:
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Sidotemat borjar i parallelltonarten (F) men hamnar snart i dominanten (A):
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Satsen har sonatform och expositionen ska tas i repris.
Genomforingen ar kort och domineras av triolerna fran inledningen. Men ett nytt tema
dyker upp och hors ndgra ganger. Av notskrivningstekniska skil dr det noterat i 12/8 1
stéllet for originalets 4/4, men det &r fyrtakt som géller:
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Atertagningen foljer expositionen. Sidotemat bérjar i B-dur, for att hamna i D-dur i
analogi med expositionen, men atertagningen avslutas med det nya temat fran genom-
foringen. Det avloses av en coda uppbyggd kring triolerna fran inledningen.

De flesta ldngsamma satser har tre-delad form, ABA. Hér bestar forsta A endast av
ett avslutat tema pd 8 takter. De fyra forsta takterna spelas solo 1 pianot:

Adagio

B-delen som ér 4 ginger sd lang exploaterar ett mindre rorligt tema 1 strdkarna till ett
rorligt arpeggioackompanjemang i pianot:
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Nér andra A kommer tillbaka utvidgas temat, nu forlagt till strdkarna och avsnittet blir
ddrmed néstan lika langt som B-delen.

Tredje satsen, Minuetto. Allegretto, har normal menuettuppbyggnad med en Trio 1
mitten. Eftersom praktiskt taget alla rorliga mellansatser under en 100-arig epok haft
karaktér av scherzo, utgér denna sats en charmfull omvixling. Menuettdelen bestéar av
tvd lika l&nga avsnitt. Det forsta har repristecken efter 16 takter, det andra dr utskrivet i

sin helhet. Forsta temats forsta fyra takter presenteras i strakarna:
Minuetto

Allegretto . e e

43k
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Trion har exakt samma uppbyggnad som menuettdelen, i tvd likldnga avsnitt. Som

notexemplet visar ska de forsta tre takterna i1 violinstimman spelas péa g-strangen.
Trio
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Finalen, Allegro, ér ett sonatrondo. Formmonstret &r ABACABA-coda. Ritornell-
temat A presenteras i vixelspel mellan strdkar och piano:
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Ritornellen hors fyra ganger 1 ndgot olika skepnad.

B-episoden édr nagot mera lyrisk i ett négot lagre tempo. Temat introduceras i strékarna
Fuhiger. Meno mos
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Den langa C-episoden inleds med ett tema som pa nytt fordelar sig pa flera av
instrumenten: Man kan kénna igen rytm och fraser frdn bade tema A och B. Episoden
har med andra ord genomforingskaraktir. Det dr 1 sjdlva verket denna uppbyggnad av
episod C som idr orsaken till att rondot kallas sonatrondo, en slags hybrid mellan
sonatform och rondoform. Episoden utgor satsens kulmen:
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Tredje A ar forldngt. Sista A bestdr bara av det 8-taktiga temat och f6ljs av en coda.
Man upphor aldrig att forvanas dver alla dessa gomda och glomda skatter, som under
senare ar gravts fram och fétt nytt liv. Och tonséttarna av dessa verk kan 1 sin himmel,
gladjas at att fler ménniskor @n nagonsin, tack vare modern inspelningsteknik, nu
lyssnar pé deras verk.

Pianotrio nr. 2 C-dur op. 29
1 Allegro con moto 2 Scherzo: Allegro 3 Lento — Allegretto
4 Finale: Allegro risoluto
1910
The author wants to thank, Ivan Zivanovic, Croatian Music Information Centre, who
kindly placed the score at my disposal

Forsta satsen, 1 sonatform, har tva i stimning och stil likartade lyriska teman. Kontras-
ten skapas i stillet av ett Overledningsparti, som domineras av ett punkterat motiv.

Det sanglika huvudtemat har en sadan sjdlvklar melodi att man minns den, atminstone
de forsta 2 takterna, redan efter forsta bekantskapen. Det presenteras i violinen:
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Allegro con moto — —
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Temat rojer den typ av melodiker, som likt Schubert, Dvorak och Tjajkovskij har
formagan att hindra en l4ttfangad melodi att glida 6ver i1 det banala.

Det dominerande motivet i 6verledningen hors forsta gangen i violinen:
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En fallande pianoldpning annonserar slutavsnittet i expositionen. Denna ska repriseras.
GenomfOringen inleds med en utveckling av de punkterade dttondelarna, men snart
hérs ocksd huvudtemat. Overledningsmaterialet aterkommer i nya skepnader i det
polyfont rika avsnittet. Atertagningen annonseras med nigra takter av dverlednings-
motivet med ekoeffekt i strdkarna, som sedan, efter ett ritardando, elegant dvergér i
cellons motstimma till violinens huvudtema:
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En raffinerad effekt skapas av den spanning som uppstar mellan violinens tretakt och
cellons frasering tvétakt.
Atertagningen foljer i stort expositionens uppbyggnad, men sidotemat, som forbigatts i
genomforingen, blir nu foremal for bearbetning. Pianolopningen fran expositionen blir
inkdrsport till codan, som presenterar det mesta av satsens temamaterial.

Den fortjusande Scherzosatsen, Allegro, har géingse form, med en Trio i mitten.
Den har inslag av pizzicaton i strdkarna. A-delen, det egentliga scherzoavsnittet,

domineras av tvd kontrasterande teman som foljer pa varandra:
Scherzo
Allegro

Ovriga teman ir i huvudsak avledda ur dessa tva.
Trion gér 1 femtakt, 5/4. Andra anvdndare av denna ovanliga taktart ar t.ex. Saint-
Saéns (pianotrio nr 2 op. 92, 1892) och Tjajkovskij (Symfoni nr 6, 1893):
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Ett andra tema i trion Gvervinner i borjan taktstreckets tyranni med en frasering som
vore det tretakt:
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Scherzodelen aterkommer och avslutar satsen.

Den tredje satsen, Lento — Allegretto, har rondomdnster, ABACABA. Detta dr en
form som inte brukar anvéinds sdrskilt ofta i l&ngsamma satser. Férutom ndmnda
tempon har satsen en snabb Allegro molto-episod, C, i mitten.

Den forsta delen, A, ar en vacker melodi, far sin priagel av ackompanjemanget:
Lenta

B-episoden, Allegretto, har den uppdramatiserade stdmning i forhdjt tempo, som
brukar anvédndas i mittdelen av en ldngsam sats med tredelad visform. Efter nigra
takters inledning foljer temat 1 forte:

— £
e Epfe » o £ E g o o .
d El T E 'l_%il 1 E
—_—T ——

A-delen aterkommer, i stort med samma stamforing, men forlingd med en tredjedel.
Sa foljer den snabba C-episoden. Den ar kort och den imponerar med sin energi och
sitt tempo. Tonarten &r d-moll. Den dvergér efter ritardando i ett Lentoavsnitt i h-moll,
som ska bereda vigen for A-delens aterkomst. I denna har cellon nu fatt en rorligare
motstimma. Andra B-delen dr ndgot forkortad, nu i tonikan, och sista A mycket kort.
Finalen ar ett Allegro risoluto 1 sonatform. Huvudtemat delas mellan instrumenten

och domineras av punkteringar, men dven de fyra forsta tonerna ar viktiga:
Finale

Allegro risoluto e e T 3
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Ett kort sluttema byggt pd huvudtemat avslutar expositionen. Den ska tas om.
Genomforingen borjar med huvudtemat men redan efter 13 takter hors sidotemat.

I atertagningen hors efter huvudtemat, sidotema i A-dur. Codan bygger i huvudsak pé
huvudtemat men dven sidotemat skymtar forbi, nu for forsta gdngen i tonikan. Satsen
slutar med en trefaldig upprepning av huvudtemats inledande fyra toner och det
punkterade motivet.
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Cellosonat e-moll op. 35
1. Allegro moderato 2. Scherzo. Allegro 3. Adagio sostenuto
4. Allegro comodo
1913, 1915
The author wants to thank, Ivan Zivanovié, Croatian Music Information Centre, who
kindly placed the score at my disposal

Cellosonaten skrevs 1913 och reviderades 1915. Det dr osdkert om tonséittaren fick
uppleva ett offentligt framforande. Sékert &r att den framfordes i1 Zagreb i december
1923, flera manader efter hennes dod. En beromd cellosonat i e-moll hade skrivits 50
ar tidigare av Brahms. Kanske dr den en inspirationskélla, och samre forebilder kan
man ha. Brahms valde a-moll till sin mellansats och Pejacevi¢ gor det samma for sin
forsta mellansats.

Forsta satsen borjar direkt med det lyriska huvudtemat i cellon:
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Temat blir omedelbart foremél for bearbetning huvudgruppen ut.
Det originella sidotemat, dominerat av trioler, ska spelas 1 nagot ldgre tempo. Det gar i
H-dur:
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Genomfdringen dgnar sig helt 4t huvudtemats utveckling. Atertagningen foljer gingse
ménster, men sidotemat klingar ut i A-dur.’ En coda i stegrat tempo avslutar. Den &r
byggd kring huvudtemat och i sista delen dkas tempot ytterligare.

Scherzosatsen har sedvanligt formmonster ABA, dér B ér en trio. A och B har
likartad uppbyggnad genom att det forsta temat 1 bdda avsnitten rymmer materialet till
bade den inramande delen och mittdelen i formmonstret aba (aaba i trion).

A-delens tema introduceras 1 cellon:

Scherzo. Allegro b
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Motivet i takterna 4-5 (markerat med b i notexemplet ovan) kommer att bilda underlag
for avsnittets mittdel.

Direfter aterkommer den mera rytmiska forsta delen.
Trions inledande del, a, ska tas i repris. Aven hir innehéller temat det motiv, som

utgoér grunden for mittdelen (markerat b i notexemplet nedan):
Trio b
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Trions mittdel forbereds i en liten passus efter att a tagits i repris. Mittdelen utvecklar
alltsd motiv b (se notbilden ovan) under beteckningen Meno mosso, molto espressivo.
Del a kommer &ter. Aven hir finns i slutet en liten verledning, nu for att introducera,
scherzo-delens, A, aterkomst med sina tre underavdelningar.

* | Pianokvintetten fran 1915-1918 anvinder hon samma koncept i sista satsen. Sidotemat i tertag-
ningen klingar inte i tonikan (e-moll eller E-dur) utan i en annan tonart.

Dora Pejacevi¢
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I den langsamma satsen, Adagio sostenuto, far pianot for forsta gangen inleda en
temapresentation. Satsen gér 1 fem-takt, 5/4, som tonséttaren anvint dven i pianotrion
op. 29 fran 1910. Den 3-delade satsen gar i e-moll. Hela satsen dr sorgtyngd, och
sorgemusiken skrider vérdigt fram, d&ven om den dramatiska intensiteten da och da
hdjs, sista gangen i mittdelens slut.

I A-temat utgor pianobasstimmans efterslag en viktig ingrediens:
Adagio sostenuto
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B-delen borjar med en lyrisk sdng i cellon i a-moll:
Un poco meno mosso
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Nér A-delen dterkommer dr den starkt reducerad. Den dystra stimningen stérks av
pianots ostinata basstimma pa tonen e.

Den sista satsen, Allegro comodo, forflyttar oss till gladjens hemvist. Hela satsen
sprudlar av gott humdr, alla sorger dr dvervunna och framtiden ter sig ljus. Med tanke
pa att 1:a varldskriget stod for dorren, nédr sonaten skrevs, och hade borjat, nir den
reviderades var detta alltsa en fafing forhoppning. Men tonséttares verk lever sitt eget
liv. Mozart kunde skriva glada verk under de svéraste personliga omstédndigheter.
Huvudtemat (E-dur) presenteras i cellon:
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Huvudgruppen dr kort och leder snabbt 6ver 1 sidogruppen, som ar betydligt ldngre.

Temat &r forlagt till G-dur:
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GenomfOringen utvecklar bada temana. I dtertagningen kommer sidotemat forst i A-
dur, innan det hittar E-dur i1 en nagot dndrad version.

I en coda sammanfattas hela satsen, och den slutar med en version av huvudtemats
forsta motiv.

Pianokvintett h-moll op. 40
1 Allegro non troppo e con energia 2 Poco sostenuto 3 Scherzo. Molto vivace
4 Allegro moderato
1915-1918
The author wants to thank, Ivan Zivanovi¢, Croatian Music Information Centre, who
kindly placed the score at my disposal

Pianokvintetten anses som en av hojdpunkterna i Pejacevi¢’s produktion. Den syssel-

satte henne under mer n tvé ar, samtidigt som hon arbetade pa sin symfoni op. 41 och
den andra violinsonaten op. 43 (Den slaviska).

Dora Pejacevi¢
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I autografen till forsta satsen star Allegro moderato ma enfatico. 1 den kopia som
legat till grund for den senaste utgavan, och som med stor sékerhet auktoriserats av
Pejacevid, dr beteckningen dndrad till Allegro non troppo e con energia.

Satsen borjar méktigt med huvudtemat, en stigande rorelse i pianot foljt av en fallande
1 strdkarna. Lika viktigt for upplevelsen dr de trioler som ligger som bakgrund till
temat och som fOrst spelas unisont 1 strakarna for att gd Gver 1 pianot vid strakarnas
temasvar. Vill man inleda ett verk dramatiskt kan det inte goras béttre. Man kan ldgga

marke till kvartsintervallet fiss-h 1 borjan och h-fiss 1 slutet av temat:
Allegro ma non troppo & con energia
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Den tar god tid pa sig for att forbereda sidotemat och bygger upp en nistan andlds for-
véntan. Nir temat slutligen hors dr det pianot som svarar for presentationen. Det gar i
E-dur:

calando
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Genomforingen borjar omedelbart med huvudtemats stigande fras 1 kanon med borjan
i cellon. Pejacevi¢ lyckas t.o.m. fa temat att framstd som mjukt lyriskt i ett av avsnit-
ten. Aven o&verledningstemat blir foremal for utveckling liksom sidotemat.
GenomfOringens sista takter forbereder dtertagningen genom att cellon tvd ganger i
sekvens framfor huvudtemats stigande fras.
Niér atertagningen borjan med huvudtemat i h-moll dr hela temat forlagt till pianot och
strakarna spelar nu ett ackompanjemang av triol-arpeggion. Stamforingen &r alltsé helt
dndrad jamfort med expositionens. Overledningstemat spelas nu i pianot till synkope-
rade figurer 1 strdkarna. Och sidotemat klingar ut 1 H-dur. Men nagot avslut i dur blir
det inte. Codan byggd kring huvudtemat slutar i fortefortissimo i moll!

Den langsamma satsen, Poco sostenuto (D-dur), ér tredelad. Den borjar med ett par
takters pianoackompanjemang innan det ljuva A-temat i D-dur klingar ut i violan:

viola
4

e
Satsen kan ségas ha den vanliga ABA-formen men mittdelen B aterkommer i slutet
med inte sa fa takter. Den kan kanske ses som en coda.
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Mittdelen, B, &r lingre dn A, och ocksd nagot rorligare. Temat tas upp forst i violin 2:
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Nir A-delen aterkommer ar den i sin forsta hélft identisk med forsta A, men far sedan
en annorlunda utveckling.
B aterkommer som sagt, men nu i tonikan och med en annan motivutveckling, och
satsen avslutas i pianissimo.

Scherzot, Molto vivace (h-moll) har sedvanlig tre-delad uppbyggnad, ABA, dir B
ar en Trio. Varje del ar sedan i sin tur tredelad, aba. Det rytmiska scherzotemat, a,
introduceras i pianot.
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Detta tema vaxlar med mer lyriska inslag, och ska tas i repris. S& sméningom hors en
langre, sanglik melodi i violin 1, till en rytm i pianot som l&nats av huvudtemats tva
forsta takter. Detta tema inleder underavdelning b:
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Den forsta scherzodelen aterkommer. Pejacevi¢ dr en framstaende sangkompositor.
Det tvivlar man inte ett dgonblick pd ndr man hor Pejacevi¢ instrumentalmusik. Hon
kan verkligen fa sina melodier att sjunga. Det bekréftas pa nytt ndr Trion tar vid. H-

Trio

Poco meno vivage & calando
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Trion har en mellandel 1 h-moll, innan den forsta delen 1 H-dur dterkommer.
Den avslutande scherzodelen &r i stort sett identisk med den forsta men dr dnda
utskriven 1 sin helhet 1 partituret.

Finalen, Allegro moderato, var den sats som blev klar sist, pa viren 1918. Det &r
ocksd den som gor det “modernaste” intrycket. Tankarna gar till Faurés trio, som
skrevs 4 ar senare. Satsen har en kort inledning i strdkarna. Den aterger, atminstone

rytmiskt, de forsta motiven 1 det kommande huvudtemat:
Moderato

,
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Aven huvudtemat i sin helhet presenteras i strikarna till arpeggio-ackompanjemang i
pianot. Temat &r dock inte latt att sdrskilja fran de andra instrumentens olika stimmaor;
polyfonin &r utpraglad har:

Alleg;g moderato
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Satsen aktualiserar frigan om vilken tonart en sats “gar” i.*

Som 6verledning till sidogruppen hors unisont i violin 1 och cello ett lyriskt tema:
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Det melodiska sidotemat 1 G-dur gar 1 %a-takt:
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En codetta avslutar expositionen. Den domineras av kraftfulla markeringar i pianot till
strakarnas véxelspel av triolfigurer:
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Genomforingen bojar med inledningstemats forsta fras (de tva forsta takterna). Det &r
ocksa motiv frdn huvudgruppen som utvecklas i forsta delen av detta avsnitt. I mitten
behandlas dverledningstemat och genomforingen avslutas med motiven ur codettan.
Atertagningen bérjar med huvudtemat. Sidotemat gar i E-dur. En ganska lang coda
avslutar satsen. I den fortsatter utvecklingen av inledningstemat, foljt av en kort glimt
av sidotemat, innan inledningstemat och straktremolon sitter punkt. Slutackordet
klingar ut 1 H-dur.

Kvintetten &r inte bara en lisa for Orat, den dr ocksa foredomligt klart strukturerad.
Béde vid genomlyssning och vid partiturstudier dr det litt att folja satsernas upp-
byggnad.

Slavisk sonat for violin och piano b-moll op 43
1. Allegro con anima 2. Adagio 3. Allegro molto vivace
1917

The author want to thank, Ivan Zivanovi¢, Croatian Music Information Centre, who
kindly placed the score at my disposal

Detta dr Pejaevi¢s andra violinsonat. Den tillignades Zlatko Balokovi¢® som ocksa
fick éran att uruppfora den 1918. Verket skrevs under 1:a vérldskriget samtidigt som
hon arbetade pa sin symfoni och stora pianokvintett.

) flersatsiga verk brukar forsta och sista satsen bérja i tonikan. Det dr dock ganska vanligt att verk i
molltonika slutar i dur. | det partitur som skickats till mig fran Kroatiens musikinformationscentrum ar
emellertid sista satsens inledning och huvudgrupp, noterad — inte i h-moll — utan i H-dur. Det &r ovan-
ligt eftersom de tva férsta temana gar i h-moll. Det ar extra férvdnande med tanke pa att det finns en
aldre partiturversion dar inledning och huvudgrupp ar noterad i h-moll. | partituret fran informations-
byran sker andring till h-mollnotering fran och med genomfoéringen till satsens slut, om man undantar
sidotemat i atertagningen, som gar i och ar noterat i E-dur. Tonarten H-dur hors forst i slutackorden.

> Zlatko Balokovic 1895-1965, var en framstaende kroatisk violinist som var 22 ar gammal nér
Pejacevi¢ skrev sin sonat. Han bodde fran 1924 i USA. Genom giftermal med en mycket férmogen
kvinna blev han aven slakt med flera betydelsefulla politiker. Stodde Tito och den jugoslaviska
statsbildningen. Paret blev pa 50-talet anklagat fér oamerikansk verksamhet men friades 1954.

Dora Pejacevi¢
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Forsta satsen har tydlig sonatformsuppbyggnad. Det 6-taktiga huvudtemat, som
omedelbart inleder satsen dr uppbyggt i tre delar, en kraftfull, punkterad fras i pianot,
ett rorligt svar i violinen och en mer melodisk avslutning i bada instrumenten:

é\llegru con anima —

I bégge temana spelar de punkterade attondelarna stor roll. Dessa saknas i det
energiska sidotemat:

Haér &r det 1 stillet den x-markerade figuren och trioler som sétter sin pragel pa temat.
Ett tredje motiv, y-markerat, blir intressant 1 genomforingen.

Denna verkar i forstone domineras av huvudtemats punkteringar, men snart dyker
dven triolerna upp, liksom y-motivet frdn sidotemat. Det senare later forst hora sig i
pianostimman och bildar sedan tillsammans med en uppatgaende skalrorelse 1 sekven-
ser en effektiv annonsering av atertagningen:

Atertagningen 16per enligt “regelboken” och sidotemat klingar nu i B-dur. Den korta
codan bestar av en variant av huvudtemat.

Mellansatsen, Adagio, har en femdelad form ABACA, ovanlig frimst pa grund av
avsnittens olika lingd, B &r mycket kort och andra A skiftar tonart halvvigs.
A-temat presenteras i pianot:

— b
i maofio canizabils — -

B-temat hors forst 1 violinen:

Man kan ldgga marke till intervallet diss-c, en Gverstigande sekund, i forsta takten.
Den skapar en tydlig atmosfar av folkmusik fran Balkan

A édterkommer ndsta gédng fortfarande i f-moll men modulerar till F-dur och da med
temat 1 pianot och en rorlig motstdmma i violinen.

11
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C borjar efter en generalpaus. Temat delas mellan instrumenten:

il piano | # _ .f#f#.-
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A, nu forldngt hors sedan for tredje gangen.

Finalen, Allegro molto vivace, har strukturellt den syntes av sonatform och rondo
som brukar kallas sonatrondo, ABACABA.® Den ir tydligt inspirerad av folkliga dans-
melodier.

A-temat hors 1 violinen efter tva takters inledning i1 pianot:

!

I
B

B-temat star i ess-moll:
molio 5~SJ:|.r.»""'--I_._--"I
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I C utvecklas tema A. Nér B dterkommer en andra gang gar den i tonikan, b-moll.
Sista A, som skulle kunna betraktas som en coda till en sats i sonatform har omiss-
kénnliga drag av rondorefring, dven om pianostimman &r forédndrad.

Strakkvartett C-dur op. 58
1. Allegro ma non tanto 2. Andante con moto 3. Allegretto grazioso
4. Allegro comodo
1922
The author want to thank, Ivan Zivanovié, Croatian Music Information Centre, who
kindly placed the score at my disposal

Detta dr Dora Pejacevics sista verk innan hon sé tragiskt avled i en njursjukdom 1923
uppkommen i samband med hennes forsta forlossning. Hon var d& dnnu inte 38 ar
fyllda. Man kan ana en orientering mot ett nytt tonsprak, mer komplext och mindre
lattillgéngligt dn de tidigare cykliska kammarmusikverken med piano. Som ett finare
vin, som i forstone kan upplevas som langt ifrdn insmickrande, blir detta verk béttre
for varje ny “klunk®. Mina tankar gér till Faurés sena stil, t.ex. den samtidigt kompo-
nerade pianotrion. Det dr svart att tro att tonséttarens 14 r tidigare skrivna piano-
kvartett op. 25 och detta stycke dr skapade av samma person. Man undrar i vilken
riktning den begévade tonséttaren hade utvecklats, om hon fatt leva ytterligare 30-40
ar.

® | ett sonatrondo har C till skillnad fran vanligt rondo genomfoéringskaraktar, i detta fall av huvudtemat
A. Det &r alltsad aterkomsten av A fére C som gor att det knappast ar fraga om en sonatform. Expositi-
onen kan visserligen innehalla en slutgrupp, ibland byggd pa huvudtemat, men den skiljer sig oftast
bade temamassigt och stamforingsmassigt, vilket inte &r fallet har.

Dora Pejacevi¢
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Till brutna tremoli i violinerna pa ett ackord som kan betecknas Cmaj7, hors cellon

introducera huvudtemat:
Allegro ma non tanto

T
I ——
P

W espress.
Temat hors pé nytt i violan innan sidotemat annonseras av fyra takter rorliga f-moll-
skalor i violin 1 och av en kraftfull fras 1 6vriga strékar:

Sidotemat i f-moll utgor ingen kontrast till huvudtemat och é&r ldtt att missa i den korta
sidogruppen pé endast 14 takter.

Poco meno mosso "‘_“‘--.\
T | B

Temat far emellertid stort utrymme i satsen i ovrigt dér det dr latt att kdnna igen.
Genomforingen borjar 1 takt 52, men hur ldnge den pagar ér inte sjalvklart. Man kan
tanka sig tva tolkningar, som visas i schemat nedan:

I II
Takt Kommentar Takt Kommentar
Expos. 1-51 1-51
Genomf. 52-128 ganska ldng 52-201 lang, med falsk atertagn.

Atertag. 129-201 ndgot utdk. jfr m. exp. 202-246 ovanligt tonartsval

Coda 202-260  lang, m. forts. temautv.  247-260 kort, byggd kring huvudt.

Genomforingen borjar omedelbart med utveckling av sidotemat och dérefter huvud-
temat. Sedan foljer en mycket rytmisk passage, Poco meno marcato, bestdende bl. a.

av motiv med omvaxlande 8-delar och 16-delar:
¥YYYYY
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Dessa tva motivtyper dterkommer dven senare i satsen. Men forst ett nedddmpat parti
med huvudtemat 1 augmentation:
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Darefter kommer sd en utveckling av en av de rytmiska figurerna, markerad yyyyyy
ovan. Den dr nu forstiarkt med pizzicato i nagra av strakarna.

Kort efter detta hors huvudtemat i tonikan. Det skulle kunna vara en s.k. falsk
dtertagning’ eftersom temautvecklingen sedan fortsitter (modell IT ovan).

7 Om huvudtemat tillfalligt dyker upp i tonikan i genomféringen, brukar man tala om falsk ater-
tagning. Det betraktas ofta som ett skimt som ska lura konsumenten att tro att atertagningen
har borjat. Ett annat skamt var att inleda atertagningen med huvudtemat i "fel” tonart, alltsa i
annan tonart an tonikan. Detta &r kanske inget som nutida lyssnare méarker, men pa Haydns tid
skrevs verken huvudsakligen for alla de amatérmusiker som samlades i hemmen for att musicera
ihop. Och de hade ju tillgédng till noterna som latt avsljade ”skamten”.

Dora Pejacevi¢
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Men den kan ocksa markera atertagningens intrdde (modell I ovan). For detta talar att
sidotemat sa smaningom ocksa hors i a-moll. Efter huvudtemat utvecklas den andra
rytmiska figuren, markerad xxxxxx ovan. Aven den har mycket patagliga pizzicato-
effekter och andra pregnanta inslag.

Ett helt nytt tema hors ocksa, presenterat i violin 1:

F_-—-'__-"“.'

—
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caniabis

Snart annonseras sidotemat pa samma sitt som 1 expositionen (se notexempel 2 ovan)
och klingar sedan, som papekats, ut i a-moll. Ddrmed &r atertaggningen slut enligt
modell I. Temabearbetningen fortsitter emellertid, vilket inte dr ovanligt 1 langa
atertagningar, forst med sidotemat och sedan med huvudtemat igen. Men det senare
gar nu 1 F-dur och presenteras i ndstan samma stdmdridkt som i expositionens inled-
ning. Det kan darfor ocksd vara tdnkt som borjan pé en lang coda, med fortsatt tema-
utveckling enligt modell I ovan. Huvudtemat avldses av sidotemat, nu 1 giss-moll! Till
slut hors i takt 247 huvudtemat i C-dur.
Om huvudtemats forsta aterkomst 1 tonikan dr en s.k. falsk atertagning fortsitter
genomforingen ytterligare atskilliga takter och blir ca 3 ggr s ldng som expositionen
(modell II). I s& fall & huvudtemat 1 F-dur begynnelsen pa en atertagning med minst
sagt ovanlig inledningstonart. For att inte tala om det foljande sidotemat i1 giss-moll.
Forst 1 codan (den korta) klingar huvudtemat i tonikan. Stor sak i det — skulle man
kunna tilldgga. De flesta lyssnare bryr sig nog inte om dessa formella sporsmal utan
nojer sig med att njuta till en komplex, men intressant musik.

Andra satsen dr uppbyggd av tva avsnitt, Andante con moto och Allegretto ma non
troppo, som viaxlar med varandra i monstret ABABA. A-delen gar i 4/4 takt och B-
delen i 3/4 takt.

Det viktigaste motivet i A-temat (a-moll) dr det forsta, som upprepas flera ganger:

Andante con moto .
viola wviiglin 2 wiinlin 1
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Det rorligare avsnittet (B) kdnnetecknas av en fallande skalrorelse
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Foérutom den sjunkande skalan i takt 1-2 &r oktavspranget i takt 3 typiskt.

Andra A dr mer dn dubbelt sa langt som forsta och utvecklar motiven.

Andra B, som borjar i Ass-dur dr ocksa langt och har genomforingskaraktdr. Har dyker
ocksa upp motiv fran A-temat.

Aven i det sista och korta A-avsnittet fir man paminnelser om temat frin det andra
avsnittet; man kdnner igen bade den sjunkande skalrorelsen och oktavspranget. Satsen
slutar pé ett a-mollackord.

Tredje satsen, Allegretto grazioso, fyller funktionen av ett scherzo. Satsen é&r
mycket dansant. Formen kan kanske betraktas som en otypisk tredelad ABA-form. A-
delen inleds med pizzicatoackord, som fortsdtter i cellon, medan de tre 6vre strakarna
spelar en betagande rytmisk melodi, som efterhand blir mer melodisk:

Dora Pejacevi¢
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Denna rytmiska figur, som fyller de tva forsta takterna, blir sedan ett stdndigt aterkom-
mande ackompanjemang till flera av de mera lyriska teman som foljer, exempelvis i
cellon:
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Men det dr framfor allt det rytmiska monstret som etsar sig fast 1 den oerhort
melodirika A-delen.

Temat 1 violin 1, som inleder B-delen, dr dock létt att minnas eftersom det upprepas
flera ganger:
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Nér A-delen aterkommer, 1 G-dur liksom tidigare och med sitt karakteristiska rytmiska
starttema, rymmer den ocksa en dterkomst av det kantabla temat fran B-delen, som nu
fortsdtter att utvecklas. I avsnittets sista halva &terkommer dock de ostinato-
dominerande delarna av avsnittet.

Finalen, Allegro comodo, &ér ingen typisk finalsats. Den &r mer lagmaild é&n
sprudlande och har ocksé en ovanlig form i sammanhanget. For att orientera sig under
avlyssning kan monstret ABA'CA” kanske fungera, dven om det inte dr den bista
beskrivning av satsens uppbyggnad.

A borjar med ett tema som hela tiden genomgér fordndringar. Notexemplet visar
ursprungsformen i violin 1 och cello:

Allegro comodo —— . —_—
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Accentueringarna pa andra taktslaget i takt 1 &r bra kdnnetecken pa temat, liksom
cellons 8-delar i takt 1 och 2. A-delen avslutas i ritardando f6ljt av en vilopunkt:
B borjar med ett tema som vandrar mellan instrumenten med borjan i violan:

3 tempa, I, PR "‘_,_..-—-——-_.___‘\
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Hir ér det kanske den inledande frasen med sitt stigande sextintervall som &r lattast att
kdnna igen.

Aven detta tema genomgar forvandlingar i avsnittet, som dr ungefir hélften si langt
som fOrsta A.

Andra A, som ir ungefér lika 1&ngt som forsta A och B tillsammans, har genomfo-
ringskaraktdr, men det &r alltsa bara A som utvecklas. Avsnittet avstannar ocksé i
ritardando och har ett dubbelt taktstreck i partituret.

C éar betecknat Molto vivace och gar i 2-takt (6/8) 1 stillet for 3-takt (9/8). Temat
verkar nytt men en ndrmre granskning kan naturligtvis komma till annat resultat.

Molto vivace
T — ."'Ei-_: #“"-m ."---""
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Satsen avslutas sedan med en sammanfattning av huvudtemat frdn A. Den ar
betecknad Quasi andante. Och har man tidigare undrat om accenten pa taktslag 2 i de
forsta takterna har varit en viktig komponent i temat bor man nu bli 6vertygad. Denna
avslutning blir mer och mer lyrisk och kontemplativ i sin stimning. Med facit i hand
har den ju dven blivit en avslutning av ett livsverk.
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