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Norman, Ludvig (1831-1885)
Svensk tonsittare, pianist och dirigent.

I en berdmd och ofta citerad artikel, "Neue Bahnen” i Neue Zeitschrift fiir Musik den 10
oktober 1853, hyllar Robert Schumann den unge Brahms bl.a. med orden “mannen vid
vars vagga gracer och hjiltar holl vakt”. I samma artikel ndmns Ludvig Norman, som
tillsammans med ett tiotal andra nya unga tonséttare ocksa spas en lovande framtid.
Tidningen, som skapats av Schumann, kom ut i Leipzig. Dar hade Norman utbildat sig
under fyra ar mellan 1848 och 1852, de tva forsta aren pa det berdmda konservatoriet.

Ludvigs begdvning upptécktes tidigt och han fick redan som 11-aring sina forsta
stycken tryckta. Han miste sin far nir han var 9 ar, men den obemedlade gossen fann en
fristad 1 grosshandlaren Salomon Josephsons hogkulturella familj. Dér fick han gratis
studier i piano for dottern, den framstidende konsertpianisten Wilhelmina Josephson.
Detta ledde 1 sin tur till studier i musikteori for Adolf Fredrik Lindblad. Genom bistand
frén bl.a. Jenny Lind fick han s& smaningom de ekonomiska mojligheterna till studier 1
Leipzig.

Nér han atervinde hem 1852 motte han en annorlunda musikkultur dn den i Leipzig.
I Stockholm frodades liksom 1 landet 1 6vrigt en skepsis mot musik skriven av akade-
miskt utbildade tonsdttare. Den ansigs sakna naturlighet; nordisk folkton var det som
skulle efterstrdvas, och den skulle helst vara vokal och framféras av “of6rstorda”
amatdrer. Samma mentalitet hade moétt A.F. Lindblad och Berwald. Norman kédmpade
mot denna dilettantism i hela sitt liv, inte minst som forkdmpe for Berwalds musik.

Som man kan forstd av ovanstiende hade Normans musik svart att vinna gehor. Den
ansags alltfor 1ard och svartillgidnglig. Musikvetaren Adolf Lindgren beskrev den, inte
utan humor, som “dels for vidlyftig, dels for klyftig”. Denna brist pa schvungfullhet
kan vara anledningen till att han, trots sitt gedigna hantverkskunnande, inte blev den
svenske Brahms som hans foresprakare hoppats pa. Men det betydde ocksa att Normans
komplexa, genomarbetade och raffinerade verk inte blev framforda s& ofta. Négon
egentlig tolkningstradition av hans verk har heller inte uppstatt. Hans insats i det
svenska musiklivet har dérfor lange ansetts vara 1 huvudsak knuten till hans enastaende
framgangar som dirigent, pedagog, musikrecensent och konsertarrangdr. Han blev 1858
larare vid Musikaliska Akademien och var hovkapellméstare 1862-79 vid Kungl.
Teatern. Efter att ha avsagt sig uppdraget som operadirigent, startade och ledde han
under flera ar de populdra orkesterkonserterna med hovkapellet. Han grundade ocksa
Nya Harmoniska sillskapet 1860, for att bara nimna nagra av hans insatser som central-
gestalt 1 svenskt musikliv under 1800-talets andra hédlft. Men kanske &r tiden nu mogen
for en rendissans for denne superprofessionelle tonséttare, den forste store symfonikern
efter Lindblad och Berwald. Men det kraver att han bdrjar spelas. Den mojligheten
underlittas avsevart av insatsen fran Levande Musikarv, som aktualiserar hans verk med
nya rattade och kéllkritiska utgévor, och fran vars hemsida mycket av denna texts fakta
hémtats.
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Normans hélsa var bricklig. Han led av bade bipoldr sjukdom och Tourettes syn-
drom." Han var under langa tider plagad bade psykiskt och fysiskt. Sina lyckligaste &r
hade han de forsta dren efter giftermélet 1864 med vérldsviolinisten Wilhelmina Neru-
da. Aktenskapet uppléstes dock redan efter 5 ar.

Ludvig Norman var mycket framgangsrik som operadirigent, och han uppskattade
sitt arbete. Han skrev ett fatal verk for scenen men ingen opera. Hans hag stod till annan
musik. Det beréttas att han en ging, efter att ha avslutat en operaforestillning med
Hovkapellet, ska ha viskat till en medarbetare: ”Nu ska det bli skont med lite musik”.
Formodligen tdnkte han pd kammarmusiken, som han &lskade. Hans kammarmusik-
produktion &r ocksa imponerande, och den héller mycket hog klass. Den hor till "négot
av det konstnirligt finaste och mest utvecklade i svensk musik!”? Han efterlimnar 5
bevarade strakkvartetter, en strakoktett, en straksextett och en strakkvintett. Bland kam-
marmusikverken med piano kan ndmnas en pianosextett, en pianokvartett, 2 pianotrior,
en violinsonat, en violasonat och en cellosonat. Norman skrev ocksa 3 symfonier, 3
uvertyrer, en sorgmarsch och ett konsertstycke for piano och orkester. Hans opuslista
over romanser, korverk och verk for piano dr imponerande.

Pianokvartett e-moll op 10
1. Allegro ma non troppo 2. Andantino con moto
3. Andantino sostenuto — Allegro molto e con fuoco
1856-57

Pianokvartetten tillignades ldraren fran tiden fore Leipzigstudierna, Adolf Fredrik
Lindblad. Den har inte den vanliga 4-satsiga storformen med en snabb och en langsam
mellansats inramade av tva allegrosatser. Den enda mellansatsen ligger tempomaéssigt
mellan ett scherzo och en langsam sats. Franvaron av den senare dr delvis kompenserad
av en ganska omfattande ldngsam inledning i finalsatsen. Forsta satsen inleds direkt

med ett stigande brutet e-mollackord i strakarna till ett rorligt pianoackompanjemang:

'.IDI;___.___._.———-H——-—._.___H
f## .

Detta huvudtema upprepas sedan i pianot och har i resten av satsen just detta utseende,
alltsa med g som 5:e ton och inte ett a som i violainledningen.
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Lyriska sidoteman kallas ofta sdngteman. Hér har vi ett som gor skél for namnet. Det
gar 1 parallelltonarten G-dur:
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! Thomas Londahl, Makten att begéra och tvanget att férsaka, STM 2003,
http://www.musikforskning.se/stm/STM2003/STM2003Londahl.pdf
* Klas Gagge, mailkontakt.
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Lagg maérke till det markerade motivet 1 notexemplets takt 2-3. Det far en framtrddande
roll 1 genomforingen.
Expositionen avslutas med en slutgrupp som inleds i pianot, men som snart utvecklas
till en dialog mellan strakarna:
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Genomforingen utvecklar huvudsakligen sidotemat. Séarskilt pregnant blir en

kulminerande upprepning av det markerade tretonsmotivet fridn notexemplet ovan, som

hors étta ganger. Forst 1 slutet, och som en Overledning till atertagningen, hors

huvudtemats stigande dttondelar.

I atertagningen dr huvudgruppen forkortad. Sidotemat klingar nu i E-dur liksom

slutgruppen.

I codan, byggd kring huvudtemat kommer e-moll tillbaka, som ocksa blir slutackordet.
Mellansatsen, Andantino con moto, C-dur, har en tredelad form 1 monstret ABA.

Temat som inleder A-delen presenteras i pianot:
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Detta avsnitt gdr mot en klimax for att sedan avslutas under diminuendo.
A aterkommer med borjan polyfont i strakarna. Tema 2 borjar nu 1 pianot. Avsnittet gar
direkt 6ver i en coda som med borjan av B-temat later alla 6vriga teman komma tillbaka
1 en underbar blandning.

Finalen, har som pédpekats en ldngsam inledning, Andante sostenuto. Temat 1 a-moll
presenteras i pianot:
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Detta tema blir ocksé i stora drag huvudtema 1 satsens huvuddel, Allegro molto e con

fuoco. Den gér i E-dur:
Andante sostenuto
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Sidotemat (H-dur) tas upp 1 strdkarna:
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Ett annat tema i1 sidogruppen i1 form av ett samtal i strdkarna visar sig fa betydelse:
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Sluttemat introduceras i pianot, men vandrar efter 8 takter over i strdkarna dar det fak-
tiskt slutar pé ett H-durackord. Normans tema dr annars ofta 6ppna, utan att na en natur-
lig vilopunkt, tonartens grundton. Han sétter alltsd i sina teman séllan punkt, mest
komma, for att gora en spraklig jimforelse. Men det sker hér:
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Man kénner igen de punkterade motiven, som dven forekommit i huvudtemat.
Genomforingen, un poco piu lento, ér kort och sysselsétter sig i huvudsak med sidotema
nr 2 (se ovan).

Atertagningen, Tempo 1°, forflyter pa sedvanligt sitt med sidogrupp och slutgrupp i E-
dur. Nar det dr dags for sidotema 2 att gora entré sker det i strdkarna i form av ett lackert
samspel med sluttemat. Slutgruppen far sedan ensam sitta punkt, dven i den avslutande
con fuoco-codan. Och det i ett verk som skulle lyft de flesta kammarmusikkonserter
vérlden 6ver. Det &r visserligen “’klyftigt” men pé inget sitt ”for vidlyftigt”, och nog ar
det schvungfull musik i sin allra basta mening.

Sonat for piano och cello op. 28
1. Andantino con moto - Allegro con brio 2. Allegretto grazioso 3. Larghetto
4. Finale. Allegro con fuoco
1867
Forsta satsen borjar langsamt med tre toner i pianot, som ska visa sig vara de forsta dven
i huvudtemat. I stimviven kompletteras pianots tre ackord® med cellons eleganta
arabesk-tradar:
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Det kommande allegroavsnittet inleds omedelbart med huvudtemat (D-dur), vars forsta

4 takter presenteras i cellon, innan melodin ldmnas 6ver till pianot:
Allegro cum L~ - -~

® Ackorden skrivna med ackordsymboler &r D, E9/D och A respektive D, E9/H och C".

Ludvig Norman
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Detta tema blir sedan foremal for en kort utveckling, innan sidotemat hors. Det verkar

avlett ur huvudtemat, och har i stort sett samma lyriska prégel. Det stér inte i A-dur utan
fiss-moll:
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Detta forsta avsnitt ska repriseras, men vanligen hoppar musikerna direkt till genom-
foringen. Denna fortsdtter med sluttemat men far snart séllskap av motiv ur huvudtemat.
Alla tre temana hors pa nytt 1 tertagningen. Satsen avslutas med en coda. Denna inleds
med en kombination av de tva stora temana; huvudtemat overgar efter ndgra takter i
sidotemat.

Sats 2, Allegretto grazioso, inleds med ett underfundigt tema, bade melodiskt och
rytmiskt:

Allegretto grazioso cello
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Dessa bada inslag vixlar rondoartat eller om man sd vill som teman med variationer.
Hela satsen dr en uppvisning i formégan att formedla lattillgédnglig melodik med konst-
fardig, polyfon stamforing.

Den langsamma satsen, Larghetto (d-moll) borjar stillsamt med ett tema i pianot som

efter 4 takter gr over i cellon:
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Liksom i foregédende sats okar dramatiken betydligt med nédsta tema, dven det introdu-
cerat 1 pianot:
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Det utvecklas till en klimax som avklingar i diminuendo.
En mittdel inleds med ljuva toner i F-dur:
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De f6ljs av en bearbetning av det dramatiska andra-temat. Vi ser hur satsens gestaltning
borjar likna sonatform, eftersom mittdelen har genomforingskaraktir.

Ludvig Norman
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I den avslutande tredjedelen dterkommer tema 1 och 2 och det andra av dem gar nu i d-
moll. Men i slutet hors dven en glimt av det forsta mittdelstemat och hela satsen slutar i
D-dur.

Finalen, som visserligen ska spelas con fuoco, med eld, upplevs inte som nagon
bravurfinal. Satsen i sonatform domineras av tvd teman. De foljer efter varandra. Det

forsta delas mellan piano och cello:
Allegro con fuu‘c’g,.-* cello
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Sidotemat, med sin upptakt, for tankarna till en koral. Hog igenkdnningsfaktor har de 8
fjardedelarna i takterna 2-4 och 6-8:

Expositionen har repristecken, men de flesta interpreter fortsitter, pd samma sitt som 1
sats 1, utan omtagning till genomf6ringen. Denna bearbetar 1 huvudsak sidotemat.

I atertagningen hors alla ndimnda teman. Satsen avslutas med en kort coda byggd pa
huvudgruppens andra tema.

Strakkvartett C-dur op. 42
1. Allegro 2. Andantino con variazioni 3. Allegro vivace 4. Allegro con brio
1872, 1878, 1883
Strakkvartetten i C ar ett stramt verk som tillkom under en lang tidsperiod. De tva forsta
satserna blev fardiga 1872 och reviderades 1878, samma &r som tredje satsen tillkom.
Det skulle drdja ytterligare fem ar innan sista satsen skrevs.

Forsta gangen jag horde inledningen till forsta satsen var jag 6vertygad om att det var
en av Stenhammars kvartetter. Och nir facit gavs var jag lika 6vertygad om att det fanns
fler 1 Sverige som kunde skriva strakkvartetter pd samma hdga niva som Berwald och
Stenhammar. Det dr violin 1 och violan som presenterar huvudtemat:
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Temat utvecklas omedelbart i resten av huvudgruppen.
Sidotemat, G-dur, smyger sig ndstan omarkligt in 1 violin 1. Temat dr tydligt besldktat
med huvudtemat:
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Punkteringarna i de tva sista av notexemplets takter far stort utrymme i sidogruppens
fortsatta flode.
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Efter en generalpaus dterkommer huvudtemat och avslutar expositionen. Den ska enligt
partituret tas 1 repris.
Genomforingen domineras av huvudtemat, och inleds omedelbart med detta i tonikan.
S& sméaningom hors dven sidotemat innan bearbetningen av huvudtemat aterkommer.
En stigande skalrdrelse annonserar dtertagningen.
Denna borjar med huvudtemat varpé sidotemat foljer i tonikan, ”som sig bor”. Norman
hade 1 en recension av Berwalds Ess-durtrio varit mycket kritisk till att tonsdttaren later
sidotemat komma tillbaka i atertagningen i samma tonart som i expositionen. Norman
holl Berwalds musik mycket hogt, och han var sjdlv inte frimmande for fornyelse av de
gamla formerna, men det méste trots allt finnas grianser for dventyrligheterna! Hér visar
han pa nytt att han lever som han lar.
Efter sidotemat hor man huvudtemat i tva avsnitt, dels i atertagningens slutgrupp, dels i
codan, som borjar i fortefortissimo och slutar i crescendo.

Andra satsen, Andantino con variazioni, F-dur, praglas av “glddjen att fordndra och
utveckla ett melodiskt material”.* Temat bestér av 2 x 8 takter:
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Sex variationer foljer, bland annat en mollvariant med temat i cellons hoga ldge (nr 4)
och en variation betecknad mysterioso (nr 6).

Tredje satsen &r ett scherzo bade till innehall och till form.
Den orosfyllda scherzodelen, A, har ett huvudtema som sticker ut med sina punk-
teringar. Det verkar inspirerat av folkmusik, &ven om detta normalt inte var ndgot som

Norman hingav sig at. "Nordisk folkton” var inte hans cup of tea.
Scherzo

Allegro vivace
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Scherzodelen kommer dter och mynnar i en coda, som i1 huvudsak fortsétter de punkte-
rade folkdanslinjerna.
Med friska fldktar borjar Finale, Allegro con brio:

Denna borjan gar efter 8 takter 6ver i en mera punkterad fortsittning:

*Bo Wallner, Den svenska strakkvartetten, Del 1, Kungl. Musikaliska Akademiens skriftserie nr 24,
Stockholm 1979.
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Finale
Allegracun I::-ril:ll L

Sidotemat 1 G borjar 1 nagot lagre tempo. Det dr visserligen lyriskt men melodin fastnar
inte latt:
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Genomforingen utgors av ett fugato pa huvudtemat:

o=3

—F—F

=
? v
— y ——r——
#-\ E E ra = e
ol > ﬁj—i—’—i I -
i
— P e =
5= + I F='=|-|—_.|._-.-—‘. I I = 1 T T
ﬁ-‘ = T .:J 'I 1 1 1 Il M CJ 'I 1 1 1 L{
I — TR A ¥
e : = =
— ——F "—l'—_v‘ﬂ’—.p—c—"#

7
I atertagningen dr huvudgruppen néstan halverad. Sidogruppen aterges i stort sett ofor-
dndrad om man bortser fran tonartsbytet till tonikan. Den korta codan bygger pa huvud-
temat.

Ludvig Norman



