© Yngve Bernhardsson

Hensel Fanny 1805 -1847
Tysk tonséttare och pianist

Liksom brodern Felix Mendelssohn var Fanny ett musikaliskt underbarn. Trots olik-
heter i temperament stod de varandra ndra, och Fannys musikalika rad var oviarderliga
for brodern, dtminstone under dennes forsta &r som tonsdttare. Fanny var en utomor-
dentligt framstdende pianist — Felix placerade hennes pianistiska begévning Over alla
datidens virtuoser — och hon hade kunnat gora karridr som sddan om hon vaxt upp 1 ett
medelklasshem som t.ex. Clara Schumanns.! Att profilera sig som tonsittare under
1800-talets forsta halft var annu mer omdgjligt bade med tanke pa hennes kén och pa
hennes klasstillhorighet. Trots detta lar hon ha skrivit minst 450 verk varav de allra
flesta blev opublicerade under hennes livstid.

Broder Felix uppmuntrade visserligen hennes komponerande men avradde henne
frén publicering. I virsta fall var det ett uttryck for avundsjuka och fruktan for konkur-
rens.” Sjilv 14t han — naturligtvis med Fannys tillatelse — publicera 12 av hennes sénger
under sitt eget namn, vilket han naturligtvis inte hade gjort om de inte hade hallit
maéttet. I bésta (?) fall kan hans attityd enbart ha speglat den tidens patriarkala, kultu-
rella varderingar, som bl.a. innebar att kvinnor per definition var oférmdgna till kreativt
skapande. 1 denna attityd indoktrinerades inte bara minnen. Aven hogt begivade
kvinnor som Fanny Hensel och Clara Schumann (se kapitlet om henne) forefaller att ha
delat denna kultursyn. Nér Fanny 1843 skickar en kopia av sin tonséttning av en scen i
Goethes Faust till vinnen, operasangaren och Bachentusiasten Frans Hauzer later det sa
hir 1 det bifogade brevet:

Jag ber dig att overse med och kritisera alla amatoristiska och kvinnliga
stotestenar; en dilettant dr en pinsam figur, en kvinnlig upphovsman dnnu
mer pinsam, men ndr dessa tvd forenas i samma person blir naturligtvis
resultatet i allra hégsta grad forfdirligt.

Man blir deprimerad av att ldsa sddana sjilvforringande asikter, &ven om det kan ha
varit ett uttryck for den blygsamhet, som man vid den tiden forvéntade sig av kvinnor.

Fanny fick sina forsta pianolektioner hos modern. Direfter foljde studier for
Ludwig Berger och Marie Bigot (piano) och C. F. Zelter (teori och komposition). Ar
1820 blev hon antagen i1 Berlins Sdngakademi, en institution som skulle bli betydelse-
full dven for brodern. Hon gifte sig 1829 med konstndren Wilhelm Hensel och darmed
hade hon som husmor uppfyllt det enda méal som enligt fadern anstod en ung kvinna. |
borjan av 1830-talet blir hon centralgestalt som pianist och dirigent i en blomstrande
salong. For denna "institution” tillkom manga av hennes kompositioner.

Forutom ca 250 sénger till pianoackompanjemang skrev hon dven en del storre
verk. Hit hor Oratorium nach Bildem der Bibel (1831), den dramatiska scenen Hero
und Leander (1832) och Overture i C-dur (ca 1830), men mésterverket dr nog Das Jahr
(1841) med 12 karaktirsstycken, ett for varje manad. Bland hennes kammarmusikverk
mirks framfor allt Pianotrio op. 11 (1846) och Strakkvartett i Ess-dur (1834)

Majoriteten av hennes verk finns fortfarande endast som manuskript. Men som ett
gott bevis for att hennes musik oréttfardigt dsidosatts, publiceras nu allt flera av hennes
stycken.

' Hade Madam Hensel varit en fattig mans dotter skulle hon ha blivit kidnd over hela virlden som en
kvinnlig pianist av yppersta klass. Sagt av kritikern Henry Chorley, 1865.
? Marcia J. Citron i Oxford Music Online
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Pianotrio d-moll op. 11
1. Allegro molto vivace 2. Andante espressivo 3. Lied. Allegretto
4. Finale. Allegro moderato
1846
Man vet inte s& mycket om tillkomsthistorien bakom denna pianotrio mer &n att den var
avsedd som fodelsedagspresent till systern, Rebecca. Autografen har gatt forlorad.
Pianotrion publicerades 1850, tre &r efter tonsittarens dod. Det ér sdkert ingen tillfallig-
het att hon valt samma tonart som brodern i dennes 1:a pianotrio. Nér tonséttaren sedan
véljer att inleda den 1:a satsen med snabba 16-delslépningar i pianot ar naturligtvis
dven detta en medveten reverens till broderns 2:a pianotrio 1 c-moll, som inleds med
samma dramatiska och boljande tongangar:

Dessa Overgar som ackompanjemang till strdkarnas huvudtema och anslar dirmed
tonen for den dominerande kénsla av oro, som priglar forsta satsen. Huvudtemat
rymmer i sig kontraster, den fyra takters inledande sanglika melodin avldses av fyra
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Trots de emotionella olikheterna i1 dessa tva temadelar ser man hur de motiviskt ar
befryndade; monstret i den punkterade inledningstakten upprepas i takterna 5 och 7.
Det ar ocksa intressant att konstatera att Fanny liksom brodern inleder

huvudtemat med ett stigande kvartsintervall (a-d).

Aven i sidotemat ser man flera likheter med huvudtemats uppbyggnad:
cello
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I en avslutande epilog i f-moll fingas man av ett tredje tema:

piano

1

¢ £ animato

Att avsluta en exposition pé detta sétt visar pad tonsittarens suverdna sjilvstdndighet
gentemot radande sonatformsnormer.
I en lang genomforing utvecklas huvud- och sidotema. Strdkarna skoter ackompanje-
manget till pianots huvudtema, nir detta inleder atertagningen. Sidotemat (D-dur) &r
efter takt 4 nigot fordndrat och tredjetemat (epilogtemat) klingar nu i d-moll. En coda
centrerad kring huvudtemat avslutar satsen.

Andra satsen, andante espressivo, har tredelad visform, ABA. Huvudtemat
presenteras 1 solo 1 pianot:

coOR espress, fegate ———— -

B-delens tema, dven det i pianot, hors forst till staccatoackompanjemang i strdkarna:
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Den andra A-delen Overgar attacca 1 nésta sats.
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Den tredje satsen med beteckningen Lied dr kort och har liknats vid en Lied ohne
Wort 1 broderns anda. Temat dr troligen inspirerat av Obadiahs aria ur Felix Mendels-
sohns Elias, i notexemplet nedan transponerad frén originalets Ess-dur till D-dur.’

piano

t
So  ihr mich ven ganzem herzen su - chet

Temat har sdkert ocksé inspirerat till 1:a satsen sidotema. Det dr darfor mer troligt att
denna korta sats och dessa temalikheter snarare ér tinkt som ett uttryck for tonséttarens
stravan att forbinda satserna till en cyklisk enhet 4n att vara en ”Verlegenheitslosung”
(en “rdddningsplanka i en besvirlig situation”), som kommentatorn i Harenberg Kam-
mermusikfiihrer antyder.

I sista satsen dominerar tvd védxlande teman. Det &r alltsé fraga om ett slags rondo,
som, liksom 1:a satsen, formmassigt utmanar konventionen. Det forsta temat, rondo-
temat, hors efter en solokadens i pianot:

Det andra har néstan folkdanskaraktir med sina treklangsavslutande motiv:
wialin —_ »-";E
e e oy

I den sista episoden med tema 2 finns inspringt 1:a satsens sidotema, som ddrmed,
tillsammans med Lied-temat fran sats 3, blir nagot av ett cykliskt tema for hela verket.

Naturligtvis har alla alluderingar pa teman och uppldggningar frdn broderns verk
anvénts som argument for tonséttarens osjélvstandighet. Vad man da glommer &r att
citat och parafraser av andras verk varit en vanlig teknik hos alla de stora tonséttarna,
fran Bach till Schumann och Berlioz. Till detta kommer ocksd den nirhet mellan
syskonen som mer dn 35 &rs musikaliska och allménkulturella diskussioner grundlagt.
Alla anspelningarna pa Felix Mendelssohns musik tillfér darfor Fanny Hensels musik
berikande lager av komplexitet f6r att citera en av hennes biografer, R. Larry Todd.
Noggranna studier av pianotrion visar helt klart pd en sjdlvstindig och innovativ
tonsdttare, som inte rdds att bryta mot konventionella monster och som kanske bade
harmoniskt och formmassigt t.o.m. dvertréffar sin berdmde broder.

Strakkvartett Ess-dur
1 Adagio ma non troppo 2 Allegretto 3 Romanze 4 Allegro molto vivace
1834
Nér Fanny Hensel skrev sin strakkvartett kan den ha varit en av de forsta av en kvinna
1 den genre, som under aren visats en sddan aktningsfull respekt av alla tonséttare. Inte
nog med det, nér den sent omsider publicerades 1988 visade den sig vara ett ypperligt
verk. Alla vana strakkvartettlyssnare som hor den for forsta gang maste hépna.
Givetvis fick den kritik av brodern, men mycket av det som han kritiserade ser vi nu
som det markvéardiga, det framatblickande.

3 R. Larry Todd, Fanny Hensel. The Other Mendelssohn, Oxford University Press, 2010
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I sin kvartett utnyttjar hon de tva forsta satserna av en icke fullbordad pianosonat fran
1829. Dessa kompletteras med en ny langsam sats och en final. De fyra satserna foljer
monstret langsam-snabb-langsam-snabb.

Att inleda en fOrsta sats ldngsamt var inte helt ovanligt, ddremot att behalla tempot
hela satsen ut. Den har beteckningen Adagio ma non troppo och ir tydligt inspirerad av
Beethovens kvartett i samma tonart op.74, den s.k. Harpkvartetten. I denna bryts dock
den ldnga adagioinledningen av ett mera normalt allegro. Det tema som Hensel forst
presenterar gar i c-moll och har ett klagande uttryck:

Adagio ma non troppao
1 - ! P

Den forsta taktens motiv dr rytmiskt identiskt med Beethovenkvartettens. Man kan
lagga mirke till de oerhort stimningsfortdtande avbrotten i Hensels melodilinje. Temat
genomgar ddrefter utveckling 1 olika tonarter via Ass-dur, f-moll, F-dur, B-dur innan
det hamnar i satsens angivna tonart, Ess-dur. Detta har foranlett Todd (se fotnot ovan)
att tolka denna fGrsta del av satsen som en genomforing och den andra, avslutande
delen som som en atertagning. Det originella &r alltsé att expositionen saknas. Det var
bl.a. denna I6slighet i formen som broder Felix hade synpunkter pa. Fanny replikerade
stillsamt att hon inspirerats av Beethovens sena kvartetter, vilket onekligen hade sina
poinger. Felix Mendelssohn h6ll namligen sjilv dessa verk hogt,” trots att de minst av
allt foljde géngse formmonster. Av meningsutbytet framgér ocksé att Fanny tyckte att
innehallet borde styra dver formen, medan Felix tyckte tvirtom. Kaja Sariaho lar en
gang ha sagt att hon ogillar musikstilar som bygger pd negationer, alltsd med regler om
vad som &r forbjudet. For en tonséttare borde allt vara tillatet, menade hon, sé ldnge det
foljer dennes kénsla for smak och balans. Det dr naturligtvis uppfattningar sddana som
Hensels och Sariahos som banar nya végar for konsten.

I en av den fOrsta delens fraser 6kar temperaturen, och den ska ocksé enligt partituret
spelas con fuoco — eldigt:
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Enligt Todds formteori, borde temat som inleder satsens andra halva — atertagningen —
vara huvudtemat, alltsa det tema som ligger till grund for satsens inledande toner. Med
sina forkortade notvérden dr det mer intensivt dn inledningstemat:
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Det md vara hur det vill med formen och vad som dr huvudtema. Satsen bjuder pa
utsokt musik, som ldnge stannar kvar 1 sinnet.

Sats 2 &r ett scherzo i c-moll med ménga berdringspunkter till de scherzon som
broder Felix gjort sa beromda. Kanske var det darfor som detta var den enda sats han
odelat kunde prisa. Scherzodelen, A, innehéller flera véaxlingar mellan pizzicato och

strake.
Allegretto
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4 1 ett brev till vinnen Adolf Fredrik Lindblad 1828 frdgar han om Lindblad kénner till Beethovens
sena kvartetter: Jag ber dig, lir kinna dem ... och tink pda mig!
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Pa Trions plats, B, finns ett fugato (C-dur). Det inleds i violan:
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A-delen i c-moll aterkommer men avslutas pianissimo i C-dur, som en liten pémin-
nelse om Trion. Elegant!

Sats 3 dr ocksd tredelad, ABA, och borde av fortecknen att doma ga i g-moll. Men
liksom 1 forsta satsen finns dven hir en ambivalens i tonarten. Satsen bdrjar med ett
G’-ackord vilket ger en kinsla av c-moll. Hela satsen slutar faktiskt i en G-dur-
treklang! 1 A ldgger man sérskilt marke till tvd melodier. Den forsta dr vemodigt
elegisk:

mualto cantabile —_—= —

Den andra ar mer fotrostansfull:
viglin |.=, viola
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Con espress,

Den mycket langa B-delen domineras av storre rorlighet och en allt intensivare
stimning. Aven hir sker modulationer av en typ som var helt frimmande for brodern.
B-delen innehéller tydliga &terblickar och bearbetningar av A-delens béda teman,
vilket gor att den kan betraktas som en genomforing. Till slut far alltsd vén av ordning
antligen en sats 1 sonatform om &n med dventyrliga harmoniska utflykter.

Upprepade ackord annonserar atertagningen av A, som ocksé borjar med G’-ackord,
men nu i ett hogre register dn i1 inledningen. Och som sagt, hela satsen slutar i en G-
durtreklang.

Forst 1 finalen kunde de harmoniskt konservativa pd 1830-talet andas ut; enligt
fortecknen star satsen 1 Ess-dur, den bdrjar 1 denna tonart och har slutfall i dominanten.
Den har dessutom en form — ett rondo — som omedelbart avsljar sig 4ven om det inte
foljer de vanligaste monstren. Vi andra, lyckligt okunniga om Hensels modulatoriska
finesser, har under de tre forsta satserna ocksa tappat andan, men av helt andra skal.
Nér nu dven vi kan andas ut beror det pa att satsen upplevs som en briljant avslutning
pa en gripande, allvarlig kvartett, ddr de intrikata och framatblickande modulationerna
enbart uppfattats som ett naturligt flode.

Todd anger rondomonstret ABACABA. Men nog dr vil formen intrikatare dn sa?
Rondotemat (refrdngen), A, hors endast 3 ganger och ingen av episoderna dr den
andra lik; B dterkommer alltsa inte i slutet. Temat i refringen, A, spelas i violinerna

med stimmorna pa tersavstand:
Allegro molto vivage

Det Todd kallar C dr en lang och viktig mittepisod som domineras av ett triumfatoriskt
tema. Detta hors fyra ganger och etsar sig fast i sinne och minne:
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Temat interfolieras av 16-delslopningar med samma karaktdr av perpetuum mobile
som rondotemat.

Efter C-episoden kommer det tredje A, som foljs av en ny episod, alltsa inte B, som
Todd menar. Hela satsen slutar med snabba 16pningar i rondotemats anda.
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