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Heise, peter (1830-1879)

Peter Heise var en av de ménga tonséttarna som bidrog till att skapa den hogtstdende
danska romanskonsten under 1800-talet med namn som Weyse, J.P.R. Hartmann,
Niels Gade, Emil Hartmann och Lange-Miiller. Heises musik &r helt i klass med
kollegernas. Han skrev dessutom en opera, Drot og Marsk, som utgor ett av de 12
storre verk i kategorin Konstmusik som ingér i Danmarks kulturkanon fran 2006.

Att bli sa berémd for sina vokala verk riskerar att skymma intresset for de instru-
mentala styckena. Och sé har det nog ocksé blivit dessvérre. Det finns anledning att
dndra pa detta och fordndringen har sedan nagra ar pabdrjats med utgivning av
tidigare icke tryckta verk och med inspelningar.

Peter Heises far ville att sonen skulle utbilda sig till jurist. (Juristyrket maste
hamna hogt pa listan 6ver vad foréldrar till blivande tonséttare helst vill att barnen
ska vilja som levebrdd.) Efter studentexamen 1847 avbrdt han sina dvriga studier
och dgnade sig helt 4t musik. Han studerade forst for A.P. Berggreen och sedan
under 1852 en kort tid i1 Leipzig for Maurits Hauptmann, innan han atervinde till
Kopenhamn. Dér levde han som musikldrare. Han arbetade ocksa som bitradande
dirigent for Studentersangforeningen. 1857 var han anstilld vid Sor6 Akademi som
organist och musikldrare fram till 1865. Han gifte sig 1859 med en vélbestilld
kopmansdotter och kunde dérefter, ekonomiskt oberoende, helt &dgna sig at
komponering. Heises hélsa var vacklande och han dog 1879 endast 49 &r gammal.

Under 1850-talet hade Heise skrivit 6 strakkvartetter, som aldrig blev framforda
offentligt. De finns nu tillgéngliga for fri nedladdning fran Det Kgl. Biblioteks
hemsida. Pa 1860-talet genomforde Heise flera resor till Italien. Dar triffade han
pianisten Giovanni Sgambati, som &teruppvickte intresset for kammarmusik.'
Resultatet blev en Pianotrio och en Pianokvintett. Om tillkomsten av den senare finns
en anekdot. Heise lir ha haft synpunkter pd Brahms Pianokvintett, som hade kommit
1 tryck 1865, och menade att han kunde skriva en bittre. Det tyder pa en
sjalvoverskattning, som 1 forstone kan verka mindre sympatisk. Samtidigt ansdg
ménga av hans vénner att han var férsynt och ansprakslds och ofta hyste tvivel pé sin
formaga. Denna ambivalens mellan kénslor av otillrdcklighet och hybris &r antag-
ligen en hogst ménsklig egenskap och dérfor antagligen heller inte ovanlig hos de
stora konstskaparna. Det anspréksldsa draget kan vara en av anledningarna till att
manga av hans verk aldrig blev tryckta och att han inte gav sina verk ndgot
opusnummer eller kompositionsdatum.

" Giovanni Sgambati (1841-1914), italiensk pianovirtuos och tonsittare. Han var den tyska musikens
banérforare i Italien och skrev bl.a. tvd pianokvintetter och en strakkvartett. Han var medlem i
Musikaliska Akademien i Stockholm.
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Pianotrio Ess-dur
1. Allegro molto risoluto 2. Andantino 3. Presto — Vivace e scherzando
4. Allegro con spirito
1869
Under 1800-talet skrevs i Danmark flera mycket framstdende pianotrior. De
komponerades i1 den radande stil, som Mendelssohn och Schumann skapat och var
alltsa inte direkt nydanande. Men de holl forbluffande hog klass. Gades, Emil
Hartmanns och Lange Miillers pianotrior dr bra exempel och Heises dr i absolut
samma klass. Liksom Hartmann anvédnder Heise gdrna material som &r préaglat av
folkvisans signum. Verket &r tilldgnat vdnnen och pianisten Giovanni Sgambati, som
han triffat under en vistelse i Italien.
Ett kraftfullt unisont huvudtema inleder den forsta satsen
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Dess fortséttning har i strdkarna en mera forsynt framtoning:
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medan pianot samtidigt spelar en 16-delsfigur som motstdmma:
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Dessa idéer utvecklas redan 1 resten av huvudgruppen och i 6verledningen.
Sidotemat i g-moll hors forst i violinen

Genomforingen utvecklar 1 huvudsak sidotemats olika motiv, i slutet &ven sido-
gruppsvarianten av pianots 16-delsfigur.

I dtertagningen fir huvudtemats andra halva, (notexempel 2 och 4) fortsatt utveck-
ling, med tyngdpunkt pd dess lyriska kvalitet (notexempel 4).

Sidotemat, nu med borjan i c-moll, och sidogruppens 16-delsvariant, far dven dessa
fortsatt utveckling, trots sitt stora utrymme i genomforingensdelen.

Codan 1 Piu mosso inleds med sidotemat, som alltsd far sdgas ha dominerat denna
magnifika sats.
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Den langsamma satsen, Andantino, gar i g-moll och &r stopt i sonatform.

Huvudtemat har tydlig priagel av folkvisa. Det presenteras i cellon:

Genomforingen utvecklar det punkterade motivet i huvudtemats takt 1.
I Atertagningen hérs efter huvudtemat sidotemat i G-dur. Den avslutande codan ger en
kort 6verblick av bada temana.

Sats 3 sjuder av liv och energi. Den har en kort inledning, Presto, som bestar av
snabba, boljande skalrorelser.i pianostimman. Huvudavsnittet, Vivace et scherzando,
innehaller ett stort antal teman som regelbundet aterkommer rondoartat. Efter en nidrmre
titt pd verket tycks monstret ABACABA kunna fungera som en orienteringshjilp vid
avlyssning. Forsta A (16 + 8 + 16 takter) har pd nytt ett boljande 16-delstema:

Episod B ir kort (ca 16 takter) och borjar med ett tema besldktat med det mittre A-temat.
Det ar forlagt till pianot:

Andra A (och sista) dr forkortat (8 + 16) och bestir av det rorliga forsta temat
(notexempel 1) och ett nytt tema:

Episod C ir lang (80 takter) Det inledande temat i pianot bdrjar med samma fyra toner
som det andra A-temat:

Det forsta C-temat aterkommer och avslutar episoden.

Peter Heise



© Yngve Bernhardsson

Andra ABA-omgéingen ir 1 stort identisk med den forsta, men har en extra avslutande
knorr bestaende av B-temats fallande motiv:

Finalen, Allegro con spirito, har sonatform, men med en del originella inslag. En kort
inledning 1 Ess-dur, som foregriper huvudetmat, visar sig borja med samma tretons-rytm
som avslutningsfrasen i foregdende sats:
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Nér huvudtemat presenteras dr tonarten D-dur!:
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Temat fér en intressant fortsédttning (se nésta notexempel nedan).
D-durinslaget blir kort men hinner visa en avslutande figur som senare blir foremal for

intresse. Den upprepas ett antal ganger 1 en passus som 1 fortsdttningen kommer att binda
thop olika avsnitt i satsen:

En solokadens i pianot inleder fortsdttningen i Ess-dur. Ddr upprepas huvudtemat, nu 1
violinen. Temafortséttningen (se ovan) har nu fatt en motstdimma i cellon:
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Triolmotivet ovan utgdr sedan inledning till en dialog i1 strdkarna. Den fungerar som
overledning till sidogruppen:
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Nér sidotemat till slut klingar ut i violinen har det fatt en lyrisk karaktdr som skiljer sig
markant fran satsens tidigare tonfall:
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Sidogruppen innehaller ytterligare teman med samma singlika karaktir. Som sluttema
fungerar borjan av huvudtemat.

GenomfOringen borjar i E-dur med huvudtemats forsta del. Sedan dr det dags for
triolfiguren nér de fasta fortecknen dndras till 3 b. Sedan hors bl.a. de stigande och
fallande fraserna fran huvudtemats fortsittning. Aven sidotemat utvecklas.
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Atertagningen avstar frin sidotemat. Det #r ovanligt, men har forekommit. Haydn gjorde
det i strdkkvartett op. 71:1, forsta satsen, och Carl Nielsen kommer att gora det i sin strak-
kvartett op. 13, sista satsen.

Och hur slutar da satsen? Med det lilla triolmotivet som sa flitigt anvénts i exposition och
genomforing, nu dock i forstorad form:
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