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Franck, César (1822-1890)
Fransk tonséttare, organist och ldrare.

César Franck foddes 1 Liege 1 Belgien men tillbringade merparten av sitt liv 1 Paris, dit
familjen flyttade 1835. Liksom Fauré tjinade han sitt levebrod som kyrkomusiker och
blev en mistare pa orgeln. Ar 1872 blev han professor i orgelspel och komposition vid
Pariskonservatoriet och blev en mycket uppskattad for att inte sdga dlskad larare. Bland
hans elever var Vincent d’Indy (1851-1931) och Ernest Chausson (1855-99). Trots att
han inte, likt Fauré, uppmuntrade sina elever till eget experimenterande, visade han
ingen personlig antipati mot de nya musikaliska stromningarna. Debussy betraktade
honom som en av samtidens storsta.

Franck inledde sin tonsittargdrning med ett antal pianoverk i Beethovens och
Schuberts stil. Under ett tjugotal ar skrev han sedan mycken kyrkomusik, bl.a. méissor
och orgelmusik. Efter 1880 skrev han sina mest mogna och bésta verk. For den stora
publiken dr Franck antagligen mest kénd for tre verk, Symfoni d-moll (1888), Symfo-
niska variationer for piano och orkester (1885) och Violinsonat (1886). Den senare &r
en av de mest berdmda i genren och violinstdimman &r transkriberad for bl.a. viola, cello
respektive flojt. Sjdlv har jag hort den framforas pa sopransaxofon! Bland dvriga kam-
marmusikverk, 4 pianotrior (ungdomsverk), strékkvartett och pianokvintett dr det
kvintetten man hor mest, trots att strakkvartetten av minga anses vara hans forndm-
ligaste kammarmusikverk.

Violinsonat A-dur
1. Allegretto ben moderato 2. Allegro
3. Recitativo — Fantasia: ben moderato — Molto lento 4. Allegretto poco mosso
1886

César Franck skrev sin enda violinsonat sent i livet, 1886, ndr han var 64 4r gammal. Fa
andra violinsonater &r dlskade av sa ménga. Den har ett alldeles eget romantiskt skim-
mer over sig och man forvanas standigt over att denne borgerlige man, med utseende
som en bokhallare, kunde skriva s& varmblodig musik. Verket har emellertid &dven
formellt nydanande kvaliteter, framfor allt genom sin cykliska uppbyggnad med teman
som aterkommer flera ganger i olika satser. Sonaten tillignades violinisten och vannen
Eugene Ysaje, pa dennes brollopsdag. Den har sedan dess gjort sitt segertdg over hela
varlden. Sonaten bjuder pa jamlikt spel mellan instrumenten, men &r nog mer teknisk
kravande for pianisten. Trots sin centrering kring tre temaidéer dr A-dursonaten sé rik
pa melodier att det dr svért att hdlla reda pa alla. Kanske kan notexemplen nedan vara
till hjalp.

Forsta satsen, Allegretto ben moderato, har en enkel formell uppbyggnad, sonat-
form utan genomfOring och domineras av tva teman. Det dromlika huvudtemat
presenteras av violinen efter fyra inledande ackord 1 pianot.

wolta dolee

Vi hittar hér den forsta av de tre idéerna, och ocksd embryot till hela kvartetten, de tre
forsta tonerna i huvudtemat:

o

Denna tonfojd, eller dess rytm, ingdr i teman frdn samtliga fyra satser.
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Sidogruppen domineras av pianot med foljande tema:
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Atertagningen tar vid direkt efter expositionen. En stillsam coda avslutar. Den inleds i
pianot med sidotemat och avslutas med sluttemat.
I andra satsen, Allegro, slapps lidelsen 10s pé allvar i ett ndstan vildsint tema. Det

presenteras nagot utsirat i pianot men spelas sedan av violinen i detta utférande:
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(De kryssmarkerade tonerna forklaras nedan). I slutet av huvudgruppen hors ett nytt
tema, som &r nastan identiskt med forsta satsens sluttema:
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Detta tema leder direkt till ett kdnsloladdat sidotema:

Genomforingen borjar langsamt, Quasi lento, med foljande toner i pianot. Som synes
bestar de av viktiga toner i huvudtemat. De &r kryssmarkerade i notexemplet ovan.
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Detta tema &r det andra av de tre huvudtankarna 1 verket och satsens inledande huvud-
temat &r 1 sjdlva verket uppbyggt kring detta. Inspringt i upprepningar av denna fras
hors glimtar av sluttemat, forst 1 violinen, andra gangen i pianot. Allt leder fram till en
behandling av huvud- och sidotema. Atertagningen foljer i stort expositionen. En coda,
Poco piu lento, som borjar langsamt med sluttemat, overgdr sa smaningom 1 ett
accelererat tema, som 1 sin tur mynnar ut i en variant av huvudtemat.

Den tredje satsen, Recitativo-Fantasia. Ben moderato, presenterar ett antal teman,
som kommer att anvéndas dven i sista satsen. Det kan darfor vara anledning att numrera
dem. Det forsta hors omedelbart i pianot:
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Vi kédnner hér igen rytmen i forsta satsens huvudtema och hela kvartettens embryo.

César Franck
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Det avloses av solokadensliknande tonslingor i1 violinen, varefter pianot forsiktigt an-
knyter till forsta satsens huvudtema. Violinen aterkommer med ett klagande tema:
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Tema 3A1 aterkommer och leder fram till &nnu en lang violinutflykt, som efter ett ritar-
dando Overgar i ett nytt violintema. Det har patagliga likheter med de inledande tonerna
1 andra satsens genomforing, alltsd den andra av de tre huvudidéerna:
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Aven nista tema hors forst i violinen. Det r det tredje temat av de tre som bildar
verkets melodiska bas:
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Sedan foljer satsens dramatiska hojdpunkt, ett intensivt kinsloladdat tema i violinen:
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Sonatens tredje huvudtanke, som ovan har kallats 3B2 &terkommer pa nytt och f6ljs
sedan av den forsta huvudtanken, nu i form av en variant av forsta satsens huvudtema:
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Hir overensstimmer inte rytmen men vil intervallerna, de fem forsta tonerna har
samma intervall 1 bdda temana.
Satsen avslutas med det dramatiska temat, 3C, och allra sist hors i violinen 3A2.

Sista satsen, Allegretto poco mosso, har rondokaraktdr. En refring bestaende av en
kanon med en takts forskjutning aterkommer flera ganger. Huvudtemat har en mer
oskuldsfull framtoning &n de tidigare.

e ——
TR Efeas T e o sefet
= =t R
o T

I
448 1 N o 1
e ———— ] s =
] r _r_ﬁq_ﬂ- ‘I"I_-! = o iIIL—"!

Episoderna bestar av teman fran foregaende sats, framfor allt 3B2 (= huvudtanke 2) och
3C (se ovan).
Man kan dven ldgga mérke till att den understrukna frasen i1 temat ovan far en sjilv-
standig roll som inledning till tema 3C. Det &r dven denna fras som avslutar hela satsen.
Det brukar ibland framhallas att detta verk dr forebilden till den fiktive tonséttaren
Vinteuils violinsonat i Marcel Prousts romanserie Pd spaning efter den tid som flytt.
Men flera verk kan ha statt modell, liksom flera tonsdttare. Enligt vad Proust sjilv
avslojade 1 ett brev till vinnen Jaques de Lacretelle utgdr atminstone “den lilla frasen”
sidotemat ur 1:a satsen av Camille Saint-Saéns violinsonat i d-moll op. 75. Se detta
verk.

César Franck
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Pianokvintett f-moll
1. Molto moderato quasi lento — Allegro 2. Lento, con molto sentimento
3. Allegro non troppo, ma con fuoco
1878-79
Nér César Franck skrev sin pianokvintett, var han en ganska okdnd tonsittare, men ver-
ket gjorde honom 1 ett slag beromd 1 musikvarlden. Pa 1800-talet tolkades musiken,
som ett oholjt blottande av sexuell atrd. Bade Liszt och Saint-Saéns péstds ha varit
chockerade och hustrun péstas ocksa ha anklagade honom for otrohet. Sant &r att
Franck vid denna tid hade en favoritelev den 25 ar yngre, sedermera berdémda tonsat-
taren, Augusta Holmes (1847-1903). Mojligen kan han ha varit fordlskad 1 den
fargstarka kvinnan. Saint-Saéns ogillande, trots att han fick sig verket tillignat, kan
enligt malisen delvis ha berott pd att han sjilv skulle vara forédlskad i den fargstarka
kvinnan. Helt oberoende av detta skvaller, dr det frdga om fantastisk musik.! Not-
exemplen nedan dr numrerade (i hogerkanten) for att underlitta de tillbakablickar, som
forekommer i texten.
Forsta satsen, borjar med en langsam och ldng inledning, Molto moderato quasi
lento, med foljande intensiva och dramatiska tema i strdkarna:
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Det avloses av ett stillsamt, lyriskt tema i pianot:

Béda dessa teman upprepas innan nr 1 aterkommer tvd ginger i varmt sjungande dur
(Ess, respektive C) och mera laddat i ytterligare en tonart (Dess-dur). Det svdrmiska
pianotemat (2) avslutar inledningen, som leder direkt till satsens huvuddel, Allegrot.
Detta borjar med upprorda toner i pianot, innan satsens huvudtema, som &r avlett fran
1nledn1ngstemat tas upp av strakar och piano i dialog:
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Ytterligare ett tema i presenteras i violan, och vandrar sedan runt bland strakarna:
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Sidotema hors plotsligt i pianot. Det &r likt huvudtemat (3) 1 sin rytmiska uppbyggnad.
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¥ tensro ma con pessions

Detta tema dr synnerligen viktigt. Dels upptar det stort utrymme i satsen, dels forekom-
mer det dven 1 de dvriga satserna och utgor alltsé kvintettens cykliska tema. Det &r inte
latt att avgora var genomforingen slutar och atertagning borjar eftersom satsens teman,
dven de frin inledningen, blandas friskt efter expositionen. Den uppmirksamme lyssna-
ren kommer dock att finna att alla hér presenterade teman aterkommer i en eller annan
form.

' James M. Keller, Chamber Music: A Listener’s Guide, som ifragasitter det mesta i denna ofta framforda
myt, finns en ménsklig reflexion 6ver mianniskans svaghet: ”Det dr svart motsta intressant skvaller, &ven
om det inte 4r sant ...”

César Franck
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Den andra satsen, Lento, con molto sentimento (a-moll), ar mycket vemodig och ger
tillfalle till aterhdmtning efter forsta satsens kinslostormar, &ven om en del avsnitt med
fortitad stimning forekommer dven hir. Huvudtemat &r:
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Mycket vackert och effektfullt dr det nir cellon kommer in med en ldngsamt fallande
kromatisk skala:
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Violinen fortsitter med forsta temat, medan ovriga strakar spelar huvudgruppens nésta

tema:
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Sidotemat (Dess-dur) skapar ingen storre kontrast. Temat ligger i pianot. Stdmman i
violin 1 &r mycket lik vissa fraser 1 huvudtemat (se notexempel nr 7):
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I slutet av sidogruppen hors 1 pianot det cykliska motivet fran forsta satsen (notex.5).
Satsens mest intensiva utspel kommer i den korta genomforingen. Aven Atertagningen
ar kort vid jamforelse med expositionen.

Sista satsen har beteckningen Allegro non troppo, ma con fuoco (d-moll). Det drojer
ganska ldnge innan huvudtemat uppenbarar sig i strdkarna. Men dessforinnan har det

antytts och successivt vuxit fram i den langa och nervdsa inledningen.
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Sidotemat (h-moll) har stora likheter med 2:a temat i 2:a satsens huvudgrupp (notexem-
pel 8, violin 2). Det dr frdga om en s.k. augmentation, d.v.s. noterna har fatt forlingda
tidsvérden.
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Genomfdringen #r 1ang och laborerar huvudsakligen med huvudtemat. Atertagningen ér
nagot forkortad och kompletteras med en intensiv coda, som inleds i violin 1 med det
cykliska motivet fran sats 1 (notexempel nr. 5). I satsens 3/4 takt ser det ut sd hér:
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Sa avslutas 1800-talets kanske mest passionerade kammarmusikverk.

César Franck
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Strakkvartett D-dur
1 Poco lento — Allegro 2 Scherzo: Vivace 3 Larghetto 4 Finale: Allegro molto
1889

Ett av César Francks musikaliska kénnetecken ar den cykliskt uppbyggda sonaten, som
han visar exempel pd i pianokvintetten, symfonin, violinsonaten och i detta verk.
Principen, som innebér att ett eller flera teman aterkommer i verkets olika satser, var
inte ny. Den hade t.ex. tillimpats av Beethoven i1 hans nionde symfoni, i Mendelssohns
tidiga kvartetter op. 13 och 12, i Carl Nielsens g-mollkvartett och i flera av Berwalds
och Saint-Saéns verk. Men i Francks verk ar den cykliska principen &n mer pétaglig.

Marcel Proust, som ogirna avsldjade sina forebilder till romanfigurer och musik 1
Pa spaning efter den tid som flytt, ha gjort vissa antydningar om att detta verk stitt som
huvudsaklig modell till den fiktive tonséttaren Vinteuils septett. En engelsk specialist
pa Proust, John Cooking, antar att septetten ocksd utgdr en “musikalisk mikrokosm till
sin roman”, alltsd att septettens form (=Francks strdkkvartett) skulle dterspegla hela
romanbyggets storform.”

D-durkvartettens 1:a sats dr formmissigt mycket intressant. Vincent d’Indy’, elev
till och en stor beundrare av César Franck, gjorde tidigt en analys av verket. I hans
tolkning utgor 1:a satsens struktur en kombination av tredelad visform och sonatform.
Det langsamma Lento-avsnittet dterkommer tva génger pa ett sitt som gor att de tre
delarna kan betraktas som komponenterna i en AA’A’’-visform. Dessa tre delar &r i sin
tur blandade med delarna 1 ett allegro i sonatform, alltsd E(xposition), G(enomf{oring)
och A(tertagning). Storformen far da foljande schema: A—E—-A -G -A - A",

Den l&ngsamma inledningen (A) presenterar ett triumfatoriskt tema ackompanjerat av
ovriga strakar 1 dubbelgrepp. Det skapar en orkestral klang som 1 kvartettsammanhang
soker sin like. Temat visar sig bli det cykliska tema som hela kvartetten cirklar kring.

Poco lento 1

Det langa avsnittet ger Franck manga mojligheter att utveckla sina utomordentligt
vackra, sublima och ibland ovintade harmonier.
Allegroexpositionen (E) har ett huvudtema som, atminstone i sin rytmik om &n inte i

sin framtoning, pdminner om allegrotemat i pianokvintettens forsta sats.
Allegro
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2 Se Gunnar Larsson, "Den lilla frasen” hos Marcel Proust, ARTES, 1983, 6
3 Vincent D’Indy, César Franck, engelsk overs. av Rosa Newmarch, New York: Dover Publ. Inc. 1965

César Franck
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I slutet av expositionen hors en kraftfull variant av rytmen i tema 3:
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Detta tema f0ljs s& smaningom av tema 2 i en ndgot fordndrad form. Allegroexposi-
tionen slutar med allegrotemats (nr 2) tre forsta toner, som upprepas under avstan-
nande, sista gangen i f-moll med en direkt vergang i nista avsnitt.

Lentots dterkomst (A’ i formoversikten ovan) kan sdgas vara en typ av Trio, dar temat
1 A (nr 1 ovan) utvecklas genomforingslikt 1 form av ett fugato. Temat, nu i1 f-moll,
borjar i1 violan och svaren foljer i ordning violin 2, cello och violin 1. D’Indy beskriver
musiken som en beundransvdrd och mystisk meditation, vilken gradvis oppnar sig likt
den mer och mer morknande skymningen. .

Genomforingen (G) av allegrot dr ganska kort. Musikkritikern Paul Griffiths menar att
Franck inte ville dventyra identiteten hos de néra relaterade temana genom att utsitta
dem for alltfor langtgdende bearbetning. Bidde huvudtema (2) och sidotema (4)
utvecklas, det senare avslutar genomforingen 1 pianissimo.

Atertagningen (A), som bérjar i d-moll, inleds i piano. De fyra forsta takterna av
sidotemat borjar i H-dur och hittar dérefter rdtt 1 D-dur. I denna tonart avslutas
allegroatertagningen (liksom sd sméningom hela kvartetten), ndr det ar dags for
atertagningen av lentoavsnittet (A’) 1 ljuvaste pianissimo. Den &r langt ifran en
upprepning av introduktionen. Bl.a. har den en helt annan stimforing.

Satsen dr lang. Enligt César Francks egna anteckningar i autografen tar den 17 minuter.
Inspelningar med siddan ldngd finns, men ménga dr betydligt kortare vilket &r for-
vénande med tanke pé att det inte finns nagra repriser att hoppa over.

Béda mellansatsernas tonarter &dr tersbefryndade med forsta satsens tonika — fiss-
moll 1 Scherzot och H-dur i1 Larghettot. Forsta delen av scherzot bér tydliga influenser
fran Mendelssohns berdmda scherzosatser. Forsta temat spelas sordinerat:
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I 6vrigt finns 1 detta scherzoavsnitt ett mer sdngbart tema:
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Trion inleds med ett tema bestdende av korta upprepade motiv. Temat tskilt av vilo-
punkter upprepas flera ganger..

Detta tema fanns med i Francks forsta skisser till finalsatsen. Kanske strukturerades
denna innan scherzosatsen komponerades. Aven foljande tema fér stort utrymme:

César Franck



© Yngve Bernhardsson

Scherzotemat aterkommer. Fore slutet hors en kort aterkomst av Trion (nr 7) i Fiss-dur.

Larghettot 1 H-dur dr maktigt bade 1 omfang och innehéll. Det har en femdelad

form, ABACA. A-temat skrider fram i lugnt majestét:
Larghetto e
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B-temat har en oroligare framtoning:
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Efter andra A foljer C med ett tema som rytmiskt har likhet med scherzots Triotema
(nr 7):
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A aterkommer i H-dur men slutar med ett kort eko av B-temat (nr 9).

Finalen har liksom forstasatsen en komplex form. Inramade av ett pregnant, unisont

tema (nr 11 nedan) presenteras forst Larghetto-temat (nr 8 ovan) och sedan

Scherzosatsens bada teman (nr 6 och 7).

Allegre molto 11
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Direfter foljer forsta satsens cykliska tema (nr 1 ovan) i Poco lento-tempo — forst i
cellon och sedan i violin 1 — som en kort introduktion till satsens huvuddel, ett Allgro

molto. Huvudtemat hdr dr en variant av det cykliska temat. Melodin ligger i violan.

Allegre molto a7
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Det forsta inledande och energiska temat (nr 11) aterkommer vid flera tillféllen i
satsen. Det forsta sidotemat antyds flera gdnger 1 6verledningens olika tonarter innan
det klingar ut i a-moll:
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Detta tema innehdller exakt samma tonintervall som G&verledningstemat i sats 1
(notexempel nr 3).

César Franck
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Ytterligare teman i sidogruppen, ér
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Genoforingen borjar i Ciss-dur (noterad som dess-dur) och slutar, via ménga tonartsfor-
andringar, 1 D-dur. Forst behandlas sidotemat (nr 13) sedan huvudtemat (nr 12, viola-
stdimman) i B-dur foljt avsidotemat pd nytt och slutligen huvudtemat i fortefortissimo,
Avsnittet fortskrider 1 allt [dangsammare tempo for att avslutas 1 piano innan atertagningen
borjar med huvudtemat f6ljt av de tre sidotemana (13-15).

Diérefter startar en ny genomforing med scherzotemat (nr 6). Detta hérs mycket svagt tva
ganger innan det forenas med det cykliska temat ( nr 1). Sedan foljer Larghettotemat (nr
8) fran den ldngsamma satsen, nu i augmentation, d.v.s. med forlingda notviarden och
framfort 1 fortissimo i Largamente e con passione.

Satsen avslutas med det cykliska temat (1), Molto largamente, f6ljt av det energiska tema
fran Finalens inledning (11)

Hela kvartetten ar ett mésterverk. Att den inte star sé ofta pa ensemblernas repertoar
beror antagligen péd de stora krav den stéller pd musikerna. Verkets ansenliga ldngd,
ofta 6ver 40 minuter, kan ocksa spela in. Men for en kammarmusikélskare borde det
vara en drom att fa uppleva live.
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