©Yngve Bernhardsson

Farrenc, Louise (1804-1875)

Fransk tonséttare, pianist, forskare och pedagog

Louise Farrenc tillhérde en sldkt (Dumont) med ménga konstnarligt verksamma forfa-
der, bl.a. flera kvinnliga bildkonstnérer. Sjélv visade hon ocksa tidigt artistiska anlag.
Redan som tonaring var hon pianist i professionell klass, och nir hon var 15 bérjade hon
sin utbildning 1 komposition fér Anton Reicha vid Pariskonservatoriet. Hon fick ocksd
snar framgang med sina verk. Robert Schumann uttryckte t.ex. 1 Neue Zeitschrift fiir
Musik 1836 sin beundran for ett pianoverk, Air Russe varié. Ett annat pianoverk, 30
Etudes, spaddes av kritikern Maurice Bourges en framtid som klassiker.

Ar 1842 utnimndes hon till pianoprofessor vid Pariskonservatoriet, en befattning
som hon hade till sin pensionering 1873. Farrenc var 1 Frankrike enda kvinna med
denna position och hon utmairkte sig som en utomordentligt skicklig ldrare, med manga
elever som blev professionella pianister. En av de mest framstaende av dessa var
dottern, Victorine Louise (1826-59), som dock dog i tuberkulos endast 33 ar gammal
efter 12 ars sjukdom.

Farrenc skrev tva orkesteruvertyrer och 3 symfonier men det dr framfor allt som
kammarmusiktonsittare hon prisats. I Grove Music Online beskrivs hennes kammar-
musik som uniformly fine in craftsmanship and exceedingly tasteful and attractive, if a
shade unadventurous. En musiker och kritiker som gjort mycket for att fora fram hennes
musik, R. H. R. Silvertrust', menar att hennes pianistiska skicklighet ibland spelar
henne spratt ndr hon, liksom manga andra virtuoser, t.ex. Mendelssohn, skriver
kammarmusik for piano. Hon (de) dverskuggar ofta de dvriga stimmorna med alltfor
yppigt pianospel, nir expositionens teman ska presenteras, Av nagon anledning ér detta
mest tydligt i hennes inledningssatser, verken blir bittre och bittre i detta avseende
allteftersom de fortskrider genom satserna, allt enligt Silvertrust. Han menar ocksa att
hennes bésta kammarmusikverk kanske ar det utan piano, nonetten.

Hennes kammarmusikproduktion bestar av 2 violinsonater, en cellosonat, 4 piano-
trior varav 2 med violinen utbytt mot klarinett respektive flojt, 2 pianokvintetter, en
sextett for piano och blaskvintett samt en nonett for blasare och strakar. Nonetten gjorde
succé, men det berodde inte pd dess hoga kvalité, utan pd att den unge, men redan
berdmde violinisten Joseph Joachim deltog vid uruppforandet. Académie des Beaux-
Arts tilldelade henne Prix Chartier 1861 och 1869 for hennes kammarmusik.

Efter dotterns dod 1859 fordjupade Louise Farrenc sig i makens, Aristide Farrencs
utgivningsprojekt Le Trésor des Pianistes (1861-72). Nar maken avled 1865 var 8 av
den 23 volymer stora antologin av dldre pianomusik klara. Louise fullbordade ensam de
15 aterstaende delarna.

Artikelforfattaren 1 Grove Music Online avrundar sin text med foljande ord
(forfattarens overséttning):

Farrencs roll i musikhistorien har betydelse utover den som normalt tilldelas
kompetenta mindre tonsdttare. Sasom verksam i ett samhdlle vars kvinnliga musiker
huvudsakligen uppnddde framskjuten stdillning som interpreter och i en kulturell miljo,
som enbart virdesatte teater- och salongsmusik, fortjdinar hon erkinnande som banbry-
tande forskare och foregangare till 1870-talets franska musikrendssans.

' R.H.R. Silvertrust &r en amerikansk musikférlaggare och grundare av Edition Silvertrust, som tagit som
sin uppgift att ge ut verk av nu bortglomda tonsattare. Han &r ocksa redaktor for The Chamber Music
Journal. | denna har Silvertrust skrivit artiklar om Louise Farrencs kammarmusik.
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Trio for piano, klarinett och cello Ess-dur op. 44
1. Andante — Allegro moderato 2. Adagio 3. Minuetto. Allegro
4. Finale. Allegro
1861

Efter 10 ars uppehdll dtervinder Farrenc till kammarmusiken med tva nya pianotrior,
dér violinen &r ersatt med klarinett resp. fl6jt. Klarinettrion for B-klarinett tilldgnades en
kollega vid Pariskonservatoriet klarinettisten Adolphe Leroy. Genren &r synnerligen
liten® och antagligen ar Farrencs trio en av de forsta. Mozarts berdmda Kegelstadt-trio
har ju den &nnu ovanligare séttningen piano, klarinett och piano

Efter en kort inledning, Andante, inleds Allegro-delen med huvudtemat, vars forsta 8

takter presenteras i pianot. Temat &r ovanligt lyriskt for att vara ett huvudtema:
Allegro moderato
klarinett
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Resten av huvudgruppen ar dock en karskare framtoning. Ocksa sidotemat 1 B-dur &r
kérvare. Det tas upp av klarinetten:

Expositionens Allegrodel som tar mellan 2 och 3 minuter, ska enligt partituret repri-
seras. Om den uppmaningen atlyds tar satsen ca 8-10 minuter, annars 6-7.
GenomfGringen inleds efter ett par triollopningar med ett till synes nytt tema:

cello
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Det visar sig dock vara bara delvis nytt; de forsta tva takterna ar direkt himtade fran en
fras ur sidogruppen, som man hor efter det inledande temat och som med sitt dubbelslag
(~) ar l4tt att identifiera 1 partituret.
Andra delen av genomforingen utvecklar framfor allt en fras ur sidotemat (x-markerad)
Atertagningen dr normal med sidotemat klingande i tonikan. Den dvergar direkt i en
kort coda som borjar som genomforingen, med triolfigurer i pianot. Strax fortsétter den
med ett brutet ackord paminnande om huvudtemats fyra fGrsta toner.

Den vackra, ldngsamma satsen har ABA-form. Cellon inleder a-temat i A:
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Forsta delen dterkommer med temat i pianot och forsett med utsmyckningar.
Menuetten liknar mest ett scherzo. Den forsta delen bestar av tva repriser. Huvud-
temat ligger 1 pianot
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? Hinson and Roberts, The piano in Chamber Ensemble, 2.a upplagan fran 2006, listar 29 verk och dar ar
Farrencs verk inte med. Boken listar faktiskt fler verk med sattningen violin, klarinett, piano.
2
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I Trion &r dttondelarna reserverade for pianot; klarinett och cello har endast lugna toner.
Forsta delen dterkommer utan repriser.

Finalen utgor bade ett komplement och en kontrast till forsta satsen. Temana uppvi-
sar korsvis stor gemenskap; det lyriska huvudtemat 1 sats 1 paminner 1 karaktér om sido-
temat i sats 4 och sidotemat i sats 1 har med sina rorliga fraser mycket gemensamt med
huvudtemat i sats 2.* Till yttermera visso har de tvd senare temana flera motiviska
likheter, som kanske framgér av notexemplen.

Huvudtemat hors omedelbart 1 klarinetten. Jimfor de fem fOrsta tonerna med forsta
satsens sidotema (dubbelstreckade 1 bada notexemplen):
Allegro
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I nésta 8-taktersperiod utgdér de tvd forsta takterna av det brutna ackordsackompan-
jemanget i pianot dven tonerna i forsta satsens huvudtema:
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Tittar man ndrmare pa dessa tva teman finner man att bada innehaller motiv bestaende
av en punkterad halvnot f6ljd av 5 fjardedelsnoter (o-markerat i notexemplen).

Liksom 1 forsta satsen hittar man ingen utveckling av huvudgruppens teman 1 genomfo-
ringen. Den borjar med 6-tonsmotivet frdn dverledning och sidotema, vilket sétter sin
pragel pa forsta delen. Genomforingens mittdel sysslar mest med sidotemats takt 3 (=4)
och i sista delen har detta 4-tonsmotiv forkortats till 2 &ttondelar och en fjérdedel:
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Atertagningen #r inte identisk med expositionens faktur. Sidotemat hérs forst i pianot.
En coda med varianter av sidotema och huvudtema avrundar hela verket.

* Christin Heitmann, Die Orchester- und Kammermusik von Louise Farrenc, Wilhelmshaven: Florian
Noetzel, 2004
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Saint-Saéns skrev 1855 en pianokvintett med cyklisk uppbyggnad; ett tema fran en
tidigare sats aterkommer i finalsatsen. Hans kvintett publicerades forst 1865, men det &r
vél hogst troligt att Farrenc har hort den framforas. Hon véljer i sitt verk en annan form
for att skapa helhet 1 verket genom att lata yttersatserna fa tydliga berdringspunkter, och
hon bidrar pa detta sitt till den franska traditionen att integrera satserna genom motivisk
och tematisk sliktskap.

Trio for piano, flojt och cello e-moll op. 45
1. Allegro deciso 2. Andante 3. Scherzo. Vivace 4. Finale. Presto
1861

Trior for piano, fl6jt och cello utgor ingen stor musikgenre dven om den &r storre dn den
for klarinett, cello och piano. Den mest kdnda foregdngaren &r nog Webers op. 63, dven
det ett verk som dr vidl vért att lara kdnna. Flojttrion &r Louise Farrencs nist sista
kammarmusikverk; hon skrev dven en sonat for cello och piano. Man tror att trion
komponerades for hennes flojtspelande make, Aristide, men den é&r tillignad fl6jt-
virtuosen Louis Dorus, som ocksa spelade flojtstimman vid uruppforandet. En
utgivning fran 1998 innehaller ocksa en violinstimma som alternativ till flojtstimman.

Efter 8 takters introduktion Oppnas huvudtemat i flojt och cello, de fyra forsta
takterna utan pianots medverkan. Om temat kénns bekant kan det bero pé att de fyra
forsta tonerna &dr identiska med den kénda Vals nr. 2 i Sjostakovitjs Svit for varieté-
orkester.

Fil moderato ed espressivo o —
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Sidotemat 1 G-dur har en del likheter med huvudtemat.
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Som sluttema fungerar en variant av huvudtemat spelat av cello och flojt i kanon-
imitation. Tonséttaren vill att expositionen ska tas i repris. Denna 6nskan uppfylls i tre
av de fyra inspelningar jag avlyssnat, varav en med fl6jten utbytt mot violin.
GenomfOringen borjar med att sluttemat spelat pd samma sitt som i expositionen men
h&jt en ton. Aven sidotemat utvecklas. Genomforingen slutar med fljten ensam i ett
ritardando. I atertagningen &r det ter fljt och cello som dppnar upp med huvudtemat.
Sidotemat hors nu i E-dur och borjar liksom 1 expositionen i pianot foljt av flojten. En
coda i e-moll byggd pé huvudtemat avrundar satsen.

Andra satsen kan sdgas ha ABA-form. A har i sin tur aba-form Flojten introducerar
den vackra sdngbara a-melodin:
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Efter dterkomsten av tema a bryter B-delen in som en plétslig stormvind i idyllen. Den
ar 1 huvudsak en affar mellan cellon och pianot. Temat &r avlett av huvudtemat:

Louise Farrenc
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Nér A-delen aterkommer inleds den med a-melodin i pianot, spelad till en utsmyckande

flojtstimma. I satsen kompletterar alla tre instrumenten varandra i en utsokt klang.
Scherzot har den vanliga formen ABA-coda. Temat inleds 1 pianot, men satsens

karaktér anslés omedelbart nér temat i takt 5 fortsétter i flojten i1 svindlande hastighet:

Man kan ldgga mirke till en intressant rytmisk utsvdvning med borjan i takt 9 dér
flojten plotsligt borjar spela fraser i tvatakt i stéllet for i tretakt. Pianisten halls ocksa
varm med en rorlig stimma, ofta i1 dialog med fl6jten.
Trion i E-dur inleds med temat i cellons hoga register:

Forstadelen dterkommer foljt av en coda, som borjar med triotemat.
Finalen har liksom fOrsta satsen sonatform men saknar introduktion; det rorliga
huvudtemat presenteras omedelbart i flojten:

En overledning till sidotemat kommer att bli foremal for utveckling i genomforingen:

oy pisno T —— R -
Bg e e e e e

7 r|___|..-l-' I N [

En lang genomforing borjar 1 Ess-dur med att i pianot utvecklar dverledningstemat.
Efter en paus hors forst huvudtemat innan ett liangre parti utvecklar sidotemat.
Atertagningen sker enligt sonatformens oskrivna lagar, med sidotemat i E-dur. Det blir
dven tonarten fOr resten av satsen som éndar i en kort coda.

Silvertrust dr full av entusiasm, sérskilt for de tva sista satserna, och menar att hela
verket dr, om inte ett mésterverk, sd i alla fall 1 klassen nist intill. Tankarna gar osokt till
Richard Strauss som 1 ett séllsynt anfall av blygsamhet ldr ha sagt. Det dr mdjligt att jag
inte dr en forsta rangens tonsdttare, men jag dr en forstklassig andra rangens tonsdt-
tare. Men Farrenc ér liksom Strauss, utan inbdrdes rangordning, en forstklassig ton-
sattare. Och detta omdome grundar sig naturligtvis inte enbart pd denna flojttrio.
Silvertrust menar ocksa att verket skulle bli d&nnu béttre om flojten byttes ut mot en
violin. Jag delar inte den bedomningen efter att ha hort en inspelning med violin. Men
kanske ar min tilltro till tonséttare alltfor stor nér jag inbillar mig att dessa anpassar
stéimmans utformning efter de instrument de véljer till sina stycken och att de darfor inte
utan vidare kan erséttas med andra.

Louise Farrenc
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Pianokvintett nr 1 a-moll op. 30
1. Allegro 2. Adagio non troppo 3. Scherzo: Presto 4. Finale: Allegro
1839-40
En pianokvintett kan besta av en strakkvartett forutom pianot. For den sdttningen hade
hennes larare Anton Reicha skrivit ett verk utan opusnummer, 1826, som Farrenc mdjli-
gen kan ha kommit i kontakt med. Denna instrumentkombination skulle ocksé bli stan-
dard for ménga berdmda pianokvintetter i framtiden, t.ex. av Schumann, Berwald,
Brahms, Dvorak, Franck, Fauré, Reger, Tanejev, Elgar, Sjostakovitj och Bloch. En
annan mojlighet var att ersétta en av violinerna med en kontrabas. S4 hade Schubert och
Hummel gjort kring 1820. Louise Farrenc valde den senare varianten, kanske for att
Schuberts “Forellkvintett” hade spelats for forsta gdngen i Paris 1838 och blivit mycket
populér.
Forsta satsen inleds direkt med huvudtemat forlagt till de tre ovre strakarna:

Allegro

Sidotemat, C-dur, introduceras i pianot
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Man kan ligga mirke till tempoddmpningen, ett kneps om Farrenc anvénder éven i sina
tva forsta pianotrior, op. 33 och 34, for att ytterligare skirpa kontrasten mellan huvud-
och sidotema.” I slutgruppen med sina snabba pianotrioler dterkommer det ursprungliga
tempot.
Expositionen ska repriseras. Genomfdringen behandlar bdda temana. Atertagningen ir
utan overraskningar med sidotemat 1 A-dur.
R.H.R. Silvertrust’ ar i sin 6versikt av Farrencs kammarmusik i The Chamber Music
Journal mycket Oversvallande infor verket som helhet men tycker att Farrenc hade
kunnat ransonera pianostimmans manga yppiga passager i forsta satsen.

Desto nojdare ér Silverstein med den langsamma satsen dér han tycker att pianot dr
perfekt integrerat med den ovriga ensemblen. Den kan betraktas som tredelad eller som
ett rondo ABACABA. Jag viljer det senare betraktelsesittet.

Cellon presenterar melodin i A-delen.
Dolce cantabile
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B inleds i pianot:
piano
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C-delen, i moll, dr den ldngsta episoden. Violan spelar temat med inpass i pianot:

viola Pope
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I detta avsnitt stegras intensiteten och leder fram till satsens kénslomédssiga kulmination.

* Christin Heitmann, Die Orchester- und Kammermusik von Louise Farrenc, Wilhelmshaven: Florian
Noetzel, 2004
> Se tonsattarportrattet och Pianotrio op. 45 ovan.

Louise Farrenc
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Direfter inramas pa nytt episod B av refrdngen A tillsammans med en kort avrundning.
Kiénsla av att Robert Schumanns ande svdvar dver musiken i denna sats dr stor, men
denne hade ju nér kvintetten komponerades édnnu inte paborjat sin kammarmusikproduk-
tion. Farrenc kan naturligtvis ha kommit 1 kontakt med hans pianomusik och hans
sanger men ndgon direkt paverkan av Schumanns kammarmusik &r det alltsa inte fraga
om. Och det ar tveksamt om hon ens kan ha spelat Mendelssohns d-molltrio op. 49, som
publicerades 1840. Kvintetten maste alltsd betraktas som ett sjdlvsténdigt verk.

Scherzosatsen har vanlig tredelad byggnad med en trio i mitten. Det forsta scherzo-
temat delas mellan piano och violin:

Presto wizlin
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Den korta satsen avslutas med en aterkomst av scherzodelen.

Finalen &r gjuten i sonatform. Huvudtemat &r lagt i strakarna:
Allegro

Det lyriska sidotemat i C-dur presenteras 1 pianot och liksom i satsl med nagot
langsammare tempo. Men teman har ocksé likheter, t.ex. punkteringarna i takterna 5-6
ovan resp. 3 och 7 nedan:

dol. espressivo . r—
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Genomforingen bearbetar bada temana, framfor allt sidotemat som &r mest
utvecklingsbart. Temana kombineras ocksa med varandra.

Atertagningen sker pa sedvanligt sitt med sidotemat i A-dur. En coda med beteckningen
a Tempo con fuoco och byggd pa huvudtemat avslutar satsen.

Detta dr en final som fangar lyssnarens uppmdrksamhet fran de dramatiska oppnings-
takterna till det overraskande lugna slutet. Orden ar Silvertrusts och han fortsétter: Om
det inte vore for forsta satsens pianostimma skulle jag inte tveka att kalla denna
kvintett ett mdsterverk.

Pianokvintett nr 2 E-dur op. 31
1 Andante sostenuto — Allegro grazioso 2 Grave 3 Scherzo: Vivace — Cantabile
4 Finale: Allegro
1840
Louise Farrencs 2:a pianokvintett skrevs kort efter den forsta. Beséttningen dr densam-
ma med pianot kompletterat med violin, viola, cello och kontrabas. Forsta satsen borjar
med en langsam, hogtidlig inledning, som dvergar 1 ett allegro. Huvudtema bestar av 8-
takter och introduceras i cellon:

Louise Farrenc
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Nér temat omedelbart upprepas i violinen tar eftersatsen (de sista 4 takterna) en
overraskande harmonisk védndning som slutar 1 C-dur.
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Expositionen ska tas om. Genomféringen behandlar bada temana och boérjar med
sidotemat, som forst liter sig hora i cellon. Atertagningen sker pa dvligt sitt. Sidotemat
hors nu forst 1 violinen. Satsen avslutas med en coda, som inleds med huvudtemat.
Kanske maste man hélla med Silverstein® nér han tycker att pianostimman i satsen r
alltfor yppig 1 de ackompanjerande avsnitten. Det dr naturligtvis svart for en tonséttare,
som samtidigt dr pianovirtuos, att avstd fran sddana kompositoriska 16sningar.

Strakarna spelar huvudrollen i1 den langsamma satsen, Grave, som domineras av en
vacker melodi:

Genom att variera ldge, instrumentation och utsmyckningar fingar satsen dnda hela
tiden intresset.

Den korta scherzosatsen for oss till en annan virld. Den har vanlig tredelad form,
ABA, med en egentlig scherzodel i ciss-moll som inramar en Trio i dur. Den &r noterad
som Dess-dur.

Scherzodelens forsta repris inleds i strikarna med fjardedelar som far svar av pianots

attondelar:
Wivace
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Trion har karaktér av koral. Det 16-taktiga tremat inleds i de tre dvre strdkarna
Cantabile - {r
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och repeteras i cellon. Scherzodelen utan repriser dterkommer och avslutar satsen.
Sista satsen har sonatform. Huvudtemat spelas i véxelspel mellan piano och strakar:

®se tonsattarportrattet, Pianotrio op 45 och Pianokvintett op 30 ovan.

Louise Farrenc
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Sidotemat stér i medianten, hér noterad i Ass-dur.’
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Den korta genomforingen utvecklar framfor allt huvudtemats punkterade motiv.
Atertagningen utmanar inte “regelboken”. Bada temana klingar nu i E-dur. En coda i
hogre tempo avslutar. Den bygger ocksa pa det fanfarlika, punkterade huvudtema-
motivet.

7 Medianten kallas tonen mellan tonikan och dominanten och dven treklangen pa denna ton. | C-dur ar den
lilla eller stora tersen mediant, alltsa tonerna Ess och E. Medianttonarten till C-dur blir da antingen Ess-dur,
ess-moll, E-dur eller e-moll. Medianter i E-dur ar tonerna G och Giss. Har har tonséattaren valt Giss och
durmodus for sidotemat, men Giss-dur klingar pa ett piano som Ass-dur, vilket &r enklare att notera, 4 bi
stallet for 8 #.

Louise Farrenc



