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Chaminade, Cécile (1857-1944)
Fransk pianist och tonséttare
Cécile Chaminade hor sannerligen inte till de kvinnliga tonséttare som var okénda
under sin livstid, men vars musik nu héller pa att upptdckas. Nar hon verkade var
hon vilkénd och firad men f6ll snabbt i glomska efter sin dod. I det intresse for
kvinnliga tonséttare som nu finns i den visterldandska konstmusikvéarlden, kan man
bara hoppas att hon far en rendssans. En av hennes levnadstecknare dr Marcia
Citron.! Mycket information finner man 4ven i en uppsats publicerad pa nitet.

Cécile foddes 1 Paris 1857 i en musikalisk familj som tidigt upptickte hennes
talang. Bizet var granne och vin till familjen och kan ha varit padrivande 1 den
kontakt med konservatoriet som togs for att f4 hennes musikaliska begavning taxe-
rad. Hon var da i 10-arsalder. Det resulterade 1 privatlektioner for tva konservatorie-
larare som i hemmet undervisade henne i piano och komposition; pappan tyckte
inte att det var passande for en flicka ur societeten att vara inskriven pa ett konser-
vatorium. Hon blev s& sméningom elev till Benjamin Godard.

Chaminade debuterade 1877, tjugo a&r gammal, och fick lysande recensioner.
Fran och med 1892 hade hon under detta decennium arliga och mycket framgangs-
rika konserter 1 London med egna kompositioner. I Tyskland gjorde hon inte lika
stor lycka. En av hennes beundrare, pianisten, pianopedagogen och forfattaren
Edward Baxter Perry, kommenterade kring sekelskiftet de tyska recensenternas
dom efter ett framtrddande i Tyskland. Han menade att det kyliga mottagandet
berodde pad smakdomarnas &sikt att Chaminade led av tre grava handikapp: Hon var
fran Frankrike, hon var kvinna och hon var till rdga pé allt inte sdrskilt attraktiv,
atminstone 1 recensenternas dgon.

1901 ingick Chaminade ett konvenanséktenskap med den 20 ar dldre musikf{or-
laggaren Louis-Mathieu Carbonel. Bakgrunden &r oklar. Kanske drog hon viss nytta
av hans yrke som forldggare, dven om hon i huvudsak forblev forlaget Enoch
trogen. Kanske sokte hon den respektabilitet som pd den tiden atféljde en gift
kvinna. Carbonel var sjuklig och Chaminade fick dgna flera &r at hans skotsel. Han
dog 1907.

I USA blev hon tidigt populédr framfor allt genom sina publicerade pianoverk
och sanger, som séldes i stora upplagor. Dér kan hon ha haft en férdel av sitt kon;
det var kvinnor som spelade piano och sjong i borgarhemmen och kvinnordrelsen
hade natt langre i USA &n 1 Europa. Kanske kéndes det stirkande for unga kvinnors
vaknande sjdlvkinsla att f4 mojlighet att spela och sjunga Chaminade i stéllet for
Chopin och Schubert. Sirskilda Chaminade-klubbar bildades 6ver hela landet och
1908 hade hon sitt forsta USA-framtrddande i New York pa Carnegie Hall. Hon
tilldelades 1913 den forndmsta utmérkelsen i1 Frankrike, Hederslegionen. Hon
slutade 1 stort sett att komponera efter 1:a varldskriget och dog 1944, 87 ar gammal.

Som sin musikestetik valde hon nationalisternas snarare dn de Wagner-inspire-
rades. Hennes ledstjdrna var Saint-Saéns och liksom denne var hon hela sitt liv
trogen den klassisk-romantiska traditionen. Kan detta ha bidraget till att verken blev
ointressanta efter hennes dod, i en tid da det modernistiska idealet radde? Eller var
anledningen hennes kén? Musikvetaren Eva Ohrstrom héller det senare for mycket
troligt och s& gor ocksd forfattaren till artikeln om Chaminade i Grove Music
Online. Eller var hennes musik helt enkelt inte bra nog? Lyssna pa hennes tva
Pianotrior och dom sjdlva.

! Marcia Citron, Cécile Chaminade, A Bio- Bibliography, Westport, Connecticut: Greenwood Press, 1988
2 https://circle.ubc.ca/bitstream/handle/2429/14147/ubc_2003-0270.pdf?sequence=1
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De flesta av Chaminades nédstan 400 kompositioner’ ar sénger och karaktirs-
stycken for piano. Men hon skrev ocksa storre verk for orkester som baletten
Callirhoé op. 37 och det dramatiska verket for kor och orkester, Les Amazonas op.
26. Hennes kammarmusikproduktion av flersatsiga verk inskrdanker sig till 2
pianotrior.

Pianotrio nr 1 g-moll
1880
1. Allegro 2. Andante 3. Scherzo 4. Finale

Vilka franska tonséattare hade skrivit pianotrior fore Cahminade? Néigra ska ndmnas.
Louise Farrenc skrev pa 1840-talet 4 pianotrior, varav 2 med klarinett resp. flojt 1
stdllet for violin. Ungefdr samtidigt tillkom Cesar Francks 4 ungdomsverk. Saint-
Saéns hade 1864, liksom hennes ldrare Godard 1880 hunnit skriva sina forsta
pianotrior. De kan alla ha varit inspirationskéllor, liksom Schumanns, Mendels-
sohns och Brahms forsta trior. Nir hon skrev sin andra trio (se nedan) kan hon ha
hort eller studerat Brahms andra trio.

Forsta satsen tema, som stracker sig dver ndstan 4 oktaver, borjar svagt 1 pianot
och slutar i fortissimo:

Temat blir foremal {or flera bearbetningar innan sidotemat hors i cellon:

grazioso

Genomforingen borjar omedelbart med huvudtemat. Efter en stund kommer en
charmerande lyrisk variant 1 lite langsammare tempo och med start i cellon:

Meno messo : fi : £ . ” e -

Aven sidotemat behandlas innan &tertagningen tar vid. Den borjar pad samma sitt
som expositionen. En kort coda avslutar. Forst ut dr den vackra lyriska genom-
foringsvarianten av huvudtemat. Den avslutas med motiv ur sidotemat.

Den mycket romantiska, l&ngsamma satsen domineras av strdkarna. Formen kan
sdgas vara tredelad, ABA, med en mycket kort B-del. A ar byggt kring en enda
vacker melodi som introduceras i cellon:

Andanf'a

Den korta B-delen, Animato, (livfullt) bestar 1 en utveckling av de tva forsta takter-
na av A-temat:

A aterkommer med en sméktande dialog mellan violin och cello. Klangmaissigt har
hela satsen en utsokt balans mellan strakar och piano.

3 . .
Grove Music Online
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I det livfyllda scherzot, Presto leggiero, dr temana i stort anfortrodda strékarna
medan pianot star for ackompanjemanget. Det bestir ofta av snabba och boljande
pianoldpningar. Satsen har rondoform med monstret A-B-A-C-A-coda. Efter 8
takters pianoinledning hors ritornelltemats forsta 8 takter unisont i strékarna:
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De nista 8 takternas melodi dr ocksa pregnant:
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C ér den langsta episoden. Den inleds med ett tema 1 strakarna:
marcsiizeimo
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Efter sista A foljer en kort coda. Den borjar med forsta C-temat, foljs av huvudte-
mat och slutar med négra for satsen typiska pianoldpningar.
Efter 4 takters introduktion 1 pianot presenterar violinen finalens huvudtema. Det

overraskar ndr det rytmiska monstret vénder 1 takt 5:
| e r"} ] : r""'} | - =

o -lp_.-'."- N am— em— T If\.__,-' I‘q.u__._,

Nér detta lite kantiga tema upprepas i d-moll i pianot far det efter tre takter en
betydligt ljuvare fortséttning i violinen:
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I dolce Crese.

Det lyriska sidotemat som har de 7 fOrsta tonerna gemensamt med violinmelodin
ovan, borjar pa ett ovanligt sétt. Temat gar i D-dur och 6verledningen slutar darfor
icke dverraskande pa ett A-septimackord i pianot, men detta foljs av ett giss i cellon
innan sidotemat bdrjar:

Varje gang sidotemat aterkommer, i genomforing och atertagning, féregis det av
denna dissonans. Ett nytt tema, som tas upp i cellon, fortsétter sidogruppen:

Den ganska korta genomforingen borjar med att huvudtemat utvecklas med alla tre
stimmorna i imitativ kontrapunkt. Aven sidotemat utvecklas och ocksa hir intro-
duceras det med den dissonans som omtalats ovan.

Atertagningen borjar med huvudtemat i cellon. Sidotemat hérs nu i G-dur. En coda
1 nagot rorligare tempo avslutar.
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Pianotrio nr 2 a-moll
1887
1 Allegro moderato 2 Lento 1 Allegro energico
Den andra pianotrion skrivs sex ar efter den forsta men ar inte visensskild fran
denna. Mojligen dr den mera dramatisk. Den har dessutom endast tre satser.
Forsta satsen inleds omedelbart och unisont med det dramatiska temat:
Allegro moderato = —1 = - ~

Aven de stigande skalrorelserna i huvudtemats sista takter ir betydelsefulla i detta

andratema. Huvudtemat aterkommer och avslutar huvudgruppen. Den Gvergér utan

skarv direkt 1 sidotemat (B-dur!). Det borjar i cellon och gér 6ver till violinen:
.u-""".--____h

Chaminade har koncipierat sitt sidotema ur motiv frdn huvudtemat. Hér finns bade
det inledande sekundintervallet och de stigande skalrérelserna med.
Den mycket omfattande genomforingen startar med en upprepad staccato-figur:

Den leder direkt 6ver i utveckling av huvudtemat, som dominerar avsnittet men
dven ovanstaende staccato-figur far utrymme liksom sidotemat. I mitten av genom-
foringen hors till ett ttondelsackompanjemang i piano en lyrisk temavariant, en
hybrid mellan huvud- och sidotemat om man sa vill:
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Detta tema far ocksa i fortséttnigen stort utrymme tillsammans med huvudtemat.

I slutet av genomforingen hors sidotemat interfolierat av staccato-figurerna. De
senare fortsitter dven i den raffinerat uppbyggda Gvergéngen till atertagningen.
Denna overledning borjar med huvudtemat mycket svagt i pianot och med tema 2
(se ovan) som motstdmma i violinen. Tonarten dr som véntat a-moll:
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Overledningen stegras succesivt for att slutligen klinga ut i fortissimo med huvud-
temat 1 pianot till strdkarnas ostinata dubbelgreppsackompanjemang. Nir tonarten
overgdr 1 A-dur hors forst tema-varianten fran genomforingen (se ovan), innan det
ar dags for sidotemat.
En coda inleds med samma figurer som tidigare inlett genomforingen. Codan i
ovrigt bygger pa huvudtemat och slutar i a-moll.
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Den skona Lento-satsen skapar en stunds vila efter forsta satsens dramatik. Den
har tre-delad form, ABA. A-delen har en kort inledning som borjar i E-dur. Nér
temat hors efter fyra takter presenteras det i H-dur:

4 —_—— = = == a4

Med det rytmiska monstret i forsta takten bibehéllet:

ﬂ T L
1 - 1 | I —— — — 1
o T T T
x XX X XX

varieras temat i resten av A-delen. Det som varieras ar intervallerna mellan de toner
som dr markerade med x i1 notexemplet.

Med enkla medel astadkommer alltsi Chaminade en underskén melodi, som
standigt varieras, men vars grunddrag dr omisskédnnliga.

B-delens tema presenteras i1 pianot:
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Temat for tankarna till en annan fransk tonséittare, Chausson, och ett av hans mera
kinda verk. I hans konsert for violin, piano och strékkvartett op. 21, langsamma
satsen, finns samma stimning. Kanske hade han hért Chaminades trio nir han skrev
sitt eget verk 1889-91. Eller sa ér det bara samma lugna, gungande siciliennestdm-
ning som skapar kidnslan av ett samband.

Nér A-delen dterkommer har temat en ny skepnad, nu i fiss-moll:
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Naira slutet hors temat till sist 1 E-dur:
violin cello
SCNORE
4 ¥ calmaio I - 'L#i‘i#

I slutet aterkommer erinringar av sicilienne-temat fran B-delen.
I finalen, Allegro energico, atervinder, atminstone ndr den borjar, dramatiken

med f6ljande anslag:
Allegro energico
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Satsens form kan passa under sonatformsbegreppet, men schemat A-B-C-B-A-C-B
kan ocksé ge viss orienteringshjalp.

De tva notexemplen ovan representerar expositionens huvudgrupp eller A-delen.

B har en &n mer lyrisk framtoning &n A2 och gar i en annan tonart. Det har alltsd
tydlig sidotema-karaktér:
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Temat fortsétter under crescendo till en magnifik hojdpunkt. Temat blir ocksé snart
foremal for utveckling och hors t.ex. 1 forkortad version:
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Tema C (sluttemat) presenteras pianissimo i pianot:
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Avsnittet leder sd smaningom till ett ritardando och en vilopunkt.

Denna bryts av skalkaskader i pianot som interfolieras av C-temat. Darefter
fortsdtter en utveckling av C-temat. Avbrottet kan dérfor ses som grins mellan
exposition och genomforing. Den senare blir 1 sa fall ganska kort och omfattar bara
tema C och tema B.

A, C och B hors sedan ater och kan alltsa betraktas som en atertagning.

Chaminades pianotrior, som &r relativt okdnda, passar bra i blindprovningar 1
den musikintresserade bekantskapskretsen. Man gissar gédrna pa de tonsittare man
kdnner till och de ir oftast mdn. Men tiden di det var en kvalitetsstimpel om en
kvinnlig tonséttares verk togs for att vara av en man, verkar dnda vara forbi.
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