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Bonis, Mel(anie) 1858-1937

Fransk tonséttare

Mel Bonis liv dr exempel pa ett kvinnodde som o&vertriffar de flesta fiktioner.
Musikaliskt begavad men fodd i en familj ointresserad av musik ldrde hon sig sjélv
att spela piano. Efter patryckningar tilldts hon till slut studera musik och hamnade i
samma klass pd konservatoriet som Debussy och Pierné. Trots uppmuntran frén
Cesar Franck och goda studieframgangar tvingades hon av fordldrarna att l&dmna
konservatoriet 1881 efter att ha blivit fordlskad i en studiekamrat, vars sanger hon
tonsatte. Det var Amédée Landély Hettich'. Likheten med Rebecca Clarkes livsde
ar sldende. Tva ar senare forméaddes hon att gifta sig med en 25 ar dldre man, Albert
Domange, affirsman och dnkeman, medférande 5 pojkar i boet och totalt ointresse-
rad av musik. Sjilv fodde hon ytterligare 3 barn till familjen och fyllde plikttroget
rollen som den goda hustrun. Samarbetet med Hettich togs efter ett antal ar upp pa
nytt. Kérleken flammar upp, hon blir gravid och foder i Ilonndom en dotter. Detta blir
en hdndelse som skulle komma att prigla resten av hennes liv och medfora oanade
och tragiska konsekvenser.”

Trots dessa omstandigheter skrev Bonis stor musik, om &n oftast i det lilla forma-
tet. Ca 300 verk hann hon med och var &ren kring sekelskiftet 1900 en mycket aktad
tonsattare och musikpersonlighet. Detta forstar man, niar man ser vilka musiker som
deltog i premidrframforandet av hennes forsta pianokvartett, som dgde rum hemma i
hennes egen borgerliga salong. Vid violan satt ingen mindre dn den sedermera
legendariske dirigenten Pierre Monteux. Och nir Saint-Saéns horde verket ldr han ha
sagt: ”Jag hade aldrig trott att en kvinna kunde skriva nagot liknande.” Det var
avsett som en komplimang, men séger samtidigt allt om hur man vid den tiden sag pa
kvinnors skapande. Nar Bonis véljer att som artist forkorta sitt fornamn till det kons-
neutrala Mel, dr det sékerligen ett utslag for medvetenheten om detta férhallande.

Men redan under senare delen av hennes liv fo6ll hennes verk i glomska och
ateruppticktes forst under 1960-talet. I Sohlmans lexikon ndmns hon 6ver huvud
taget inte. Den “dran” delar hon med Cecil Chaminade och ménga andra kvinnor.

Pianokvartett nr 1 B-dur
1. Moderato 2. Intermezzo. Allegretto tranquillo 3. Andante
4. Final. Allegro ma non troppo
1905
Av Camille Saint Saéns forvaning dver verket att doma (se ovan), skulle man kanske
kunna ténka sig att det var fraiga om en muskulds, vildsam, maskulin urladdning.
Men verket &r helt igenom lyriskt, mdjligen med undantag av sista satsen. Saint-
Saéns maéste alltsd ha gett uttryck for en annan av tidens fordomar om kvinnligt
komponerande; han var forvanad Over det imponerande hantverket och styckets

L A. L. Hettich (1856-1937), fransk poet, journalist och musikvetare.

? N&r dotterns fostermor dér tar Bonis flickan till sig under uppgivande att hon var hennes guddotter.
Nar flickan blir foralskad i en av Bonis egna soner tvingas hon avsldja att ungdomarna ar syskon. Det
pastas ha blivit for dottern ett trauma som forfoljde henne resten av livet.

Mel Bonis
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intellektuella skirpa. Och eftersom detta arbete ansags vara styrt mera av fornuft an
av kédnsla var det av hdvd betraktat som oftrenligt med det kvinnliga psyket. Vi
kénner igen resonemangen frén vart eget horn av vérlden. Sa fast var dessa fordomar
forankrade att de t.o.m. accepterades av minga kvinnor. Man ténker osokt pa berit-
telsen om hur Elfrida Andrée 1882 forsoker dvertyga Jenny Lind om att en kvinna
mycket vil var 1 stand att skriva en symfoni.

Forsta satsens Moderato inleds direkt med ett lyriskt tema, huvudtemat. Det borjar
1 violan och flyttar efter tva takter 6ver till violinen:
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Den sista taktens fras i notexemplet ovan bildar underlag for fortséttningen av temat:

piano

Detta huvudtema genomgar nu utveckling innan det efter en kort paus éar dags for den
del av expositionen som kallas sidogrupp. Men hir saknas ett pregnant tema. I stéllet
fortsdtter huvudtemat att horas omvéxlande med fraser som skapar spanning som
succesivt Okas. Nar tonarten overgdr till H-dur tycks det som om genomfdringen
startar. Har utvecklas huvudtemats olika motiv, men det dyker snart ocksd upp ett
nytt pregnant tema, kanske en ersittning for sidotemat. Det borjar 1 violinen och
repeteras i cellon:
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Det blir dock bara en kort episod i forsta halvan av genomforingen. Den fortsitter
under crescendo mot en klimax.
Atertagningen foljer gingse monster. P4 nytt hor vi fortsatt utveckling av temat
liksom den succesivt uppbyggda spdnningen. Vi hor dven det korta nya temat fran
genomforingen, nu i tonikan. En kort coda avslutar.

Den andra satsen med beteckningen Intermezzo byggs upp kring ett folkmusik-

liknande tema, som presenteras i strakarna:
Allegretto tranguillo
=

gor att musiken aldrig blir ldngtrakig i denna lackert framflytande sats.

Mel Bonis
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Efter en paus dndrar satsen karaktir och blir ndgot mera lyrisk. Tematiken bygger
fortfarande pa huvudtemat, som i nedanstdende exempel. Det ska framforas sjungan-
de (violinen) och mumlande eller viskande (6vriga strakar):
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Efter ett pizzicato-inslag 1 strakarna aterkommer de inledande temana och sitter
punkt.

Den langsamma mellansatsen dr en sannskyldig parla. Den har verkets tydligaste
formuppbyggnad, tredelad ABA-form.
A-delens tema har en dkta klang av romantik utan att vara sentimentalt. Tonarten &r
g-moll:

¥ cantando

Liksom 1 forsta satsen moduleras till H-dur. Avsnittet drivs mot en passionerad
klimax, som bedarrar for att slutligen ge sma antydningar om A-temats dterkomst,
slutligen i cellon. Néar A-temat till slut inleder A-delens aterkomst sker det unisont i
strakarna.

I Finalen ldamnas den eteriska stimning som i huvudsak har behérskat de tre forsta
satserna. Efter tva takters pianoackompanjemang hors ett kraftfullt synkoperat tema
unisont i1 strdkarna. Synkoperade teman och fraser dr for Ovrigt ymnigt forekom-
mande 1 satsen:
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Ytterligare ndgra temaliknande fraser dyker upp men de aterkommer inte senare i
satsen. En genomf6ring finns liksom en atertagning 1 B-dur. Men formen ar i ovrigt
svargenomskadad. Men denna friska och medryckande sats kan avnjutas helt utan
kunskaper 1 dylika ting.

Man upphor aldrig att forvana sig over att musik av denna halt kan falla 1 glomska.
Den ar fullt jimforbar med andra kammarmusikverk frdn denna tid, inte bara av

franska tonséttare! Den allmédnt som konservativ betraktade Saint-Saéns insag det,
och det lander honom till heder.

Mel Bonis



