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VARNING FOR JAZZ!

Jazren &r en hemsk infektionssiukdom,
sam med stora steg nédrmar sig vara friska kuster,
{SVENSKA MUSIKERFORBUNDETS ORDFORAMDE HJALMAR MEISSNER 1981)

Jazzmusiken kom till Sverige under iren 1920-1950, mitt i det moderna
projektet. Med sitt livsbejakande, normbrytande budskap slog den in
en kil i samhillet, en brytning som satte iging en rorelse som vi kan
se spar av in idag. Jazzen fordes hit av svarta; jazzen formedlade ¢n
bild av sjilvstindiga, aktiva kvinnor; jazzen reste murar mellan gene-
rationer. De trygga och traditionella férestillningarna om kénsroller,
ras och kultur krockade med det frimmande i form av den nya, vilda
ungdomskulturen. Precis som senare punken eller dagens hiphop.

Genom art skildra jazzens intdg i det svenska folkhemmert under
forra sekler aktualiserar Fornis angeligna frigor om dagens Sverige:
Hur tar vi emot det nva idag? N]ra miinniskor, nya kulwrer, nya konst-
former?

10HAN FORNAS, fodd 1952, ir fil dr | musikvetenskap och verksam
som professor vid Tema Q, Linképings universitet. 19845 skrev han
sin avhandling om Tiltprojekret.
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Forord

Populdarmusiken ger 16diga uttryck for manniskors sitt att leva och deras
plats i samhillet, for harskande ideal men ocksd for tankemonster som i
andra sammanhang brukar censureras. I var tids rap hdller man exempel-
vis reda pa hudfirger. Ar skinnet ljust fir man jobba lite extra pi sin
”cred”, och manga tianker att svartas rytm kan ligga i blodet. Invandrade
artister sirbehandlas av branschen, medierna och publiken — pd gott men
oftast pd ont. Kvinnor viljer foretradesvis vissa musikgenrer men sldapps
knappast ens in i andra. Flera stjirnor kommer ut som lite ”queer”, sam-
tidigt som den heterosexuella kdrnfamiljen forblir en rddande norm i de
flesta poptexter. Generationsklyftorna tycks ha slutat vixa nu nir unga
och gamla samlas runt allsing pd Skansen. Meningarna dr delade om
dansband eller black metal ska ses som suspekta yttringar som bor mot-
verkas, kommersiella former som far klara sig pa den fria marknaden, el-
ler konstnirliga uttryck som fortjanar — och behover — samhillsstod.

Det tidiga tjugohundratalet vimlar av frigor om identitetspolitik och
nya sitt att vara manniska. Manniskan som cyborg — cybernetiska orga-
nismer som smalter samman levande kroppar och avancerad teknik — ror
sig inte bara i science fiction utan ocksa i vardagslivet med dess datorstress
och mobilmani. Att leva i samhillet 4r att tinka och handla i samspel med
medier och texter av oridkneliga slag. For att forstd oss sjdlva och var tid
ar sddana kommunikativa uttryck en oundginglig utgangspunkt.

En hel del av sddana diskussioner kinns nya, som om ndgot stabilt nu
for forsta gdngen kastas omkull av tidens obarmhirtiga vindar. Men hur
grundlades egentligen de forestallningar som idag ifrdgasitts och fordldras
pa lopande band? P4 en sddan fraga finns tusentals svar, men ndgra vikti-
ga trddar leder tillbaka till det svenska folkhemmet sa som det grundlades
under mellankrigstiden. Idag fods vi alla som sjdlvklart moderna varelser,



Moderna manniskor

och vi vet i grova drag vad det innebar. P4 tjugotalet holl man just pa att
bli modern. D4 togs de forsta stapplande och trevande stegen in i den till-
varo som nu blivit vana och tradition. Hur blev det som det blev? Allt
stalldes pd dnda och inget var langre sjalvklart, men vad var det som se-
dan blev en ny normalitet?

Det “mangkulturella valfardssamhillet” ar folkhemmets nutida arvta-
gare, men hur langt har egentligen dpplet fallit fran tradet? Folkhemmet
har manga génger dodforklarats, men lever 4nnu starkt i mianniskors med-
vetanden, som en ram for hur forhillandet mellan individ och samhalle
bor utformas. Det var socialdemokraternas partiordférande och sederme-
ra statsministern Per Albin Hansson som vid ett tal i andra kammaren
1928 myntade uttrycket. “Folkhemstalet” sandes dven i radio och blev ge-
nast en klassiker, med sin omhindertagande vision. "Hemmets grundval
dr gemensamheten och samkinslan. Det goda hemmet kidnner icke till
nagra privilegierade eller tillbakasatta, inga kelgrisar och inga styvbarn.
Dir ser icke den ene ner pd den andre. Dar forsoker ingen skaffa sig for-
del pa andras bekostnad, den starke trycker icke ner och plundrar den sva-
ge. I det goda hemmet rader likhet, omtanke, samarbete, hjalpsamhet. |[...]
Det adr den stora uppgiften for en drlig demokratisk politik att gora sam-
hillet till det goda medborgarhemmet.”

Bilden av det goda hemmet dar alla skulle fa plats var oerhort tidsty-
pisk men kinns samtidigt sd vil igen i valdigt mycket av dagens debatt.
Vad var det da for platser och positioner som erbjéds minniskor av olika
slag i detta folkets nya hem? Det gamla bondesamhallet var for alltid pas-
serat, och strommar av manniskor och medier gjorde alla fasta grinser
genomslippliga. D4 som nu var det nya kulturella former som skakade om
i sdval de enskilda hemmen som den Overgripande samhallsdebatten. Fun-
kishus, djarva kjolmoden och Hollywoodfilmer fick folk att se, hora, kan-
na, tinka och handla pa nya sitt. I spetsen for dessa provocerande nya
kulturformer klingade jazzen — sd mycket att tiden ibland fick smeknam-
net ”jazzaldern”. Forst trodde man att denna jazz bara var en av minga
kortlivade flugor, men sa blev det inte. Den gav istillet bestdende effekter
pa folkhemmets livsformer. Jazzen tringde in utifrdn med roster om nigot
radikalt annorlunda, nytt och frimmande. Dar hordes det unga utmana
vuxna auktoriteter, det populdra strunta i finkulturens ideal, det svarta
amerikanska overglansa Europas kulturarv och lagga ljushyllta nordbor i
fargbad, de nya kvinnorna omdefiniera kirlekens och arbetets grundvalar.



Forord

S4 fanns i sjilva verket en mangkulturell utmaning med redan nir folk-
hemmet byggdes upp! Nar ocksa jazzen och dess anhdngare skulle integre-
ras i det goda medborgarhemmet sattes dess vidsynthet pa prov. Trots all
konservativ lingtan efter en homogen och sammanhallen familj kunde
man inte lingre undgd att erkidnna olikheter och finna sitt att leva med
dem.

Den hir boken handlar om vad som hinde med manniskors olika iden-
titetsstravanden nir folkhemmet och jazzen foddes och vixte upp tillsam-
mans i Sverige fran 1920 till 1950. D3 utmejslades de huvudformer som
idag rdder for att vara gammal och ung, hog och 1ag, svensk och frimman-
de, man och kvinna. Da som nu ackompanjerades individernas samspel i
samhillet av musik, och svenskarna tog de darrande kliven in i det mo-
derna livet till synkoperade toner av en saxofon.






Identiteter pa spel

Jazzen dr en hemsk infektionssjukdom
som med stora steg narmar sig véra friska kuster.

Hjalmar Meissner: ”Varning for jazz!”, 1921

”Moderna mdinniskor” — sa gammalmodigt det later! Det fanns en tid da
det dnnu kindes nytt och frascht att vara modern — en tid d& Framtiden
med stort F dnnu formaddde “hidgra”. Under decennierna efter forsta
virldskriget utmejslades futuristiska visioner som annu idag vacks till nytt
liv ndr bilder av framtiden malas upp. Fortfarande griper manga filmer
tillbaka pd stilmassiga uttryck frdn tjugo- och trettiotalen nar nasta ar-
hundrade skildras i skapelser av glas, stil och betong eller tekniska under-
verk som forflyttar folk blixtsnabbt 6ver stora strickor. I Sverige var
1920—50 en tid som tyckte sig 4ga en framtid s pirrande modern att det
idag ar svart att forestalla sig dess hetta, och dess utopier formade det som
blev var samtid.

Da utformades samtidigt grundliggande drag i hur moderna mainni-
skor sag ut och borde vara. Dessa manniskobilder ger inte bara inblickar
i en framtid som flytt och gatt forlorad for alltid, utan ocksd i tendenser
och ménster som forblivit giltiga. Artiondena efter forsta virldskriget var
en formerande period dér en serie centrala tekniska, ekonomiska och po-
litiska foreteelser i vart samhille etablerades, i samspel med nya kulturel-
la former och forestillningar om minniskors relationer. Massor har hant
och forandrats sedan dess, men flera huvuddrag i hur identiteter uttrycks
i ord, bild och toner kvarstir, om 4n i renoverad kostym. Vad innebir det
att vara manniska i en tid som var? Vad ar normalt och hur forhdller man
sig till dem som ar annorlunda? Vad har den nya tiden med ungdom att
gora? Stiger kulturen stadigt uppat eller pdgdr ett forfall dar det laga tar
overhanden? Ar frimmande folkgrupper ett hot eller ett l6fte om var egen
fornyelse? Slapper moderniteten fram en ny kvinnlighet och hur skiljer den
sig i s4 fall frdn den gamla? Svaren skiftar, men flera huvudfragor har be-
statt. Det har aldrig ratt ndgon total enighet om vem den moderna man-
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niskan egentligen dr, men moderna mianniskor tenderar att uppfatta sig
sjalva och varandra utifrdn ett antal dimensioner och ideologiska figurer
som vid det hir laget uppnatt ansenlig dlder. Hur gammaldags denna boks
titel dn later sd handlar den om tillblivelsen av monster for att uppfatta sig
sjalv och andra som fortfarande ar pafallande aktuella.

Har utforskas en tid nir det stalldes pa sin spets vad det ur olika aspek-
ter innebar att vara modern — nir identiteterna sattes pa spel. En sddan
uppticktsfird kan f6lja manga olika vigar. For att komma titt inpd var-
dagliga livssammanhang utan att drunkna i en ooverskadlig materialrike-
dom kan man utgd fran ndgon specifik nyckelforeteelse och darifran nysta
upp trddar som pekar ut i en rad olika riktningar. Genom att undersoka
ett typiskt modernt kulturfenomen och se hur det provocerade fram reak-
tioner och reflektioner i form av bade kritik och visioner kan man f3 dy-
namiken i virlds- och manniskobildernas férandringar att utkristalliseras.
Framstallningen utgdr fran konkreta historiska exempel men ror hogst ak-
tuella fragor i dagens kultur- och samhallsdebatt.

Ska man sedan vilja ett sidant fenomen stills man ater infor ett otal
alternativ, exempelvis tekniska uppfinningar som bilen eller telefonen, so-
ciala praktiker som dktenskap eller kontorsarbete, eller estetiska genrer
som romaner eller reklambilder. Jag har valt att utgd fran den tidens po-
puldrmusik, som 1 sig forefaller rymma sd manga olika aspekter, fran de
intimaste karleksbekymren till de storpolitiska fragorna. Den genomsy-
rade alla mianniskors vardagsliv och berorde inte minst just de moderna
manniskornas livskinsla och identitetsarbete. Musik ses ofta som ett uni-
versellt och abstrakt sprak som forenar folk 6ver alla granser men vars ut-
tryck dr svdra att tala om utan facktermer. Anda har just musik stindigt
inspirerat till funderingar om skillnader mellan nytt och traditionellt, ungt
och gammalt, hogt och lagt, eget och frimmande, manligt och kvinnligt.
Det sker i sjdlva det musikaliska tonspréket, i ackompanjerande bilder,
danser och kroppsuttryck, men inte minst ocksd i talade, sjungna och
skrivna ord. Dels skapas och anvinds musik ofta tillsammans med ord i
sangtexter eller pd skivomslag, och genom dessa ord forankras tonerna
gang pa ging i bestimda identitetspositioner. Dels dyker musiken upp i re-
censioner, essder, dikter, romaner, filmer och radioprogram som resonerar
om dess sociala och tidsmissiga tillhorigheter. Mellankrigstidens popular-
musikaliska skiften leder direkt in i den moderna manniskans etablering.
Den 6ppnar liksom en bakvig rakt in i de koksregioner dir mentaliteter

I2
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och ideologier formerades. I schlagertexterna och deras vardagliga bruks-
sammanhang omforhandlades livsvillkoren pa ett patagligt och ohdljt sitt,
samtidigt som de ocksad drog till sig intellektuella debattorers uppmark-
samhet. Har kan ddrfor ett helt spektrum av den moderna manniskans
framvixt undersokas, fran slentrianmassiga schabloner till mer slipade re-
flektioner.

Sarskilt runt jazzen cirkulerade texter om de moderna minniskornas
problematik. Jazzen kom utifrdn och tycktes kongenial med den nya tidens
anda. Den svepte som en stormvind in genom det svenska landskapet, blev
en nyckelsymbol for det moderna och provocerade fram dndrade forhall-
ningssitt till egnas och andras identiteter. Den blev en kristallisationspunkt
som fick olika grupper att reagera och uttrycka sina énskningar och farha-
gor — ett irriterande sandkorn runt vilket gemensamma samtal formades
om det framvillande nya, dir rosterna samtidigt prismatiskt brots isdr i
motstridiga grupperingar. Jazzen satte identiteter pd spel och i spel — fick
dem att vibrera och skakas om i nya kalejdoskopiska monster, med efter-
klanger langt in i var egen tid. Darfor ar det just jazzens Sverige som har
far leverera de moderna identitetsbilder som ska uppspéras.

I borjan anviandes jazzbegreppet pa snart sagt vad som helst som
skramlade eller svingde mer 4n man var van vid, sdrskilt om de som
astadkom oljuden hade mork hudfiarg och kom fran Amerika. Mestadels
var det instrumental dansmusik, men det forekom dven korta singtexter.
Instrumenteringen kunde skifta, men en kdrna av bldsare (sirskilt trumpet
och saxofon), bas och slagverk blev snart standard, antingen det handlade
om mindre grupper eller byggdes ut till storre orkestrar. Banjon och pia-
not fanns tidigt med, och gitarr, dragspel eller fiol kunde ocksa inkluderas.
Musiken byggdes upp av igenkdnnbara melodier 6ver vilka en serie instru-
mentalsolon utbroderades. Dir skulle girna finnas improvisatoriska in-
slag; dtminstone skulle solona ge intryck av spontan utlevelse, hur vil in-
ovade de dn var. Synkoperingar av melodier och kompfigurer var ett cen-
tralt och lite ovant stildrag, alltsd sma men pregnanta rytmiska forskjut-
ningar sd att betoningarna foll vid sidan av de jamna taktslagen pa ett
spanstigt och svingigt satt. Genren hade fotts i USA ur den blandning av
afrikanska och europeiska former som utvecklades i de nojessammanhang
didr afroamerikaner spelade.

Vad var det egentligen man sjong, talade och skrev om? Vad handlar
de slagdingor om som man fortfarande kan hora fran den tiden? Vilken
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uppfattning om den nya virlden och den nya manniskan mélades dar upp?
Vi som lever idag har i djupet priglats av dessa bilder, antingen i var egen
barndom eller indirekt genom de tidigare generationer som formades i den
tid da dessa roster klingade aktuella. Nar denna bok utgar fran jazz och
populdrmusik i Sverige 1920—50 dr det sdledes som en nyckel till stora och
fortfarande brannande frigor om var egen tids manniskobilder. Varken
jazzen eller mellankrigstiden ar hir i sig ndgot sjalvindamal. Den tidiga
svenska jazzens kulturhistoria har bara helt enkelt visat sig vara larorikt
forbryllande pa bade roande och oroande sitt. Den kastar ett klargorande
ljus over dagens debatter om smak, klass, generation, etnicitet och kon i
vardagslivet och populirkulturen. Den visar pa vilket sitt manniskorna
valde att bli moderna.

| den svenska jazzens ungdom

Under denna tidsperiod etablerades och konsoliderades manga av de me-
die- och kulturfenomen som idag ses som grundliggande for modernt var-
dagsliv: demokratin, valfardsstaten och bildningsprojekten; bilarna, flyget
och hushallsmaskinerna; filmen, radion och grammofonen; den nya kvin-
nan, de afroamerikanska stilarna och ungdomskulturen. Dir fanns redan
en ambivalent brutenhet, ett vacklande mellan fascinerad framtidstro och
bitter pessimism, mellan naivitet och desillusion. Det moderna hade kom-
mit igenom sin nyfott oskuldsfulla fas och liksom hamnat i en mer insta-
bilt ungdomlig pubertet — en sorts ”adolescent” eller “ungmodern” peri-
od i svensk kulturhistoria, som kdnnetecknades av en intensiv men ojamn
och ryckig utveckling pa ekonomins, politikens och kulturens omraden.
Sverige foljde en nordlig gren av den europeiska vigen genom moder-
niteten. Den lopte fran foregdende drhundradens stapplande tidiga moder-
niseringssteg genom mellankrigsperiodens hogmodernitet fram till femtio-
talets tredje moderniseringsvdg som successivt overgick i den ”senmo-
derna” fas som strackt sig in i det tjugoforsta drhundradet. Den moderna
vilfardsstaten fick en specifik utformning i Skandinavien, vilket i kombi-
nation med den lutheranska mentaliteten, de starka folkrorelsetraditio-
nerna, den svenska neutralitetspolitiken och den speciella erfarenheten av
att bade tillhora virldens rika industriella centrum och dess kulturella pe-
riferi gav detta land en sarpriaglad vig genom det moderna. I ett land som
Sverige gav det relativt hastiga moderniseringsforloppet efter 1920 pa
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manga plan upphov till brytningar och estetiska forsok att forhalla sig till
det instormande nya, bland annat i musikens varld, dar upplevelsen av att
sta med ett ben i det forflutna och ett i framtiden sarskilt starkt kom att
uttryckas i de jazzinfluerade sammanhangen. Samhillsférandringarna
pockade pa fornyad reflektion 6ver vad det innebar att vara manniska,
och att vara modern. Dessa teman kunde med fordel bearbetas i samband
med den musikform som direkt forknippades med detta moderna liv. Den
unga jazzen blev snabbt en sorts epokstil som inbjod till moraliska debat-
ter om livsstilsskillnader, generationsklyftor och civilisationsforfall.
Grundldggande aspekter av identitet forefoll inte lika sjalvklara som tidi-
gare, och otraditionella livsstilar bejakades eller forkastades. Nya kon-
fliktlinjer och allianser uppstod i varderingen av det moderna. De som var
progressiva radikaler i ett avseende kunde vara nostalgiska bakatstravare
pa andra plan, det mest moderna kunde samtidigt vara det mest ratt pri-
mitiva, och estetiska eller politiska avantgardister kunde kasta mellan att
antingen ilska eller hata den nya popularkulturen. Tiden var full av mot-
sattningar och ambivalenser — som vér egen!

Texternas sammanhang

Denna studie ska nysta upp ndgra identitetstrddar som spunnits i jazzrela-
terade texter och som loper tvirs over kategorier som forfattarskap, gen-
rer eller tidsavsnitt. Framstillningen gor oundvikligen vald pa vissa sam-
manhang for att istillet framhdva andra. En strikt kronologisk framstall-
ning skulle dolja eller forvrianga vissa ”osamtidiga” meningssammanhang,
och undersokningar av enbart en materialtyp (exempelvis romaner eller
sanger) skulle forlora samspelen mellan dem ur sikte. Har far identitets-
temana strukturera skildringen. Jag kommer att undersoka hur olika tex-
ter tematiserade olika former av identitet, alltsi hur sddant som genera-
tion, klass, kon och etnisk tillhorighet gjordes till tema och formulerades
pa delvis nya sitt. Varje sidan identitetsform kan ses som en identitetsord-
ning: en seg struktur, ett forhirskande system eller ett dominerande mons-
ter for en viss typ av identifikation. Att identifiera sig som nagot innebar
alltid samtidigt att sirskilja sig frdn ndgot annat: det Andra som man inte
ar. Identitet implicerar dirfor ocksd skillnad — mellan unga och gamla,
hoga och laga, man och kvinnor, inhemska och fraimmande och sa vidare.
Sddana inbordes samspelande ordningar av identitet och skillnad omkon-
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strueras kontinuerligt i historien, men tenderar ocksd ofta att stelna i in-
flytelserika monster av klichéer, schabloner eller stereotypiska forestall-
ningar. Exempelvis 6verdrivs eller ”exotiseras” ofta frimmande gruppers
olikhet, och en viss identitet (svarta, kvinnor, ungdom etc.) uppfattas
ibland som ett fast inneboende eller rentav biologiskt givet och evigt visen
— det ar det som brukar kallas for ”essentialism”.

Sddana tematiseringar gors i alla former av kommunikation mellan
minniskor, frin samtal till modestilar. Hir kommer frimst mediematerial
att anvandas, dar alltsd utbytet mellan manniskor medieras genom nigon
form av teknologi (boktryck, tidningspress, foto, skivor, radio, film o.s.v.).
I det moderna sambhillet finns allt fler kommunikationsmedier, och de
genomsyrar en vaxande andel av allt fler manniskors liv. Moderniteten in-
nebir en fortlopande process av medialisering, alltsd 6kande medienirva-
ro i alla mojliga samhalls- och livssfarer.

Det ar forstds viktigt att notera varifrdn enskilda roster kommer. En ut-
saga i en schlagertext maste tolkas annorlunda dn samma ord i en datida
politisk pamflett eller i en intervju sextio ar senare. De roster som ekar ur
helt olika sammanhang visar sig anda falla in i varandra pa ett talande
satt. Den tematiskt organiserade sammanldsningen av hogst olikartade
kallor lyfter fram dialoger mellan roster som annars sillan stills ihop. Den
gor kanske inte varje text eller killa full rattvisa som enskilt verk, men far
i gengild fatt i dialogiska tradar mellan dem. Tidens genomgripande iden-
titetsbearbetningar forlopte “intertextuellt” mellan hogst olikartade texter
snarare an begransade till enskilda verk. Och de bildade diskurser, alltsd
en sorts kringirrande samtal mellan en mingd aktorer som i ord, bilder
och toner formulerade sig om tidens nyckelfragor. Diskurser dr en sirskild
form av praktik (handling, verksamhet), som anvinder meningsskapande
symboliska uttryck av olika slag, grupperade i fexter i vid mening. Meto-
den passar helt enkelt for sitt iamne: formeringen av nya sitt att som man-
niska forhélla sig till det moderna livets centrala aspekter.

Darmed har ndgra av mina grundbegrepp introducerats. Det textmate-
rial som anvints finns fortecknat i slutet av boken. Listan over litteratur
omfattar texter som pa ndgot sitt ror jazzen och den moderna tidsandan
- 4 ena sidan romaner, noveller och lyrik, & andra sidan essder, pamfletter,
rapporter och facktexter. Dir finns ocksd den sekundirlitteratur som
kommit till anvandning. Ett antal intervjuer har gjorts med nagra nyckel-
personer fran tiden. Dessa intervjuer spelades in pa band och skrevs sedan
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ut och kontrollistes av den som intervjuats. Ndgra talinspelningar pa ski-
va, radio och television har ocksd anvints. Sedan foljer en lang lista pa
ndra 400 populira sanger fran perioden 1920-50. De har valts ut for att
de pa nédgot sitt beror tematiken kring modernitet och identitet. T ndgot
fall dr associationen till jazz endast indirekt, men mestadels ror det sig om
sanger som antingen har musik med jazzinslag eller i sina texter nimner
ndgot jazzfenomen. Jag har efter basta formaga inom de tidsramar som
statt till forfogande forsokt vara ndgorlunda konsekvent och utforlig i den
information som ges. I de fall jag i loptexten sjilv transkriberat sdngtexter
fran skivor har jag lagt mig nara ett normalt nutida ledigt skriftsprak; nar
jag ddaremot citerar ur tryckta sdnghiften foljer jag den ofta betydligt mer
talspraksmassiga stavningen. Agitproprepertoaren av blablusmaterial pre-
senteras sedan i en separat sektion. Detta beror delvis pa att jag dar har
gjort ett ndgot annorlunda urval 4n ifrdga om de populira singerna. Jag
har helt enkelt fortecknat alla de titlar som jag antingen har inspelade el-
ler som omnamns i intervjuer och sekundarlitteratur — utan hiansyn till att
de mestadels saknar jazzanknytning. Négra filmer dir jazz och populir-
musik spelar en viktig roll har ocksa tagits med. Darefter foljer en forteck-
ning 6ver bokens bilder, som finns samlade i ett separat block. Dessa illu-
strationer knyter direkt an till olika avsnitt i texten och ger en mycket vir-
defull kompletterande insikt i de analyserade sammanhangen. En forteck-
ning 6ver de vanligaste pseudonymer som forekommer kan hjilpa lasaren
att orientera sig bland alla namnen. Till den nyfikne lasarens hjilp dter-
finns som komplement till noterna efter litteraturforteckningen aven kapi-
telvisa kdllkommentarer som ger utblickar mot en rad centrala teman i
kulturforskningen. Ett index over personer, sdngtitlar och nyckelbegrepp
gor det slutligen lattare for lasaren att sjdlv finna tvarforbindelser mellan
kapitlen.

For att orientera sig i floden av olikartade texter som dras in i tolk-
ningsprocessen behovs en oversikt 6ver de sammanhang de ingick i: den
tidiga svenska jazzens historiska faser, platser och grupperingar. Darmed
fdngas ndgot av vad som kan kallas diskursernas arkeologi: varifrdn de
kommer, deras historiska upphov, rotter och kallor, arenor och aktorer.
Det var mdnga personer och liger som engagerades av jazzens intrang i
svensk popularmusik och kultur, och de samtal den gav upphov till utspe-
lade sig i flera olika rum och arenor. Olika positioner, platser och prakti-
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ker for reflektion kring manniskors moderna identiteter utvecklades suc-
cessivt i ett historiskt forlopp, vars grova konturer har forst ska skisseras.
Direfter overblickas de rum diar musik och manniskor mottes, och de
kommunikationsmedier som dar kom till anvindning antyds, for att be-
handlas utforligare i nistfoljande kapitel. Sedan skildras de typer av akto-
rer som befolkade dessa rum och uttryckte sig om jazzen och den moderna
manniskan. Slutligen introduceras analysen av dessa uttryck — vad som
alltsa i samband med datidens synkoperade toner skrevs, sades och sjongs
om identitet och skillnad.

Det finns fa klara historiska brott, och de rdkar sillan ligga vid decen-
niegranserna. Historien ar full av osamtidigheter — forskjutningar mellan
olika omraden och aspekter av tillvaron, dar forflutet och framtida kan
l16pa parallellt. Oavsett om man vill skildra ett enskilt fenomen som jazzen
eller storre kulturella forlopp stills man infor periodiseringsfrigor som
tvingar fram forenklingar. Har ska forst ges en inledande karakteristik av
varje artionde av denna dynamiska period i svenskt popularmusikliv, dar
jazzen som en urban dansmusik med ungdomlig appeal blev emblematisk
for den nya tidens kulturella moderniseringsstravanden.

Grinsdragningsproblemen giller dven latmaterialet, dir de nira 200
jazzorienterade populdra siangerna och lika ménga agitpropnumren inte
grupperar sig decennievis men heller inte ar jamnt eller slumpvis forde-
lade.! For perioden 192226 har jag fitt med ungefir en populir lat per
ar. 1927-33 kommer en forsta ansamling med omkring tio latar per 4r.
Det ar for ovrigt ocksa under dren 1927-37 som de flesta av bldblusnum-
ren tillkommer. 1934-37 marks ddremot en svacka i det populdra materi-
alet, med cirka tre nummer per ar. 1938-41 kommer en ny anhopning i
mitt material, med ater ett tiotal exempel arligen. 1942~50 faller urvalet
sa ner till drygt fyra per ar. Vid krigsslutet 1945 kom aven ett nytt upp-
sving for agitpropnumren. Aven om materialet aldrig samlats med nigon
statistisk signifikans i dtanke, ar anhopningarna aren kring 1930 och 1940
knappast helt tillfdlliga. De antyder ett uppsving for det svenska jazzori-
enterade latskrivandet i dessa bagge produktiva perioder, kanske som f6ljd
av en kombination av allmant okat singutbud och ett intensivare intresse
for just tematiseringar av modernitet och identitet i detta utbud.* Som se-
nare ska framgd motsvarar de bigge intensivperioderna dven tva dtskilda
faser i sattet som jazzen kopplades till det moderna livet.
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Tjugotalets genombrott

Sverige hade vid tjugotalets borjan redan sedan linge sugits in i de mo-
derna stromvirvlar som satts igang av stindssamhillets upplosning och
demokratiseringsprocesserna, industrialiseringen och teknologiseringen,
urbaniseringen och sekulariseringen. And4 innebar denna tid p4 flera sitt
en ny start efter det forsta europeiska storkrigets krossade illusioner, en
modernitetens “andra fodelse”, som 4n en ging skulle utmynna i ofattbar
forodelse i form av totalitira regimer, organiserade massmord och krig.

Ett storkrig upphorde 1918, snart vicktes nya férhoppningar om till-
vaxt och utveckling. Ett ekonomiskt uppsving kom mycket riktigt snart
ocksd, med en vixande medelklass nird av forstarkt varldsimperialism,
industrialism och urbanisering. Det revolutionidra genombrottet i Ryss-
land 1917 innebar en ny virldsordning med nya konfliktlinjer och ny-
vickta utopier. Uppbyggnaden efter forsta varldskrigets obarmhartiga illu-
sionskross fodde en ny vag av framtidstro, rensad med granateld frin en
del av sekelskiftets naiva teknikoptimism och bruten av bittra orosstrak.
Avgorande politiska steg togs i demokratisk riktning i manga vastlander,
inklusive Sverige, ddr allmin och lika rostrite for alla medborgare beslu-
tades 1918 och infordes 1921. Nu skulle dntligen den urbana modernite-
ten f& provas brett i vardagen och pd hemmaplan, med modernism och
masskonsumtion, funktionalism och folkhemsbygge.

Transportmedel (bilen, flyget) och medier (telefonen, grammofonen,
radion och filmen) som uppfunnits ndgra artionden dessforinnan slog nu
igenom pd bredare front. Dessa gransoverskridande kommunikations-
teknologier framstod som bade medel och metafor for ”den nya manni-
skan”. De kom med nya eggande loften och gjordes samtidigt till synda-
bockar for den moderna utvecklingens avigsidor. De nya medierna spred
en rad populdrkulturella genrer och stilar frin den modernaste stormak-
ten, USA, inte siallan med afroamerikanska inslag, och fraimst d& jazzen.
Mycket av detta startade redan tidigare men fick pa tjugotalet ett mer
markerat genomslag i fler manniskors vardagsliv.

Redan 1895 hade den afroamerikanska Fisk Jubilee Singers framfort
negro spirituals i Sverige, och fore forsta virldskriget hade nya amerikans-
ka stilar for musik (ragtime) och dans (onestep, twostep, cakewalk) intro-
ducerats. Flera for tiden djarva pardanser spreds, ofta med talande djur-
namn, och frimst bland dem foxtroten (1914), varmed den moderna sall-
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skapsdansen kan sigas ha introducerats. En rad andra mer eller mindre
jazzorienterade musikstilar och dansflugor tillkom efterhand. Amerikans-
ka nothaften gav under forsta virldskriget svenska musiker inblickar i
afroamerikanskt synkoperad ragtime, och det sigs att man pa Blanchs i
Stockholm redan omkring 1914 kunde lyssna till det forsta ”negerkapel-
let”. 1918-19 forekom for forsta gdngen exempel pa jazzmusik och jazz-
dans i Sverige, och dd dok dven ordet ”jass” upp hir.> Men det var forst
under tjugotalet som den svenska publiken och de inhemska musikerna pa
allvar borjade influeras av de nya stilarna. Jazzens och foxtrotens utbred-
ning sammanfoll med den konjunkturuppging som borjade kring 1923,
dar jazzen kom att fungera som symbol f6r den nya tidens stravan att soka
annorlunda framtidsvagar an de som lett till det katastrofala kriget.
Jazzen klev in i ett rikt och komplext popularmusikaliskt genrespekt-
rum. En rad dansmusikformer som vals eller olika ildre nordiska danser
(”gammaldans”) forekom, som i varierande utstrackning stod emot eller
lat sig paverkas av de nya vindarna. Kuplettvisor och andra visor och
schlagers med skiftande kontinentala stildrag spreds vid revyer och fester,
genom stumfilmsmusiker och underhallningsorkestrar, vid restaurang- och
kaféunderhallning, pa notblad och skivor samt genom radion som star-
tade 1925. I denna populirmusikaliska méngfald gled jazzen in som en
banbrytare for nya forhallningssatt. Den hade i sjalva verket gott och bro-
kigt sdllskap av flera nya afroamerikanska dans- och musikformer. De
flesta kom till Europa fran USA - foxtrot 1914, shimmy 1920, charleston
1926, Lindy hop 1927. Foxtroten horde till de manga danser vars namn
anspelade pd djur, medan Lindy hop tog sitt namn fran atlantflygaren
Charles Lindbergh och blev utgdngspunkten for senare jitterbug och
swingdans. Men nagra danser kom ocksd fran Sydamerika, dar den argen-
tinska tangon med sina likasd afroamerikanska rotter blev sarskilt popu-
lar har hemma redan vid tjugotalets mitt, genom bland andra Karl Ger-
hard och Evert Taube. Men medan de alla kunde fungera som exotiska
och kreativt fornyande inslag sa var det jazzen, som samlingsbeteckning
for afroamerikanskt influerad musik med rotter i USA, som betydde mest
ocksa som symbol for en modern tidsanda. Dar tidigare popularkultur
frimst hade formedlat kontakter till de gamla stormakterna Tyskland,
Frankrike och i viss man England, knot jazzen istillet band till USA. Re-
dan genom att tydligt bryta med tidigare musikpraxis kunde den fungera
som signal for det senaste moderna, och dess rotter i afroamerikansk kul-
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tur gjorde den vil limpad att markera ett uppbrott frin gamla europeiska
traditioner och en lekfull identifikation med nagonting tydligt annorlun-
da, som passade vil in i de nya hedonistiska njutningar som det expansi-
va marknadssystemet utlovade till allt bredare befolkningsmassor.

I september 1921 publicerade Hjalmar Meissner sin ”Varning for jazz!”
i tidskriften Scenen: ”Jazzen ar en hemsk infektionssjukdom som med sto-
ra steg narmar sig vara friska kuster”. Det pAminde om en i Svenska Mu-
sikerforbundets tidning Musikern sommaren 1921 atergiven artikel ur den
tyska musikertidningen, som under rubriken ”Jazz-band-skrammel” ta-
lade om ”en ny smittosam sjukdom som drager genom landet” och om
ett dterfall i barbariet fran lingesedan svunna drhundraden” som *neger-
kapellen overfort till Europa” men som i Tyskland 4r ”sa gott som okant.
Gud vare lov!”* Stora delar av svenskt kulturliv var dnnu titt linkat till
den tyska sfiren, och de kulturkonservativa smittades dtminstone av sina
tyska ledgestalters radsla for de forment barbariska hoten frdn det nya
landet. 1922 ansag Svenska Musikerforbundets medlemstidning Musikern
att det var “minst lika farligt i sitt slag att medgiva import av jazzband
som att tilldta bolsjevikiska konspiratorer att har finna bostad”.’

Karl Gerhards finurligt ironiska sing ”Jazzgossen” kom samma &r, och
1923 utgavs tidningen Jazzgossen med en moraliserande kritik av jazzmo-
det. Exakt vad jazzgossar egentligen var pd tjugotalet ar inte helt klarlagt.
Aldre visterdsare minns dem som ”danslejon” som med sin speciella klid-
stil — vida byxben, sammetsinldggningar med knappar pa och kort atsit-
tande jacka — var foregangare till swingpjattarna. Stilen spreds fran hu-
vudstaden ut till landsorten dir den bland arbetargrabbar fanns kvar s
sent som 1929.° Nagon vilavgriansad och sjalvmedveten subkultur av mo-
dernt slag var det dock nog knappast, utan snarare en utifrdn given be-
namning pa den brokiga skara av unga vilbestillda och nojeslystna man
som tog del av det senaste pd de urbana scenerna.

Det ar symptomatiskt att Karl Gerhards visa egentligen skamtar mer
med dansen dn med musiken. Beteckningen ”jazz” anvindes under hela
tjugotalet ofta vildigt vagt for en lite vilt sviangig dansstil, snarare dn for
en specifik afroamerikanskt baserad tradition. S3 sent som 1928 kunde till
exempel ”Johan pa Snippen” med sitt handklaver i Skdnska Lasses "Bonn-
jazz” ”jazza med gammal bonnaklim” utan att det hade nigot med ame-
rikansk jazztradition att gora, och Karl Gerhard kunde i ”Ty jag vill spe-
la den forsta fiolen” (1926) lata ”Europeiska jazzorkestern” utan skrupler
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blanda violin, klarinett, fl6jt och triangel med munspel, dragspel, banjo,
trumpet, esskornett och ”saxophon”. Tjugotalet var en Overgdngsfas dir
nya kulturella vindar svepte hit och dit utan att ha fatt riktigt fotfaste. Na-
got skarpt tidsskifte var det inte frdga om, utan en utstrackt brytningspe-
riod med otaliga 6verlagringar.

Karl Gerhard sjdlv anviande for 6vrigt mest franska och tyska melodi-
er. Hans kontinentalt orienterade kabaretstil stod knappast i samklang
med tidens bredare populdrmusikaliska tendenser, utan da var hans stors-
te konkurrent Ernst Rolf mer tydligt angloamerikanskt influerad. Denne
tog upp en del jazzinfluenser sdvil musikaliskt i val av melodier och or-
kestersdttning som i sdngtexternas tematik och revyernas visuella estetik.
Hans ménga lyxrevyer kompletterades av ett eget musikforlag som i not-
blad och pa skiva spred de singer han valt i upplagor pa tiotusentals ex-
emplar. Med sin bakgrund i ett arbetarhem slog han brett 6ver hela det so-
ciala faltet och vann respekt i vida kretsar.

For en liten men viaxande grupp jazzentusiaster var kontakterna med
den ”dkta” svarta jazzen desto viktigare. Sjoman och andra amerikareseni-
rer fick tillfalle att hora levande jazz vid sina besok i New York. Rassegre-
gationen minskade forstds chanserna att besoka renodlat svarta jazzmiljo-
er, men musiken spelades ju ocksa i vita nojeslokaler. Svenskar kunde ock-
sd komma hem fran visiter i USA med skivor, notblad och tidningar fran
det transatlantiska musiklivet. Ett kommunikationshinder var de vanligen
svaga engelska sprakkunskaperna i datidens Sverige, som gjorde att en bre-
dare forstaelse av vad som skedde i USA drojde tills journalister och andra
formedlare hade hunnit géra mer omfattande spridningsinsatser.

Stor betydelse fick utlindska musikers turnerande i Sverige, men ock-
sd detta var linge en bristvara. Ndgra enskilda gastspel forekom redan ti-
digare, men forst pa trettiotalet kom verkligt betydelsefulla besok av mer
kdnda jazzartister. For de flesta lyssnare var levande musikframféranden
anda relativt sillsynta ritualer. Musiken spreds framst i medierade former.
De som liste noter kunde skaffa sig nya slagdiangor och sjunga dem bland
goda vinner, i bista fall med instrumentalt ackompanjemang. Grammo-
fonskivor var ett mindre kravande verktyg, men i borjan var det dnnu ont
om plattor och de var for flertalet ocksa alltfér dyra. En viktigare sprid-
ningsform vid sidan av resendrerna var dirfor linge radion. P4 tjugotalet
samlades unga intresserade musiker i koket hemma hos varandra och lyss-
nade i kristallmottagare pa jazzsandningar fran England. Flera unga entu-
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siaster som var med och startade den svenska radion 1925 var ocksa jazz-
intresserade. En sirskild radiojazzorkester spelade var fjortonde dag
under rubriken ”Modern dans”, och dartill sindes redan pa tjugotalet di-
rekt fran nojesstdllen som Rosenbad och Grand Hétel, sd att man forut-
om fran de engelska stationerna kunde hora jazz fran svenska Radiotjanst
ett par ganger i veckan. Grammofonskivor importerades efterhand i
okande utstrackning av enskilda resendrer men ocksa alltmer av vissa val-
sorterade musikaffarer, dir sarskilt kunniga bitriden sorjde for att intro-
ducera de nya artisterna till en troget jazztorstande kundkrets. Hade man
inte rad att kopa kunde man i varje fall lyssna pa dem, i affiren eller kan-
ske pa nagot musikkafé dir en intresserad anstilld och en grammofon el-
ler rentav en jukebox (dessa fick dock storre och accelererande betydelse
under de foljande decennierna, med kulmen pa femtiotalet) fyllde funktio-
nen som uppdaterade jazzarkiv.

Levande jazzliknande musik kunde man ocksa fa del av i vissa av stor-
stidernas nojeslokaler. Det stockholmska Fenix-Palatset var en storslagen
lokal med flott inredning och kristallkronor, dir bland andra Ernst Rolf
upptradde. Fenix-Palatset invigdes 1912. Dar drevs fran 1931 danssalong-
en Kaos, och 1934 doptes det om till Fenix-Kronprinsen. Det koptes 1940
av pingstrorelsens Citykyrkan. P4 den 6versta av lokalens tre vaningar satt
under mellankrigstiden samhallets hogre skikt, pd mellanplanet drack ar-
betarungdomen Pommac, och nederst rorde sig de som ansigs minst re-
spektabla. Vissa kvillar var det underhallningsmusik av mer traditionellt
slag — alltsa inte jazzmusik utan valser och andra dldre musikformer. Men
pa de riktiga danskvillarna forekom modernare tongangar som jazz, men
ocksa tango. Dansintresset vixte och spred sig 6ver landet, till mdnga vux-
na uppfostrares angslan.

Populdrmusiken hade flera tradar till den politiska sfaren. Debatter om
”vanartiga” ungdomar och den moralupplosning som tycktes hota genom
den moderna dansens sexuella 16sslappthet vixte i styrka for att kulmine-
ra senare under trettiotalet. P4 ungdomsomradet Gvertog staten initiativet
fran frivilliga intressen, men i kombination med det organiserade for-
eningslivet. Annu var det for tidigt att tala om nigon mer genomarbetad
politik pd omradena kultur, ungdom och fritid, utan hir dominerade den
kommersiella néjesindustrin, folkrorelserna och den vardagliga praktiken.
Efter arbetarrorelsens spriangning i tvd grenar 1917 utvecklade sarskilt
kommunisterna fran tjugotalets mitt en flora av arbetarrevyer och revolu-
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tionsfester. De ledde fram till agitproprorelsen Bld blusen 1927-34, som
med ryska och tyska forebilder satte satiriska texter till populdra melodi-
er for att sprida socialistiska budskap och kritisera den kapitalistiska sam-
hallsutvecklingen.

Sammanfattningsvis innebar tjugotalet att jazzen successivt etablerades
i Sverige, som en allt klarare utmejslad ny dansorienterad musikform pa
scen och skiva samt i det nystartade radiomediet. Den kannetecknades for
tidens publik frimst av en padrivande rytmisk energi, synkoperingar, ett
franare sound, en instrumentering med bldsare och slagverk i centrum dar
trumpet och saxofon hade de mest framtradande rollerna och av vissa im-
provisatoriska inslag. Dansstilen var ocksd friare och ledigare dn i vissa
aldre sillskapsdanser, och denna till synes otyglade regelloshet ingav som-
liga motstandare orovickande associationer till sidan erotisk losslappthet
som den moderna kvinnan ansigs fallen for. Denna nya stils framgangar
grundades dnnu pa en forlags- och notbaserad musikindustri men starktes
av skivmediets expansion och radions tillkomst. Dess moderna klanger in-
nebar ocksd en ekonomisk och kulturell 6verflyttning av tyngdpunkten
fran den europeiska kontinenten (frimst Tyskland, Osterrike och Frankri-
ke) till USA (och delvis England). Samtidigt utkristalliserades en ny poli-
tisk scen med ansatser till en statlig ungdomspolitik, med debatter om no-
jeskulturens fordarvlighet bade till hoger bland konservativa nationalister
och till vanster i den kluvna arbetarrorelsen.

Trettiotalets sviangningar

Nagon skarp grins utgor heller inte decennieskiftet 1930, dven om den
chockartade depressionen markerade ett brott. Den internationella krisen
fick sin inhemska avldggare i Kreugerkraschen 1932, som tog luften ur
kulturlivets tidigare optimism.” Tjugotalets industrialiserings- och demo-
kratiseringsprocesser fortsatte under trettiotalet, med ”folkhemmet” som
nytt losenord efter Per Albin Hanssons kianda tal frdn 1928 om samhillet,
staten och familjen som ”det goda hemmet”. Den ekonomiska krisen in-
ledde en politisk reaktion pd minga hall, men samtidigt vann arbetarro-
relsen framgéngar. Harda klasskonflikter utspelades, med skotten i Ada-
len 1931 som kulmen. Det inrikespolitiska laget stabiliserades efter Per Al-
bin Hanssons socialdemokratiska regeringsbildande 1932. Socialdemo-
kratin hade sedan 1917 flera gdnger deltagit i olika regeringar, men fran
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1932 varade deras regeringsinnehav i nira nog ett halvsekel, vilket mojlig-
gjorde ett utvidgat reformarbete med uppbyggnaden av en internationellt
uppmarksammad keynesiansk valfardsstat. Med folkhemsideologin och
den ”sociala ingenjorskonsten” blev samtidigt ocksa arbetarrorelsen mer
integrerad i de dominerande statliga institutionerna.

Nir vdl ekonomin aterhamtat balansen fortsatte de fascistiska ro-
relserna att vaxa i det 6vriga Europa. De ekonomiska hoten overflyglades
av de politiska och till sist de militdra. Orosmolnen titnade, med de tyska
nazisternas maktovertagande 1933, spanska inbordeskriget 1936 och sa
krigsutbrottet 1939. De totalitdra regimerna hardnade i Europa och Sov-
jetunionen, och nir decennieslutet sig det tragiska kriget i Spanien foljas
av ett nytt varldsomspannande storkrig var det inte litt att behalla
framstegsoptimismen. Aven de som till dventyrs inte insig vidden av det
moderna barbariet kunde i varje fall inte undgé att ta del av den mediefor-
medlade virldsoron eller uppleva hur kommunikationsbegransningarna
hindrade sdvil resande som varukonsumtion.

Trettiotalet var en fas dd det svingde — snabbt och pd flera plan. Det
var ett instabilt decennium fullt av tvdra kast och motsigande tendenser.
Och det var en tid dd ”swingen” frdn 1936 gav dnnu starkare skjuts dt den
alltmer diversifierade jazzens musik-, dans- och livsstilar. Decenniets bor-
jan utgjorde inte bara politiskt-ekonomiskt utan dven kulturellt och me-
dieteknologiskt en brytpunkt. Vid Stockholmsutstillningen 1930 lanse-
rades funktionalismen under parollen ”acceptera”, som led i en allmin
valfardsoptimism, vilken omvandlades fran otdligt utopiska slagord till ett
envist institutionsbyggande reformarbete. Krisdren brot tillfalligt udden av
optimismen, men den ekonomiska aterhimtningen mitt i denna fas inne-
bar en ny tillforsikt. En stravsam och mattlighetsinriktad folkhemsideolo-
gi fyllde utbredda behov av trygghet i en alltmer opalitlig omvirld.

1930 kom dven ljudfilmen, med stor betydelse for spridningen av
populidra schlagers, aven om fa amerikanska jazzfilmer med ”riktig” jazz-
musik visades pa biograferna under trettiotalet.®* Under denna fas konsoli-
derades jazzens position, och den utvecklades frin att uppfattas som en
overgdende fluga bland andra till att borja fa en fastare hegemoni som den
moderna tidens dansmusik. Den engelska orkesterledaren Jack Hyltons
gastspel pd Cirkus 1930 blev en stor hindelse for ménga. Andra pekar ut
1933 som ett ar da jazzen fick ett betydligt starkare fotfaste, med fler ut-
lindska musikerbesok, fler svenska orkestrar med jazzprofil, 6kad tillgdng

25



Moderna manniskor

pd skivor och den forsta svenska jazztidskriften, Orkester Journalen (O],
numera uttytt som Om Jazz), som startade 1933 och nu dr virldens dlds-
ta, sekunderad dren 1939-63 av Estrad. Dar gavs rikligt med information
om den nya musiken. Skonlitterdra forfattare berittade i prosa och lyrik
med vixande kunskaper om den nya musikens plats i det moderna stads-
livet. 1933 gav Louis Armstrong konserter i Stockholm och Goteborg och
hade dven en jam session med svenska musiker. 193 5 kom Coleman Haw-
kins, 1936 Benny Carter, 1937 Jimmie Lunceford, 1938 Fats Waller, 1939
Duke Ellington.” Fram till krigsutbrottets avbrack intensifierades sdledes
kontakterna visterut, och svenskt jazzliv blomstrade pa en hog niva.

En del storbandsswing sindes senare under trettiotalet direkt 6ver ra-
dio. Det fanns dock hos breda publiklager lange ett starkt motstand mot
den nya musiken. Undersokningar av radiolyssnarna 1928 och 1933 vi-
sade att alla klassmassiga skikt savil i stiderna som pa landsbygden fore-
drog dragspelsmusik, visor och gammal dansmusik och ville minska radio-
utbudet av modern dansmusik, 4ven om en omsvingning var pa vig bland
de yngre."” Den vaxande unga jazzpublikens intensiva musikbehov kunde
darfor inte mattas den vigen, och en rad sa kallade spisarklubbar uppstod
istallet, dir man samlades och avnjot de senaste plattorna av svenska och
amerikanska artister. For en bredare allmdnhet hade det pa tjugotalet va-
rit nastan omojligt att fa tag pa jazzplattor. Endast vissa affarer i de stors-
ta stiderna specialimporterade dem fran England och Amerika. Men om-
kring 1930 borjade importen av framforallt amerikanska jazzskivor kom-
ma igdng pd allvar, vilket fick stor betydelse for jazzens popularisering.
Vid mitten av trettiotalet startades i Visterds ”den forsta svenska gram-
mofonklubben”, Syncopation Club — for ovrigt i samma stad dir sjuttio-
talets musikrorelses forsta Musikforumforening bildades cirka 35 ar se-
nare." S3 blev skivmediet den alltmer centrala kanalen for ny popularmu-
sik. 1936 borjade man anordna jazztivlingar, och det fanns dven ett kor-
respondensinstitut for jazzmusik med 7 ooo elever.”

1936, efter depressionen och hotepoken, tog swingfebern vid. Depres-
sionen i trettiotalets borjan var 6verstanden, och liksom vid tjugotalets
mitt rddde stigande konjunkturer och 6kad optimism. Industrialiseringen,
musikindustrins mekanisering och urbaniseringen 6kade manniskors moj-
ligheter att mota mycket levande och inspelad musik — det var schlagerns
glansperiod. Mest kint blev det stockholmska danspalatset Nalen pa Re-
geringsgatan i Stockholm, med bade dans och konserter. Dir verkade ett
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ankare i huvudstadens jazz- och nojesliv, Gustaf *Topsy” Lindblom
(1891-1960). Denne hade tagit OS-guld i tresteg 1912 och organiserade
darefter en rad idrottsaktiviteter sisom bordtennis- och jojo-tavlingar, och
var dven redaktor pd Idrottsbladet. PA tjugotalet arrangerade han box-
ningsmatcher pa Nalen, vars hela nojes- och musikverksamheter han 6ver-
tog 1934 och ledde fram till sin dod. Effektivt och med personlig stil lyck-
ades han rycka upp dess skamfilade rykte. Hans son drev sedan Nalen
fram till 1967, da den till Lewi Pethrus pingstrorelse knutna LP-stiftelsen
tog over.” Liksom for Fenix-Palatset tog alltsd dven har en extatisk vack-
elserorelse over efter dansorgierna. Vid stiftelsens konkurs 1997 aterkom
dock den virldsliga musiken till Nalen genom Svenska Artisters och Mu-
sikers Intresseorganisation (SAMI), som givit jazz och populdarmusik ett
nytt hem i lokalerna.

De tidigare jazzstilarna utvecklades till ett par betydligt tydligare ung-
domskulturella grupperingar bland swingilskande man: swingpjattar och
nalensnajdare blaste liv i moralens viaktare, som genast anade ordd och
drev igang debatter om ”dansbaneelindet”. Under mellankrigstiden ut-
vecklades gradvis den politiska ungdomsretoriken fran sekelskiftets ro-
mantiska utopism till folkhemmets mer realistiska intresserepresentation.'
Men ungdomsmetaforikens sirskilda laddning var langt ifrdn bruten — den
tycktes mojligtvis bara flytta 6ver fran de politiska folkrorelsernas arena
till populidrkulturens scener.

Fyrtiotalets forgreningar

I vissa avseenden innebar krigsiren 1939—45 en ny djupfrysning av det
kulturella livet, men i andra avseenden fortsatte moderniseringsproces-
serna. Samtidigt med den antingen melankoliska eller hurtiga beredskaps-
schlagern kom ockséd en modernare generationsmedvetenhet till synes hos
yngre artister som Alice Babs och Povel Ramel. Ndgon lika omvilvande
vandpunkt som i de ockuperade grannlinderna innebar inte 1939 i Sveri-
ge, men manga mentala och materiella betingelser f6r musiklivet dndrades
anda radikalt, med ransonering, krigsberedskap och insnivade kommuni-
kationsmoijligheter. Nar kriget slutade drojde det dnnu ett par ar innan
virlden dter oppnades och det stora uppsvinget fick upp farten, i kombi-
nation med det kalla krigets polarisering, och det ar dar, i sent fyrtiotal,
som denna studie avbryts. Femtiotalet innebar sedan en sorts tredje fo-
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delse” for den visterlindska moderniteten, innan den 6vergick till sin
annu riddande senmoderna fas.

1939 var bade Duke Ellington och Franska Hotkvintetten i Stockholm
pd besok, men sedan brot kriget ménga sddana externa forbindelser: ”Inga
skivor kom utifrdn, inga gistspel”, Sverige isolerades och beredskapen
brot upp orkestrarna.” Radion blev under andra varldskriget den vikti-
gaste spridningsformen for musik, medan skivproduktionen, importen och
de utlindska musikerbestken krympte under trycket av krigsblockader
och ransonering. Kortvagssandningar fran utlandet var en viktig kanal for
nyare amerikansk swing. I Radiotjansts enda kanal hade inte jazz ndgon
sarskilt framtridande plats, men det som sindes fick stor betydelse for pu-
bliken. En ling och popular radioserie av Nils Perne och Sven Paddock
hette Vdrat gang (1938-46), dir de mycket unga Povel Ramel, Alice Babs
med flera med mycket jazzinfluerad musik vinde sig uttalat till en ung
lyssnarskara. En film med samma namn kom 1942. 1944 startade Fonst-
ret som ett av de allra forsta rena ungdomsprogrammen, med ett husband
som spelade swing. Dirtill forekom jazz i dansmusiksidndningarna pa ons-
dagar och lordagar samt inom ramen for den dagliga grammofontimmen.
Ibland siandes ocksd specialprogram med jazz fran skivor eller direktsiant
fran studion.

1940 var ”Swing it, magistern” tidens melodi. Swingmusiken blev i dn
hogre grad dn tidigare jazz uppfattad som ungdomens musik, och den var
kopplad dels till dans, dels till populdra sdngartister. Alice Babs (f. 1924)
blev en av landets forsta stora tondrsidoler. Hon hade glad jazzinfluerad
sdng pd repertoaren men var till en borjan ocksd kind som ”joddlar-
flicka”. P4 slutet av trettiotalet hade hon triffat Povel Ramel och andra
jazzintresserade ungdomar pa inspelningsstudion Din egen rost, dir man
regelbundet spelade, sjong och spexade.'® Hon kom ocksé att identifieras
med filmrollen i Swing it, magistern! (1940), vilken gav upphov till en hel
del debatt dir Alice kallades ”slyna”. S& blastes tillfalligt nytt liv i den
”moraliska panik” som annars borjat tvina bort i takt med att jazzen bli-
vit alltmer assimilerad i svensk vardagskultur. Filmen fick ett par uppfol-
jare: Magistrarna pd sommarlov (1941) och Swing it, froken (1957). Pa
fyrtiotalet satsade radion en del pd ungdomsprogram for att motverka
”dansbaneeldndet”. Jazzen borjade integreras i en modernare ungdomspo-
litisk retorik som uttryck for en yngre generations inte helt oproblema-
tiska nojeslystnad. Samtidigt som jazzforetridarna mer markerade ung-
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domligheten fick hogerkampanjerna mot jazz ocksa starkare drag av oro
over det uppvixande sliktets moral. Nojesindustrin sjilv forsokte bryta
udden av kritiken genom aktiv sjdlvsanering. Det ledande svenska skivbo-
laget Sonora lit till exempel 19471 spela in en skiva att anvandas i folkpar-
ker och andra etablissemang, dir nojesarrangoren Manfred Holmquist
manade Sveriges ungdom till takt och besinning genom att knyta an till
kristen metaforik i formuleringar som *bemét din dam eller din kavaljer
sd som du vill att andra ska upptrada mot din syster eller din lillebror”.

P4 de bredare dansscenerna samsades flera olika genrer och stilar.
”Varken rumban eller den moderna tangon kunde rubba foxtrotens tat-
plats inom dansmusiken. Den ’kulturella’ dansmusiken har emellertid hela
tiden foljt den moderna dansen som en skugga och bade den gamla valsen
- ¢j minst Taubevalserna — polkan och hambon ha behallit sina vanner och
utovare, sd att Stockholms storre danslokaler i regel haft tvd dansor-
kestrar, en for modern och en for *kulturell’ dans.”'” Aven inom jazzen
okade differentieringen, inte minst efter krigsslutet, dd en konstnarligt
avantgardistisk och modernistisk gren med bebop-influerade instrumen-
talvirtuoser gled allt lingre bort fran dels den mer populirt dans- och
sangorienterade underhallningsjazzen pa swingens grund, dels en revival-,
New Orleans-, dixieland- eller tradjazz, vilken i sin tur antingen fungerade
som funktionell dansmusik dar skolungdomar festade eller som en auten-
ticitetsinriktad museal rekonstruktion av jazzens tvittikta rotter. Revival-
rorelsen uppstod i USA redan kring 1940 och tog sig snart till Sverige,
aven om storhetstiden inleddes forst 1946.'"

Efter andra varldskrigets slut 6kade jazzutrymmet i manga medier. Tid-
skrifterna Orkester Journalen och Estrad nadde upplagor pa runt 15 ooo
vardera och manga dags- och veckotidningar startade jazzspalter. Radio-
tjdnst anstillde en sirskild jazzproducent och sidnde rena jazzprogram var-
je vecka, ddribland serien ”Jazz for ungdom”, och jazz forekom ocksa i
vanliga familjeprogram som Snurran.”

Erik Walles publicerade 1946 den rasistiska pamfletten Jazzen anfaller,
men d& var det sedan linge for sent att dimma upp strommen av afro-
amerikansk popularkultur, som efter krigsslutet dter kunde rora sig fritt
Over grianserna. Jazzen hade borjat utveckla s manga seriosa former att
moralviktarnas angrepp knappast lingre togs pa fullt allvar. De som &ter-
stod var marginaliserade extremister utan trovardighet i bredare be-
folkningslager eller bland inflytelserika makthavare.?® Forst nir rock’n’roll
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svepte in vid femtiotalets mitt kunde en liknande oro for civilisationens
6de ventileras igen.

Den svenska folkhemsideologin hade under krigets isolering utvecklat
saregna kombinationer av funktionalistisk socialteknokrati och antimo-
dern hembygdsnostalgi — ibland paradoxalt férenade, ibland atskilda i pa-
rallella faror. I svensk film frodades mot slutet av trettiotalet och hela fyr-
tiotalet en antimodernism som Onskade dteruppratta ett pastoralt ideal i
ett dtervindande till den drvda hemjorden, till exempel i Gustaf Molan-
ders Dollar (1938), som skildrade hur fasta viarden knutna till gemenskap
och natur hotades av den moderna amerikaniseringen. Andra filmer kopp-
lade ungdomlighet till den gransoverskridande frihet och rorlighet som ny-
are kommunikationsteknik mojliggjorde. Har fanns en polarisering mel-
lan & ena sidan melodramer och lustspel didr motsattningen traditionellt-
modernt var central och & andra sidan komedier och farser med en mer
modernitetsbejakande ungdomlighet.”!

Jazzen skrevs in i sddana spanningar, och vixlade mellan att antingen
domesticeras genom att knytas till inhemska folkliga landsbygdstraditio-
ner eller tvartom goras till den unga generationens mest urbana signatur.
Jazzens amerikanska rotter kunde ges hogst olikartade ideologiska ladd-
ningar, vilket kommer att fortydligas nedan i den tematiska analysen. Men
fyrtiotalet kannetecknas sammanfattningsvis dels av fortsatta svingning-
ar, dar sarskilt krigsslutet 1944—45 var betydelsefullt, dels av en fortlo-
pande differentiering av populdrmusikens filt, dir jazzen forgrenades i en
rad alltmer separata riktningar.

Mot decenniets slut stod svensk jazz pa troskeln till sin gulddlder, sig-
nalerad av klarinettisten Ake Hasselgards framgangar i USA fran 1947
fram till hans fortida dod i en bilolycka 1948, samt den svenska elitor-
kesterns succé i Paris 1949. Samtidigt som grenar av svensk jazz profile-
rade sig konstnirligt och klev upp pa en internationell arena fanns tecken
pa en inre splittring som senare skulle fordjupa dess fall som popular gen-
re. Polariseringen mellan bakatblickande, dansinriktad dixieland och seri-
Ost, avantgardistiskt experimenterande bebop, cool, fusions- och frijazz
innebar att en klyfta mellan hogt och lagt skar ratt igenom jazzvarlden.
Enskilda musiker och grupper kunde rora sig mellan polerna, men i debat-
terna och bland publiken forefoll klyftorna att vixa. Nagra 4r in pa fem-
tiotalet kom dartill rocken in som 6vermaktig konkurrent om den yngre
populdrmusikpubliken. Vartefter fick de konstnarligt syftande jazzgrenar-
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na ett erkdnnande inom etablerade institutioner for musikutbildning, kul-
turstdd och konsertliv. Olika former av jazz genomgick sedan d& och da
en rendssans, inte minst i nya kombinationer med senare ungdomskultu-
rella musikstilar som rap och techno.

Platser

Liksom alla kulturfenomen verkar popularmusiken i métena mellan man-
niskor och symboliska uttryck. Sddana moten dger alltid rum ndgonstans,
pa bestimda platser. Musikens rum ar ofta del i en offentlighet, en sfir for
kommunikation som avgrinsas gentemot statens och marknadens system
men ocksd samspelar med dessa. En rad sociala rorelser har genom histo-
rien skapat och forsvarat sidana 6ppna motesplatser mot statligt tvang
och snéda profitintressen.

I mellankrigsperioden var arbetarrorelsen den mest inflytelserika av des-
sa, sekunderade av sina artonhundratalssystrar frikyrko- respektive nykter-
hetsrérelsen. Aven kvinnor och i viss man ungdomar bildade egna organi-
sationer. Arbetarrorelsen hade nyligen kluvits i tvd huvudgrenar: den soci-
aldemokratiska reformismen som fick chansen att soka forverkliga sina
mal vid statsmaktens roder och de kommunister som efter en serie upp-
splittringar knot allt starkare band till den sovjetiska diktaturen. Vid sidan
av dessa fanns en rad andra grupperingar, bland annat med syndikalistiska
eller anarkistiska inslag. Arbetarrorelsens grenar byggde upp egna institu-
tioner, som periodvis striavade efter att isolera sig som avskilda lager vid si-
dan om den dominerande borgerliga offentlighetssfiren. Liksom manni-
skornas vardagliga livssammanhang utgrenade sig i olika delkulturella och
sarskilt klassmassigt differentierade livsvarldar, bidrog de sociala rorelserna
till att spalta upp den overgripande offentligheten i deloffentligheter, varav
de mer oppositionella i vissa fall kan benimnas motoffentligheter. Kom-
munistisk agitprop dren runt 1930 var ett sddant exempel.

Till de moderna offentlighetsndten horde alltsa en rad fora for musik-
utbyte, fran musikkaféer och folkparker till press och radio. Dessa musik-
offentligheter hade en rumslig sida i det att musik motte manniskor pa be-
stamda fysiska platser. De hade dven en social sida genom att dessa moten
utspelade sig inom samhilleliga sfarer som definierades av normer och
regler for tilltrade och upptradande. En vixande mingd medieteknologier
okade glappen mellan dessa bagge sidor, sd att de sociala rummen allt
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mindre begriansades av ndgra krav pa fysisk samnirvaro. Tidningar, radio
och skivor gjorde det mojligt for mianniskor att delta i gemenskapande
kommunikation utan att befinna sig pd samma geografiska plats.

De socialt skiktade hemmen, arbetsplatserna, konsumtionsrummen
och stadskvarteren fylldes tidvis av musik i form av hemmusicerande och
festsdng, demonstrationstdgens blasorkestrar och kringvandrande gards-
musikanter. Hemmen och familjelivet ar en knutpunkt for den privata och
individuella livsforingen, en plats for nira, intima relationer och personlig
identitetskonsolidering. En stor del av popularmusikbruket forankras dar.
Hemmets amatdrmusicerande kan vara antingen individens ensamma en-
sak som medel for estetisk njutning och mental rekreation, en spelplats for
karnfamiljens tdta relationsutveckling eller ett mer Oppet och nastan halv-
offentligt forum for en vidgad krets av vinner och bekanta, som i den forst
aristokratiska och senare borgerliga salongskulturen. Alla dessa tre former
har ldnga historiska rotter bakat, och de var i hogsta grad viktiga ocksa
for jazzens tidiga utveckling i Sverige. Fran fordldrar drvdes musikaliska
intressen och kompetenser som férmedlades genom sang eller instrument-
spel i familjens hagn och som kunde bli till nytta ocksa vid utférandet av
nyare populara genrer. Lange var det sdllsynt att ungdomar hade egna rum
i fordldrahemmet, men nir unga vuxna flyttade till egen lya kunde de dar
dgna sig annu mer intensivt at sina jazzintressen. I borgerskapets vaning-
ar kunde storre fester med dans och levande musicerande arrangeras, runt
pianot kunde bildade familjer spela och sjunga tillsammans efter inkopta
noter, medan unga arbetare i sina sma kyffen forsokte fa plats och rdd med
en grammofon, ndgra favoritskivor och billiga singhéften.

Runt hemmen i sirskilt stidernas bostadsmiljoer fanns linge ocksa en
halvoffentlig musikkultur med fester och gardsmusikanter. I brukssam-
hillen och pd stidernas gator och torg forekom under mellankrigsperio-
den gemensam sdng och bldsorkestrar i samband med parader, moten och
demonstrationer.

For ungdomar var skolorna en given plats ocksd for musicerande.
Undervisningen pa alla nivder gillde 4nnu nistan enbart klassisk konst-
musiktradition, men folkskolor, gymnasier, folkhogskolor och universitet
gav ocksd utrymme for diverse kulturella och sociala sidoaktiviteter. Pa
skolfester, baler och studentspex spelade unga musiker upp till dans och
underhéllning, och nagra jazzmusiker traffade varandra som skolkamra-
ter och utvecklade gemensamma musiksmaker i umginget pa raster, i
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korridorerna och pé skolgarden. P4 liknande sitt formerades rockband
ofta under senare decennier, och den utveckling mot skolunderstott rock-
spelande som kom pa attiotalet hade sin motsvarighet i att vissa skolor ef-
ter andra virldskriget visade ett mer aktivt intresse for sina skolorkestrar
inom framst dixielandjazzen.

Alternativa pedagogiska verksamheter forsiggick inom olika studie- el-
ler bildningsforbund, diar musiken ibland bereddes plats. ABF, Clarté och
Verdandi kunde exempelvis ordna foredrag om jazz dir aktuella skivor
spelades. En mer spontan och oorganiserad form var de spisarklubbar dar
entusiaster informellt samlades hemma hos varann och béade njot av nyin-
kopta plattor och hjalptes at att formedla kunskaper om dem.

Populdrmusikens utrymme pad vanliga arbetsplatser var dnnu begran-
sat. Vissa varuhus och butiker, kontor och industrier kunde férmodligen
ha musik fran radio eller grammofon, men arbetsplatserna var knappast
de poplyssningsmiljoer som de idag blivit genom en rad barbara appara-
ter for musiklyssning.

Restauranger och kaféer var ytterligare en betydelsefull medierande
sfar for ny och dldre popularmusik. De flottare stillena hade ett eget ka-
pell, medan enklare fik kunde ha en grammofon och en hog plattor, eller
(fran trettiotalet och dnnu vanligare pa femtiotalet) rentav en speciell juke-
box. P4 det viset kombinerades mat och musik pa ett speciellt satt. Forta-
ringen inramade dar ett socialt umginge med bdde vinner och okinda,
varvid den samtidiga konsumtionen av medierad eller levande musik an-
tingen kunde utgora en staimningsskapande bakgrund eller (for vissa entu-
siaster) utvecklas till ett fokuserat huvudsyfte med besoket.

Vissa lokaler var sarskilt till for just gemensamma upplevelser av olika
slag, sdsom dansbanor och nojespalats, konserthus och revyscener, spisar-
klubbar och musikkaféer, biografer och teatrar. Det fanns en rad olika 76-
jeslokaler dir populirmusiken spelade en mer eller mindre central roll.
For jazzens del skedde detta linge vanligen i samband med dans. I lands-
bygdens och stidernas dansbanor, folkparker och nojessalonger stromma-
de modern savil som dldre dansmusik ut till en nojeslysten allmanhet. Har
fanns ett helt spektrum av miljoer: inomhus och utomhus, for avgransade
smakgrupper och genrer eller med ett bredare och mer varierat musikut-
bud, klasskiktade eller socialt blandade. Dyrare och lyxigare lokaler vin-
de sig till battre bemedlade samhallsskikt, medan dansbanor och enklare
lokaler antingen utnyttjades mest av arbetarklassen eller hade en mer
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blandad social bas. Diskotek fanns dnnu inte — for det rickte inte den till-
gangliga ljudkvaliteten och forstirkarvolymen till — utan offentlig dans-
musik var levande musik, 4ven om en grammofon ibland kunde tjana som
rytmkilla vid tillstallningar i privata hem.

Publiken var mer stillasittande vid den underhéllning som blandade te-
ater, musik och annat artisteri, inom revy, kabaret, varieté och musikal.
Ocksd dir fanns glidande sociala skalor, fran det exklusiva till det breda
och fran det intellektuella till det vulgidra. Populirmusik kunde ocksa av-
njutas vid olika former av konserter. Vid sidana konserter stod musiken
och artisterna dnnu mer i uppmarksamhetens fokus. Jamfort med andra
spridningsformer var de dock relativt sillsynta evenemang omgivna av en
hogtidlig aura. Att f4 formdanen att lyssna till gastspelande jazzmusiker
kunde bli ett minne for livet. Sddana konserter kunde arrangeras i konsert-
hus som annars framst var dgnade den ”seriésa” konstmusiken, vilket ska-
pade en spanning mellan lokalens ordinarie funktion och de instormande
populira genrerna. Darigenom stilldes de populdra artisterna infor valet
att antingen kritiskt ifrdgasitta de klassiska normerna eller forsoka hoja
sin egen status genom att anta seriost konstnarliga drag.

Ytterligare en formedlingsplats var de musikaffdrer dir noter, singhaf-
ten och grammofonskivor fanns till salu. De var sirskilt i jazzens barndom
en oerhort viktig knutpunkt som alla sanna fans hade en stark relation till.
Nar utbudet pa radio, bio och konserter var s knappt blev besoken i skiv-
affiren for manga entusiaster och musiker in spe den kanske viktigaste
kallan till nya impulser och kunskaper.

Det fanns manga glidande gransfall mellan dessa olika typer av formed-
lingsplatser. Kabareter kunde till exempel uppforas pa restauranger och
griansen mellan dans- och konsertlokaler var inte alltid knivskarp. An vik-
tigare var alla de nya och ildre massmedier som mojliggjorde geografiskt
gransoverskridande gemenskaper kring musik. Radion formedlade kling-
ande musik utan att musiker och lyssnare befann sig i samma rum, och med
grammofon och ljudfilm bevarades tonerna ocksd over tid. Redan tidigare
formedlade tryckta notblad, skillingtryck och sdnghiften ndgot som visser-
ligen inte var fardig, klingande musik men som gav riktlinjer for hur den
skulle utforas och dirigenom utgjorde redskap for musikférmedling. Till-
sammans med radion och filmen skapade litteraturen, dags- och veckopres-
sen samt tidskrifterna offentliga fora for information och diskussion om ny
musik, med recensioner, reportage och reflektioner av skilda slag.
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Aktorer

En rad olika typer av aktorer rorde sig pd populirmusikens arenor, och
har lamnat mer eller mindre synliga spar efter sig.

Musikindustrin ar ingen homogen enhet utan sitts samman av en rad
olika grupper med skilda funktioner, som exempelvis danstillstillningar-
nas, konsertevenemangens och skivbolagens arrangoérer och producenter
eller beslutsfattare inom filmens och radions varld. De dominerande kul-
turindustriella aktorerna var dldre man. Deras spar dr relativt dolda, men
en del kan skonjas i reklam, policydokument och skivbolagskataloger.

Regulatorer inom den statliga (och kommunala) sektorn, sdsom politi-
ker, administratorer, lagstiftare och domstolar, grep pd manga sitt in i mu-
siklivet, som framgdr av riksdagstryck, lagtexter och rattegdngshandling-
ar. Rittsliga eller politiska konflikter gav uttryck for hur staten valde att
reglera musiklivet. Aven i denna grupp var det dldre min som domine-
rade.

Dessa bagge huvudgrupper var (och forblir) miktiga krafter i musik-
livets kulisser. Men i dess rampljus terfinns artisterna och sangskaparna
i form av sdngare, musiker, kompositorer och textforfattare, i ett samspel
med publiken. Musikens upphovsman och lyssnare ar intimt beroende av
varandra, och baggedera ar betydligt mer heterogena dn man forst kanske
tror.

Publikernas spar ar mest utspridda men ocksa mest flyktiga och svara
att rekonstruera. Den nya populdrmusikens vanliga brukare var forhallan-
devis franvarande fran tidens offentliga debattarenor. Vissa spar kan dock
avlasas i dokument, tidningsartiklar och memoarer, eller i material som
historiskt eller etnografiskt dokumenterar levnadsminnen. Men de unga
lyssnarnas och danspublikens sitt att anvanda och uppfatta de nya musik-
stilarna forblir fortfarande till stora delar holjt i morker. Man kan har ur-
skilja en bredare kategori av [6sare sammansatt danspublik som konsume-
rade jazz som ett fritidsutbud bland andra och en smalare kategori av han-
givna fans som sdsom engagerade jazzspisare intensivt tog del i jazzens ut-
veckling. Dock var dven den breda publiken som kollektiv en aktiv aktor
och inte alls enbart en passiv observator till hindelserna i scenens strdl-
kastarljus. Publikens val och beteenden spelade pd avgorande sitt in i ut-
vecklingen. Dess entusiasm for vissa grupper och bristande intresse for
andra bidrog pé ett ”tyst” sitt till att styra utvecklingen, ibland tvirs emot
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andra aktorers viljor och intressen. Manga svenska musiker beklagade nir
publiken foredrog dixieland framfér cool jazz pa femtiotalet, eller nir
ungdomars intresse overgick till rock’n’roll, men genom sddana smakfor-
skjutningar tvingades ocksd musiklivet att forandras. Publikens samman-
sdttning dr svar att bestimma. Mycket talar for att jazzpubliken var klass-
och konsmissigt heterogen men foretradesvis ungdomlig. De mest mal-
medvetna fansen tenderade att vara unga min, men pa dansgolven fanns
biagge konen med. Lyssningen hemma var ofta kons- och klassuppdelad,
men i manga offentliga lokaler blandades kategorierna.

Musikerna sjilva har lamnat spér i form av tidsdokument, intervjuer,
sjalvbiografier och musikinspelningar. Eftersom de stitt i uppmarksam-
hetens fokus dr dessa spar lattare att f4 syn pa. Det galler sdval jazzmusi-
kerna som de som utdvat andra former av populir- eller konstmusik men
med nagon relation till jazzen. Det var frimst en yngre generation av mu-
siker som sokte sig till jazzens former. De var sd gott som uteslutande man,
och de ganska fa kvinnliga vokalister som dok upp var tydligt marginali-
serade, daven om de for en bred publik tycktes std mitt i rampljuset. Mdnga
musiker och fans niara nog foraktade singerskorna som en ovirdig efter-
gift 4t kommersiella krav. Klassmissigt hade jazzmusikerna en blandad
harkomst. En hel del hade proletir bakgrund, men fler kom fran mer vil-
bestillda hem, dar man tidigt hade rdd med grammofon, skivor, noter, in-
strument, utbildning och resor.

Till kategorin musikproducenter hor ju ocksd komponister och textfor-
fattare. Kompositorerna var i den renodlade jazzen oftare 4n i vissa and-
ra former av popular schlager samtidigt utévande musiker. Daremot sjong
sdllan sdngare egna latar — det skedde inom vistraditionen men blev riktigt
vanligt forst med sextio- och sjuttiotalens rockmusik.

Runt musiken kretsar ett antal speciella lyssnare som ocksd deltar i ett
offentligt musiktyckande i form av skrivna texter: reportage, recensioner,
artiklar, essier, dikter och romaner som i ord beror musiken. De kan i det-
ta fall indelas i tre huvudgrenar: fientliga kritiker av ofta moralkonserva-
tivt marke, modernistiska litteratorer med en primitivistisk faiblesse for
jazzkulturen samt politiska aktivister med sin parallella motkultur. I artik-
lar, essder, fackbocker, dikter och romaner har bide jazzens kritiska fien-
der och dess reflekterande vinner formulerat sina synsitt pd den moderna
popularmusikens utveckling. Fienderna utvecklade periodvis en moral-
konservativ panik som i jazzen sig ett fundamentalt hot mot det vister-
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lindska samhaillets 6verlevnad. Vissa av dess hingivna vanner satte 4 sin
sida in den i en civilisationskritik som primitivistiskt hyllade just det som
de moralkonservativa fruktade.

Offentlighetens reaktioner pa den tidiga jazzen var blandade, och dven
om de rasistiska inslagen i kritiken gradvis tynade bort var det forst pa fyr-
tiotalet som pressen generellt borjade se positivt pd jazz och imponeras av
amerikansk och svart musik. Det var en ung popularkulturform med mu-
sik och dans i intim forening, importerad frdn Amerika genom en mang-
fald av massmedier, med afroamerikanska rotter och med en ungdomligt
njutningslysten publik. Den drog genom denna kombination av faktorer
snabbt till sig oroliga moralkonservativa kritikers uppmirksamhet. For
dem fungerade den som syndabock for bredare moderniseringsprocesser,
som ansags hota traditionella virden och livsformer och blev kristallisa-
tionspunkt for moralpaniker som samtidigt var ungdomskulturpaniker
och mediepaniker. Efter kampen mot Nick Carter-deckarna runt 1910 var
det filmen, jazzen och ”dansbaneelindet” som drog misstanksamheten till
sig, som led i en mestadels kulturkonservativ kritik av moderna ung-
domskulturella fenomen och medieuttryck. Det forekom mer eller mindre
organiserade kampanjer fran bade arbetarrorelsen och konservativa religi-
Osa grupper mot saval smutslitteratur” som film, och dven jazz och an-
nan modern popularmusik angreps ofta av foretradare fran bagge dessa si-
dor, flankerade av representanter fér folkmusikrorelsen. Aven inom ABF
ivrade man till exempel for konstmusik och tog tidvis avstidnd fran jazz,
som man ansig vara en borgerlig musikform. Anda skrev savil social-
demokratiska som kommunistiska och vinsterradikala tidskrifter under
hela denna tid ritt lite om jazz och populdrmusik, vilket kan tolkas som
att frdgan antingen ansdgs oviktig eller alltfor kontroversiell.2

Svenska Musikerforbundets syn pa jazz dikterades av fackliga hansyn.
Hjalmar Meissner avvisade 1921 denna musikform, nir ickeanslutna jazz-
kapell konkurrerade om jobben med forbundets traditionella underhall-
ningsmusiker, men vinde 1930 som forbundsordférande till en positiv
hallning som stod for de svenska jazzmusiker som anslutit sig. Ett forebud
till den annalkande viandningen var en intervju med Kurt Weill om jazzens
inflytande pd konstmusiken i Musikern 1929 och en samling uttalanden
om jazzen fran svenska tonsittare senare samma ar. Slaget var dock dnnu
langtifrdn vunnet, och sd sent som 17 oktober 1937 ordnade forbundets
Stockholmsavdelning en demonstration mot att utlindska musiker fick ar-
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betstillstind i landet, foranledd av att Freddie Brethertons engelska or-
kester tillatits spela pd Grand Hétel. Demonstrationen avslutades med att
Hugo Alfvén dirigerade en orkesterkonsert.*

Till jazzens viltaligare vinner horde daremot tidigt en rad unga littera-
ra forfattare som i essier, dikter och romaner forsokte formulera dess
grundldggande etos och varden. Flera forfattare tog fran slutet av tjugota-
let upp mer eller mindre vil inarbetade jazzmotiv i sina verk: Sten Selan-
der, Erik Axel Karlfedt, Alf Henrikson och Artur Lundkvist pd tjugotalet,
Erik Asklund, Henry Parland, Gunnar Bjorling, Par Lagerkvist och Erik
Lindegren pa trettiotalet, Gustaf Rune Eriks med flera pa fyrtiotalet och
ytterligare manga fler pd femtiotalet. Det dr svart att finna en samlande
beteckning for dem alla, men en grupp modernistiska intellektuella ut-
vecklade hir liksom i USA och évriga Visteuropa under en period runt
1930 olika varianter av ett primitivistiskt synsitt, i vilket jazzen inpas-
sades. Primitivisterna tog till sig jazzen som del i en ambivalent kritik och
hyllning av det moderna, med savil politiska som socialpsykologiska
undertoner, och dyrkade den svarta, afroamerikanska jazzmusiken som en
ultramodern samtidskritik med djupa, formoderna urkallor. De var mesta-
dels manliga unga jazzlyssnare som funnit musiken framst via grammo-
fon- och radiomedierna, men ocksa pa danspalatsen, och dar anat dess ci-
vilisationskritiska potentialer som signal for en radikal, ungdomsburen
kulturell fornyelse. De var en del av mellankrigstidens modernistiska kul-
turradikalism, som provade att skapa en demokratisk och humanistisk
livssyn med sympati for arbetarrorelsen men efterhand allt tydligare skild
fran kommunismens ideologi. Nagra inspirerades av psykoanalysens pes-
simistiska syn pa konflikten mellan samhille och drifter men anade dnda
en renande raddning i att vinda tillbaka till den naturliga, ursprungliga,
extatiska livsutlevelsen, didr jazzens spontana omedelbarhet fungerade
som ett monsterexempel.

I den unga litteraturen kan en tendens urskiljas fran tjugotalets opti-
mistiska livstro” till trettiotalets svartare livsangest”. Forhoppningarna
om virldsfred, demokrati, sociala reformer, vilfird och teknisk utveckling
kulminerade i den livsdyrkande kombinationen av sexual- och maskinro-
mantik hos forfattargruppen Fem unga, vars antologi 1929 innebar ett
genombrott for svensk litterir modernism. I den kulturella depressionen
ett par ar senare skiftade denna vitalism 6ver mot undergangsstimningar
och dngestkinslor. Karakteristiskt nog harstammade alla de fem debute-
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rande forfattarna i Fem unga fran arbetarklassen: Erik Asklund, Josef
Kjellgren, Artur Lundkvist, Harry Martinson och Gustav Sandgren.
Minga av primitivisterna var samtidigt en del av den banbrytande nya va-
gen av proletarforfattare, som liksom den socialdemokratiska folkhems-
tanken vixte fram ur mellankrigstidens paskyndade processer av industri-
alisering, urbanisering och demokratisering. I skildringarna av unga arbe-
tares vardag hade film, kafébesok, dans och jazzlyssnande ofta sin givna
plats, och dessa arbetarromaner ger en unik inblick i hur den datida po-
pularmusikens plats i manniskors liv kunde uppfattas. Under det sena tret-
tiotalet var jazzen inte langre lika framtridande i skonlitteraturen. Dess ci-
vilisationskritiska implikationer tycktes uttémda. Nar den atervinde i
mitten av fyrtiotalet var det i en mer nedtonad funktion som miljomarke-
rande stimningsskapare. P4 femtiotalet fick sedan jazzen ater storre plats
i litteraturen, med forfattare som Stig Carlson och Svante Foerster, som
liksom konstkritikern Ulf Linde ocksa var utévande jazzmusiker.

En del kritik var mer klingande n skriftlig. Nagra socialdemokratiska
och betydligt fler kommunistiska agitpropgrupper var ett sidant exempel
pa unga aktivister som inspirerades av tyska och ryska foregangare till att
kombinera populdra musikgenrer med satirisk teater for politisk propa-
ganda och gemenskapsbyggande. Dir utvecklades sammanhang som fun-
gerade som mer eller mindre slutna politiska, sociala och kulturella liger
vid sidan av de allmdnna populirmusikaliska kretsloppen. I denna prak-
tiska kritik stod dock kampsanger och revykupletter snarare dn jazzdans i
fokus. P4 tjugotalet producerade Ernst Rolf och Karl Gerhard en stor
mangd revyschlager och kupletter om aktuella hindelser och personer,
med en satirisk udd som riktades 4t manga olika hill. Flera Rolf-melodi-
er ironiserar daven over socialister, och Karl Gerhard kan val nirmast be-
tecknas som politiskt liberal, Zven om hans tids- och maktkritik ibland
tycktes std nira de vinsterradikala, exempelvis ifrdga om nazismen. De
utgjorde si att saga en formedlande link mellan den politiska agitprop-
musiken och den bredare populdrmusiken, och hos dem var kopplingarna
till jazz och andra nyare musiktrender starkare.

Identitetsteman

Darmed har de grova konturerna skisserats av de perioder, rum och akto-
rer som inramade de tematiseringar av identitetsfrdgor som jazzen fram-
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kallade. Den var en importerad genre vars attraktionskraft forhojdes av
att vara andras musik och som gav svenskar en impuls att fundera over
den egna identiteten och skillnaden gentemot dem som sdgs som radikalt
annorlunda. Dess frimmande amerikanska ljud kontrasterade mot det
hemvanda och gav sinnligt uttryck at vad som senare kallats ”det Andra”:
ett ssmmanflode av andra kulturer utanfor den egna och sddant som for-
trangs i det egna sjdlvet. Den skrickblandade fascinationen for bagge des-
sa Andra var och forblir en central drivkraft i identitets- och kulturutveck-
lingen. Hos andra sorters manniskor soker man motbilder som antingen i
ett avstdndstagande kontrasteras mot den egna positionen eller lockar till
identifikation dir den egna identiteten transformeras i brottningen med si-
dor av en sjalv som man annars vanligtvis trycker undan. For vita svens-
kar var USA:s svarta en exotisk grupp som kunde fi de egna nationella
och etniska traditionerna att framtrida i relief, inte sillan med referenser
till ras. Det fanns dven gott om andra etniska stereotyper som kontraste-
rades mot det blagult normalsvenska, men dven helt andra identitetsdi-
mensioner aktualiserades. For de ledande samhillsskikten var arbetarklas-
sen en okiand massa, for etablerade vuxna var ungdomen markligt annor-
lunda, for mannen var kvinnligheten en attraherande eller skrimmande
antites. Bilderna av de omgivande andra berorde det inre, fortraingda och
omedvetna Andra i var och en - de sidor av den egna subjektiviteten som
man inte formadde, vagade eller ville erkdnna, men som den médosamma
omstallningen till det moderna livet tvingade upp till ytan. Dessa yttre och
inre andra framkallade ofta skrick och dckel, men kunde ocks3 fascinera
och inbjuda till sjdlvinsikter och egen identitetsutveckling.

Populdrmusiken flot in i tidens pdgdende samtal om de moderna livs-
villkoren. Dess klingande ljud vavdes in i omfattande meningsvivar, dar
bilder och ord i bocker, tidningar och filmer preciserade och komplette-
rade musikens betydelser. Jazzmusikerna levererade de sandkorn kring vil-
ket skimrande parlor av verbalt uttryckta forhallningssatt formerade sig.
Dessa meningsvivar spanns kors och tvirs genom sambhillet, och de éter-
kom stiandigt till frigor om identitet och skillnad. En enskild individ, men
dven en grupp, blir ndgon eller ndgot genom att ha nigot som haller sam-
man over tid och rum, men ocksa genom att skilja sig frdn andra, fran det
annorlunda. Varje jag och varje vi utvecklas i relation till andra, i proces-
ser av identifikation och distinktion.

Begreppet identitet har sitt ursprung i latinets idem (samma’) och inne-
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bér en viss permanens och kontinuitet i bade tid och rum. A ena sidan tids-
lig kontinuitet: identiteter héller samman 6ver en lingre period och maste
dirfor ha en viss grad av stabilitet. A andra sidan rumslig enhetlighet: per-
sonliga identiteter ar meningskonstruktioner i sjalvbilden som haller ihop
delar av individen till nigon form av helhet, och kollektiva identiteter inne-
bar att flera manniskor later ndgot knyta dem samman. Detta hindrar inte
att identiteterna alltid ocksa ar bade flexibla och fragmenterade.
Individers och gruppers identiteter formuleras badadera genom en
tredje form: kulturella identiteter som uttrycks symboliskt i form av berit-
telser, bilder, klader, gester eller musik som anvinds som redskap for man-
niskors identitetsarbete. Bara sd kan identitet kommuniceras. Hir ar kul-
turindustriella medier en viktig leverantor. Var och en identifierar sig i oli-
ka tider och sammanhang pd skiftande och ofta motsagelsefulla och
omedvetna sitt. Trots denna komplexitet finns det i varje tid och samhal-
le vissa sega monster — ett antal dominerande identitetsordningar som
samtidigt ar skillnadsstrukturer. Identitetsaspekter som dlder, kon, etni-
citet och klass ar socialt och kulturellt konstruerade i samspel mellan mén-
niskor men samtidigt inristade i manniskors kroppar och befista i sociala
institutioner. Konstruktioner kan ju vara precis lika reella och effektivt
agerande som det som 4r naturgivet. Varje identitetsordning kombinerar
materiella och biologiska med kulturella och sociala aspekter.
Identitetsordningarna later sig inte uppraknas pa ett uttommande satt.
Vilka aspekter som ett samhille organiseras kring skiftar 6ver tid och rum,
och de ser olika ut inbordes. Langs ndgra dimensioner spanns ofta tva tyd-
liga poler (kon) eller en linjdr skala (dlder och i viss man klass) upp, me-
dan andra ordningar dr mer komplicerat uppbyggda. Det finns till exem-
pel ménga skilda satt att inventera aktuella etniska identiteter, och dar
racker polariteter som svensk/invandrare inte langt. Varje form av dikoto-
misering (polariserande tudelning) gor i sjilva verket vald pa identitets-
monstrens faktiska komplexitet. Alla identitetsordningar genomskirs av
forenklande dikotoma forestillningar, som bidrar till att mer eller mindre
starkt forma konkreta identiteter enligt bindra strukturer. Men det finns
alltid alternativa former som gar pad tvars och bryter polariteterna genom
att befolka diffusa mellanomrdden eller konstruera hybridformer. Runt
dessa utspinner sig klassificerande strider diar dominerande krafter soker
uppratthdlla en till naturlighet forkladd social normalitet. Istillet for att
bidra till sidana dikotoma normeringsforsok ar det viktigt att visserligen
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observera de poldara monster som dr verksamma i ett givet samhalle vid en
viss tidpunkt, men samtidigt notera hur de bryts upp av mer differentie-
rade sidolinjer, som problematiserar sdval tvapoligheten som endimensio-
naliteten. Varje identitetsdimension mojliggor fler positioner dn tvd och
ingen identitetsdimension liter sig uttommande reduceras till en enda lin-
jar skala.

Dikotomisering ar en isirskarande klyvning av det som hanger ihop.
Dess stereotypa polarisering homogeniserar varje pol genom att dolja in-
terna skillnader mellan till exempel olika kvinnor och man, unga och gam-
la eller svarta och vita. Den renodlar dartill deras inbordes relation till just
en poldr dualism dir den ena sidan ses som den andras motsats och som
forses med en virdeladdning sd att den ena polen knyts till positiva och
den andra till negativa virden. Identitetsordningarna skiftar 6ver tid och
mellan sammanhang, och de blir d& och da foremal for omférhandlingar
och diskussioner, dir de ordnas asymmetriskt och hierarkiskt sd att det
forment normala Ena stills mot det avvikande Andra. Varje manniska kan
uppleva sig som sin egen virlds sjdlvklara centrum som moter olika annor-
lunda andra. Men man kan inte undgd att medvetet eller omedvetet for-
hélla sig till de dominerande monster dir man placeras in i en position i
forhallande till en dominerande ”Ena”-pol (vuxna, vita, svenska medel-
klassmin) och ndgot underordnat ”Andra” (unga, svarta, invandrare, ar-
betare, kvinnor etc.). Dessa Andra har ofta bara det gemensamt att de just
ar utpekade som avvikande av dominerande maktinstitutioner. Identiteter
kan alltsd delas upp i flera olika aspekter och dimensioner, men denna
konstruktion ir dndé ingen enkel addition av tydligt dtskilda element. De
olika identitetsordningarna ar inte de helt separata system som uppradan-
det av en rad specialanalyser kan ge sken av. En konkret identitet ar inte
summan av var for sig sjalvtillrackliga ordningar (alder + kon + klass + et-
nicitet + ...), utan aspekterna utvecklas i inbordes samspel och paverkas
av varandra. I det foljande fokuseras visserligen en dimension i taget, men
detta dr bara ett pedagogiskt grepp som genast problematiseras av att ka-
pitlens teman visar sig gd in i varandra.

Den foljande analysen granskar ndgra sitt pa vilka moderna manni-
skors identitetsdimensioner tematiserades i svenska jazz- och popularmu-
siksammanhang 1920-50. Den forsoker leva upp till det som ofta fore-
sprakas men alltfor sillan genomfors, namligen att satta de olika identi-
tetsordningarna mot varandra istillet for att isolera dem var for sig, vilket
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ger en mycket rikare forstaelse av vad den moderna tiden kravde av man-
niskorna. Ett andra kiannetecken ir denna studies materialbredd, dar oli-
ka killor lases samman som annars brukar héllas strikt isir, och da inte
minst hogt och ldgt, konst och skonlitteratur 4 ena sidan och populdra
genrer & den andra. Detta avslojar de tydliga korsdrag som fanns genom
samhillet och kulturen som helhet. For det tredje innebar narlasningen av
de populdra singtexterna och andra massmediala texter en ingang till mer
vardagliga meningssammanhang. Hir utsitts populdrmusikens historia
for ett tolkningsarbete som relaterar den till tidens stromningar och under-
soker vad som verkligen sades eller sjongs och inte bara av vem och nar
det skedde.

Gjorde moderniseringen svenskarna mer ungdomliga, popularkultu-
rella, amerikanska, svarta, feminina eller sexuellt frigjorda? Hur forholl
man sig till sddana forestillningar? Vilka monster for identifikation ut-
mejslades nir det nya Sverige etablerades? I tur och ordning vaskas olika
identitets- och skillnadsdimensioner fram ur tidens texter och laggs steg
for steg bredvid varandra i sina inbordes samspel. Det forsta temat ror det
nya i form av anspelningar pd det moderna i kontrast mot aldre traditio-
ner. Dir stills ocksd medierna i fokus som barare av detta nya. Sedan fol-
jer det unga i termer av alder och generation, som jazzens texter ofta an-
spelade pa. Det tredje temat ror det ldga som kunde uttryckas i termer av
antingen social klass eller kulturell smak. Darefter laggs det frammande
till, nir nationalitet, ras och etnicitet berordes. Slutligen s& det kvinnliga,
ddr kon och sexualitet sattes pa spel.

Det gér inga vattentita skott mellan dessa teman. Det ir bara for att
fortydliga framstillningen som de behandlas i turordning, men det blir
strax uppenbart hur de licker in i varandra. Just detta lackage ar sjilva po-
angen: ingen identitetsdimension férekommer ndgonsin i ren och oblandad
form. I ett avrundande kapitel diskuteras darfor till sist ndgra aspekter av
dimensionernas inbordes samspel. Allmanna idéer om det nya och mo-
derna skisseras redan i ndsta kapitel men far storre konkretion efterhand
som de preciseras i sitt samspel med allt frin ungdom till kvinnlighet.
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Swedish swing, hej ding ding ding, det ar tidens patent.

Lisbeth Bodin i ”Swedish swing”, 1941

Den unga jazzen aktualiserade frigor om det nya: om moderniteten och
den accelererande medialisering dir jazzimporten sjilv ingick. Som en ny
populdrgenre i Sverige och som en kulturform som uttryckte moderna ur-
bana livserfarenheter drog jazzen till sig sdngtexter och kommentarer med
just detta fokus. I forhallande till det som ir, det traditionella som man
hunnit vinja sig vid, tenderar forandringen och allt nytt att uppfattas som
onormalt och ovanligt, émsevis hotande och lockande. Under mellankrigs-
tiden bar det moderna i Sverige fortfarande nyhetens pragel, dven om det
snart utmejslade sina egna traditioner. En rad nya fenomen inom teknolo-
gi, ekonomi, politik samt de sociala relationernas och de kulturella ut-
tryckens omrdden fick nyckelfunktioner som kristallisationspunkter for
saddana reflektioner kring det nya moderna. Jazzen var ny for Sverige och
stod for ett nytt varldslage, dir USA seglat upp som ledande stormakt i
spetsen for moderniseringsstrivandena. Dess afroamerikanska inslag var
banbrytande, och dess lyssning, musicerande, dans och umgange knot an
till yngre generationers nyare levnadssatt. Mycket av jazzintresset bygg-
de pd medieformedling i form av noter, skivor, radioprogram, filmer och
tidskriftsartiklar, och det placerade ocksa denna genre i det nyas centrum.
P4 flera sitt var den vil limpad att artikulera det specifikt moderna i da-
tidens urbana vardagsliv.

Det var flera roda trddar som lopte genom détidens forstdelse av jaz-
zens sirskilda affinitet med det moderna. Dess framdatdrivande puls och
synkoperade rytmer passade ihop med storstadens mekaniska och sonder-
slitande floden. Dess patrangande volym och frina sound paminde likasa
om stidernas maskinbuller och massornas brus. Inslagen av improvisation
i kollektivt samspel tycktes uttrycka en for det moderna livet typisk inten-
siv nukansla och rorlig frihet inom ramen for massamhallets tita interak-
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tioner. Att genren spreds fran virldens nya och mest utvecklade metropol,
USA, var dnnu ett plus. Och dess band till den afroamerikanska kultur
som rivits loss ur afrikanska traditioner och djupt praglats av denna nya
rotlosa virld men samtidigt funnit sitt att effektivt uttrycka just kollisio-
nerna mellan gammalt och nytt, kropp och maskin — allt detta identifie-
rade direkt jazzen med den nya tiden.

”Ga och lagg dej mamma, gd nu med det samma / du forstér ej jazz-
musik och dansar charleston ej”, hdnade Thor Modéen i G4 och ligg
dej mamma!” (1927). ”Den moderna kvinnan har klandrats uti dessa
dar / Jimt hon gar uti ett nojesrus [...] Hon springer helst pa jazz pa
Réda Kvarn”, klagade Ernst Rolf i ”P4 lediga stunder” (1929) och
”Flickornas tycke numera mycke’ dr for att ta en svangom / Ja, ndr det
kan passa och inte kan passa alltid s& jazzar vil dom / Det ligger i tiden
darfor att i den ligger en jazzroman / Tank bara de’ hur det brukar ga
te’ uppé vart kontor om da’n”, i ”Lola dansar” (1930). ”Min Johanna
ar ju den moderna tidens barn: / Bast av alla bass hon lart sig jazz”, skal-
dade Ake Séderblom i ”Kan du vissla Johanna” (1932). Lasse Dahlquist
rimmade ”Swing swing ar Din paroll / tidens melodi i dur och moll” i
”Swing, swing swing dotter min” (1936) — och ”tidens melodi” var ju
swingjazzen dven for Alice Babs i filmen Swing it, magistern! (1940).
”Swedish swing, hej ding ding ding, det ar tidens patent, / i Stockholm,
Malmo, Norrkoping och i Goteborg / tinker folk i takt till swing in the
little streets och pa vart torg”, tillade Lisbeth Bodin i ”Swedish swing”
(1941). ”Nya danser nya steg visar oss mot gladjens vig”, jublade ”Tva
hjirtan i swing” (1941).

Ocksa skonlitterdra forfattare sig jazzen som ett ultimat uttryck for
tidsandan. I romanen Astarte (1931) skildrade Karin Boye i tur och ord-
ning olika tidstypiska aspekter och omrdden av det moderna livet, och nar
det ar dags for musik och dans rdder absolut ingen tvekan om att valet
faller pd just jazzmusikens saxofon, xylofon och banjo. En ling rad sam-
tidsskildringar av exempelvis arbetarforfattarna gjorde samma val, liksom
andra kommentatorer och analytiker. S4 hivdade Knut Brodin 1935 att
”dagsvisan”, vari jazzen sdsom ”den moderna dansvisan” inbegreps, ”all-
tid varit det mest omedelbara och spontana musikaliska uttrycket for sin
tid”.! Och en redaktionell artikel med rubriken ”Jazz” i forsta numret av
tidskriften Modern ungdom konstaterade foljande ar:
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Vi vet, att jazz- och schlagerintresset bland var unga generation ir
mycket stort. Darfor att den moderna musiken ir en typisk expo-
nent for den nya tidsanda vi i dag upplever. En exponent, som vi
varken behover blygas over eller tillita andra att bekampa. Jazzen
ar en musikalisk parallell till funktionalismen och den har minst
lika stort existensberittigande som de gula funkishusen pd Norr
Mialarstrand. [...] Jazzen dr en modern foreteelse i tiden. Och likt
allt nytt och modernt, far den finna sig i att av vissa minniskokate-
gorier betraktas sdsom ndgot skevt och forkastligt.

Jazzen ar “var tids folkmusik” fastslog Nils Hellstrom 1940, och “ett or-
ganiskt, sjalvklart uttryck for sin tid, for var tid” enligt Gustaf Rune Eriks
1946.% Att finga tidsandan var nirmast synonymt med att forstd jazzen.
Knappast ndgonsin forr eller senare har vil en musikstil blivit si emble-
matisk for en hel tidsepok. Till exempel var rocken pa femtio- och sextio-
talen alltfor knuten till den yngre generationens sirart for att riktigt pa
samma tydliga vis symbolisera hela den allmidnna tidskinslan: rocken var
forvisso symbol for sin generation, men jazzen sdgs minst lika mycket som
symbol for en hel tid, tvirs 6ver dldersgranserna. Uttrycket the jazz age”
myntades redan i borjan av 1920-talet av den amerikanske forfattaren F.
Scott Fitzgerald och blev betydligt vanligare an nagonsin “rock age” eller
”rap age” senare skulle komma att bli. S visst uppfattades jazzen allmint
som valdigt modern, men den tycktes samtidigt knyta an till *férmo-
derna” folkliga traditioner med djupa afrikanska rotter. Har fanns darfor
utrymme for skiftande tyngdpunkter och paradoxala allianser, sdval bland
anhingare som bland motstdndare till de nya estetiska uttrycken.

Antimodern moralpanik

Varning for jazz!

Jazz ar en hemsk infektionssjukdom, som med stora steg narmar sig
vdara friska kuster. Den dr sarskilt farlig, emedan dess forsta symp-
tom i akuta stadiet ej verkar pa nagot sitt oroande utan tvartom i
viss man stimulerande och uppiggande. Men den blir snart kronisk
och det dr d4 patienten vrider sig i namnlésa smartor mot vilka de
som astadkommas av den av Belzebub uppfunna ultramoderna mu-
siken dro rena bagateller.
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Jazz dr importerad fran Amerika och har pa kort tid nedsmittat
alla kaféer och danslokaler i London for att sd smaningom sprida
sig till Paris och Berlin for att nu ¢j tala om alla mondina badorter.

Ett litet musikkapell, vanligen forstirkt med en saxophon, spe-
lar en fox-trot. Pianisten hamrar ideligen pd med synkoper (vilket i
borjan later ganska pikant) allt under det att de 6vriga musikerna
ackompagnera med diverse oljud som soka imitera allehanda djur-
laten. Sarskilt populidrt dr oxens rdmande men tuppens galande,
kattens jamande, dsnans skriande och grodans kvikande std ocksa
hogt i kurs. Detta infernaliska ovisen, till vilket den krigstrotta
ungdomen med vilbehag dansar shimmy och 6vriga modirna dan-
ser, kallas jazz och utfores vanligtvis av ett mer eller mindre dkta
amerikanskt Jazz-band. [...]

Jag varnar! Ej minst musikerna. Den stackars musiker som ”jaz-
zar” 7 4 8 timmar om dagen forlorar snart nog sin konstnarliga ka-
pacitet, och haller han pd linge ddrmed, sa blir han ofelbart idiot.

Upp alla goda krafter, litom oss anligga bade karantians- och
avlusningsanstalter s kunna vi kanske undgd den epidemi som nu
sa svart grasserar i det stackars hemsokta Europa.

Musikerforbundets ordforande Hjalmar Meissners epidemologiska meta-
forer frin 1921 var ett vanligt grepp. Framprovocerade av moderniserings-
processernas forandringar aktiverar dessa moraliska paniker psykologiskt
forankrade upplevelser av dckel och avstindstagande, som knyter an till
djupt liggande anala eller genitala kroppsfunktioner och utnyttjar dessa till
att ge emotiv intensitet at konflikter som rér hivdvunna smakdistinktioner,
klasshierarkier, konsdikotomier, dldersskillnader och etniska kulturklyftor.
Meissner utméalade jazzen som bdde djavulsk och monstrudst djurisk och
klassificerade den dirigenom som lagre stdende, uttringd ur den onskvir-
da manskliga civilisationens revir. Han jamforde jazzen med den inferna-
liskt ”ultramoderna” konstmusiken, som ofta klumpades samman med den
lagsta populidrkulturen i de olika vidgorna av moralpanik som omgav nyare
kulturstromningar, fran kombinationen av Nick Carter-deckarna och ”de-
kadenslitteraturen” med dess erotiska esteticism vid seklets borjan till an-
greppen mot bade vulgirt och avantgardistiskt videovald vid seklets slut.
Det var vidare den ”krigstrotta ungdomen” som anges dansa jazz, vil-
ket placerade ”farsoten” som ett kontinentalt fenomen, som pdstods dnnu
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ej ha fatt fotfaste i Sverige. Den féorment afrikanska ”smittan” som utveck-
lats i USA riskerade att drabba hemlandet via europeisk férmedling. Bort-
sett frdn de omtvistade afrikanska rotterna staimde detta ritt bra pa jaz-
zens faktiska spridning vid denna tid, ndr de forsta influenserna oftare
kom frdn brittiska vita 4n amerikanska svarta artister. Forst tio dr senare
borjade direktkanalerna till USA och till afroamerikanska musiker f& na-
gon storre betydelse for den svenska publiken.

Den satiriska stilen gor det lite svart att veta vad som ar allvar och vad
som ar skamt, eftersom forfattarens stdindpunkt liksom glider undan bak-
om de uppenbart 6verdrivna sarkasmerna. Det blir svart att avgora i vil-
ken grad citatet verkligen hdvdar att jazzmusiker var galna, eller om det
ocksd rymmer ndgon form av sjilvironisk distans. Det fanns en spridd
genre av just sddant kulturkritiskt kdserande som i var tids ljus kan tolkas
som sjilvironiskt men som nog snarare bor ses som en hogst allvarligt me-
nad kritik framford i en nonchalant slingig ton. En ledare av redaktoren
Gustaf Gille i Svenska Musikerférbundets tidning kunde till exempel pa
motsvarande sitt under rubriken ”Jazz-epidemien” skriva: ”Nar dararna
dansa, mdste givetvis musiken dven vara darhusmissig — jazzmusikens
hemvist bor darfor vara pa hospitalen och diar kommer den sikerligen
dven till sist att hamna”.?

Aven etablerade forfattare som Sten Selander i Vdr Herres hage (1923)
intog till en borjan en avvaktande eller avvisande héallning till den unga jaz-
zen som en central del av det moderna amerikanska populirkulturflodet:

United States, du hem pa jorden
for idrottsman och dollarkungar —
ett berg din produktion ar vorden
som Europas brost betungar.

Var frid har du totalt forstort
med din export av majs och ister,
av Christian Science och dentister,
av grammofoner, film och flirt,

av boxare, terminsaffiarer

och optimism och miljonarer,

av nya sitt att dyrka Gud,

av kvinnokult och spritférbud,

av bilar, Chaplin, niringssalt

49



Moderna manniskor

och jazzkapell och presidenter —
men dancing dr dock virst av allt
vad du har gett oss som presenter.

I ena dnden av lokalen

som rymmer teet, mig och balen

sju svartingar sin kraft forslosa

pa trumma, banjo och symbal

som man av slarv pa oss slappt losa
fran ndgot negerhospital.

De vrida sig som i kolik,

de gora grasligt fula gubbar

och vréla vilt med hesa skrik.

San blir man nog av jazzmusik,

det ar min tro som intet rubbar. [...]
Ty pobeln utav 6verklass

ha krigets gudar rikt benadat.

Och denna dans, som trots musik
och negerskrik dr sallsamt lik

en sak, som gors av all naturen
men ej far skrivas for censuren —

Kritiken liknar den som vid ungefiar samma tid formulerades i Meissners
”Varning for jazz!” och Karl Gerhards ”Jazzgossen”. Hiar summerades en
hel amerikansk livsstil, inkluderande bade nojen, politik och industriell
produktion, men med jazzens musik och dans som det allra virsta, med en
sirskild lockelse efter krigets patvingade asketism. Ater utmalades den
sexuella utlevelsen, sinnessjukan och det djuriskt ldga som kulturupplo-
sande krafter. Det handlade om ”forbjuden fallfrukt”, ett syndafall som
liksom paradisormens dpple lockade och forforde. Annu en ging anas
under de grova elakheternas kanonad en glod av het fascination. For-
kastandet ar inte helt entydigt, utan har finns strak av inlevande forstaelse
for den njutning som jazzdansen uppenbart kunde framkalla.

En hel del populdrmusikaliska texter uttalade ocksa en liknande skep-
sis mot moderna foreteelser, inklusive jazzen, allt frin Karl Gerhard och
Ernst Rolf till Edvard Persson och Povel Ramel. Det faktum att moderna
foreteelser alls ansdgs viarda att sjunga om antyder att de ocksa upplevdes
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som fascinerande, vilket en nirldsning av texterna bestyrker. Populdra me-
lodier i dldre genrer kunde medvetet profilera sig mot jazzen och uttrycka
en langtan tillbaka till gamla goda tider. S& hyllades i en vals av Jules Syl-
vain och Karl-Ewert (”Som varije liten pirla”, 1929) ”den smekande val-
sen frin Wien” som romantisk motpol till *skrillande jazzmusik” fran
”dragbasunen” och ”Amerikas Blues och Foxtrot vid banjons klang”:
"Det ar pa tid, att ge saxofonen en paus / och lata violinen gd over i
Strauss”. Men dven i sddana rader anas en viss dold njutning eller i vart
fall intresse for dessa fruktade nyare klanger.

Denna grundlidggande ambivalens visar sig vara typisk for sd gott som
samtliga positioner i tidens jazzvirld, trots olika forsok att renodla anting-
en kritiken eller fascinationen. Olika aktorer kunde peka ut olika aspek-
ter av den moderna kulturen som antingen lov- eller avskyviarda. Som
strax ska bli tydligt hyllade ofta kulturradikalerna just de nya estetiska
formerna och samlevnadsmonstren och drev i sjdlva verket genom sitt eget
modernistiska (avantgardistiska eller popularkulturella) kulturskapande
aktivt pd dessa processer som ett led i en fortldpande modernisering av
vardagslivet och identitetsformerna, ibland aven som del av en politisk de-
mokratiseringsstravan av samhillet. De kunde diremot ibland vara for
och ibland emot tekniska och ekonomiska aspekter av det moderna. Vis-
sa hyllade den moderna teknologin och det globala kapitalistiska mark-
nadssystemet, andra sig moderna kulturformer som ett sitt att viga upp
eller stdvja dess excesser. De kulturkonservativa sokte tvirtemot ofta mot-
verka de kulturella och sociala moderniseringarna samtidigt som de kun-
de dra nytta av ekonomiska och tekniska nymodigheter. Samma monster
kan man skonja i dagens fundamentalistiska och nykonservativa strom-
ningar, som kan ta hogkomplex medieteknik och fria marknadsmekanis-
mer till hjalp att bromsa sociokulturell traditionsupplosning.

Oron for jazzen handlade inte bara om bekymmer 6éver musikernas el-
ler den dansande ungdomens upptriadande, utan var ofta ocksa en medie-
panik som knét an till andra tidigare och samtida riadslor for nya medier.
Medier fungerar som verktyg for kommunikation och formedlar sdledes
mellan manniskor som annars inte skulle nd varandra. Genom massmedi-
erna kunde manniskor hora talas om stilar och foreteelser som de aldrig
upplevt pd ndra hall och som pa avstind och uppforstorade genom den
populira journalistikens linser kunde forefalla markliga och hotande. Och
genom medierna kunde samtidigt ”fraimmande” kulturformer tranga in i
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hemmen och det nira samhaillet. Filmer, skivor och tidningar férmedlade
afroamerikansk musik till ortens tondringar pd ett sitt som tycktes bryta
mot naturliga granser for det hemvant svenska. Jazzens ”hemska infek-
tionssjukdom” spred sin smitta med ilfart genom etern, och dd hjilpte
inga dorrvakter eller immigrationslagar. Liksom Internet gjort det svarare
att permanent utestinga globala kulturfloden hade andra medier pa den
tiden en likartad funktion. Och nir det som medierades — jazzens musik,
dans och andra stilelement — ansdgs forkastligt, smittade denna dom dven
ner budbararna sjdlva — de nya medierna. Genom sjalva sin hejdlost for-
medlande och dynamiserande funktion var de ett hot mot den invanda
ordningen, och att de férmedlade just jazz var ett ytterligare bevis pa de-
ras opalitlighet. Kolorerade tidningar och haften, filmer, radioprogram
och skivor kunde i sig anses som simre an vanliga hederliga bocker, konst,
konserter eller teater, pd liknande sitt som senare tecknade serier, televi-
sion, video och datorer kom att attrahera sina kritiska panikreaktioner.
Mediepanikerna kanaliserade en mer allmidn och vag modernitetsoro.
Denna formedlades genom identitetsdimensionerna, s att bekymmer over
det egna livets osiakra framtid projicerades ut pd olika forment hotfulla
andra, till exempel ungdomar eller frimlingar.

Frén eftervirldens synpunkt ar det alltfor litt att avfirda datidens mo-
raliska bekymmer som hopplost donquijoteri, alltid redan fordldrade och
hursomhelst maktlosa infor tidens obevekliga framfart. Men allt nytt var
inte sjdlvklart gott. Exempelvis trangde de nya nojena undan vissa aldre
typer av underhdllning. Bondkomik, varieté, stumfilmspianister och wie-
nerkapell blev passé. I sidana fall kan oron ha varit befogad som en sorg
over vad historien 6verger, dven om den ofta var 6verdriven (dldre tradi-
tioner kunde trots allt 6vervintra och pa nytt blomma upp i ovintade sam-
manhang), i andra fall fruktlos (allt gammalt kan inte héllas vid liv for
evigt i fordnderliga produktions- och behovssammanhang). Da som nu
forekom till exempel en dterkommande oro Over att nya musikmedier som
skivor eller radio skulle sl& ut de gamla eller den ”levande” musiken. Sa-
dan oro fanns inte minst bland musikerna sjilva, och de som forst utma-
nade dldre generationers yrkesmusiker kunde bara ndgra ar senare i sin tur
kdnna sig hotade av yngre konkurrenter eller nyare medieuppfinningar.

Den kritiska ambivalensen infor den nya tidens anda var ett vanligt
tema ocksd i tidens populdra sanger. Dar blandades stindigt fascination
med irritation &ver de stindiga forindringarna. Aven i sdnger som hyllade
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gamla goda ideal anades en dold njutning i sittet att skildra nymodighe-
terna, medan de som bejakade moderniteten omvint ofta forsokte forlika
den med traditionerna, de eviga viardena och naturens gang: *Tiden gar, vi
andra moden fir, allt gammalt bor man fly, / men ett undantag finns, ty
gammal kirlek dr jimt ny” (”Varje kvinnohjarta har sin melodi”, 1935).
I Ramels parodi ”En schlager i Sverige” (1946) fanns en udd bade mot
det moderna och det traditionella, dar schlagerns profitorer kunde kons-
ten att bygga pa sdnt som ar “gammalt och kirt” samtidigt som den mer
internationella trendigheten ocksd ifrdgasattes: ”Schlagern moderniseras
ar ifrdn ar, / nya verk komponeras men endast fa bestar, / idel nyheter hor
man i virldens alla vrédr, / men hir hemma dar kér man i sina gamla slit-
na spar!” Ramels modernitetsbild innehéll tydliga brott — ”hela den gam-
la kulturen skall rivas, undan ur vigen, moral och fornuft, nu skall det bli
lite friskare luft”, hette det i ”Jazzen anfaller!” (1946), dir musiken blev
det modernas banerforare, liksom arkitekturen varit det fran Strindbergs
motsvarande ord ”"Har rivs for att fa luft och ljus” (1883) till trettiotalets
funkis och sextiotalets miljonprogram. Men dessa kulturella revolutioner
var ofta ironiskt skildrade, och kontinuiteten med det hemvanda beto-
nades minst lika mycket. Helhetsintrycket blev att under den skenbart re-
volutionerande ytan fanns en fundamental kontinuitet, Zven om den nya
musiken ocksa formddde att forandra manniskorna till det battre. En lik-
nande dubbelhet anas i manga populdra verk frdn samma tid, exempelvis
Alice Babs-filmen Swing it, magistern! (1940), dir de pigga ungdomarna
revolutionerade skolans gra tristess men samtidigt trots de moderna ma-
neren innerst inne visade sig vara samma gamla bussiga barn som alltid.
Den hogkulturella savil som den populdrkulturella modernitetskriti-
ken kopplades som regel till en rad sirskilda identitetsdimensioner, vilka
ska behandlas i tur och ordning nedan. Men den kunde ocksa mer allmant
rikta sig mot medieflugor, flyktig flirdfullhet och modets accelererande
trendjakt i allmanhet. I ”Det gir sd linge som det gar” (1929) sjong Ernst
Rolf om sjdlva populdarmusikens egen forganglighet: ”Livet bjuder méng-
en ljuvlighet, som dock ej forblir i evighet. / Lite di och da forloras nit
smatt och gott som vi fatt. / Nar man gor en schlagermelodi, som den med
vilken jag just nu stdr i, / bor man inte tro i stoiskt lugn att evigt den blir
sjung’n. / Nej, det gar s linge som det gdr, och sen gar det inte alls. / Den
slar sa lange som den slar, och sen slds den ut av en vals. / En schlager ar
liksom en stjarna, som blinkar pd himmelen. / Sen tycker Jean Claesson att
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det var en bra sdng och sen ir jag firdig med den.”* Modernitetens snab-
ba vindkast erbjuder stindigt nya sensationer men sveper samtidigt bort
det som nyss var sjilvklart. Den pa en gang berikar och berovar, ger for-
lustelser och forluster: ”dd och da forloras ndt smatt och gott som vi
fatt...”. Jazzflugorna var sjilva ett tydligt uttryck for denna moderna
livskansla.

Under trettiotalet blev den moderna tidens uttryck alltmer handfast in-
tegrerade i vardagens samhallsbygge. Motsvarande modernitetskritik drog
i takt darmed in alltfler vardagsfenomen, fast allt oftare pa ett ratt harm-
16st och rentav kirleksfullt satt. I mer konservativt lagda populidra sanger
ironiserades over ny teknik, fran ljudfilm till funktionalistisk design. *Nu
har jag moblerat mitt hem till sist. / Han som levererat dr funktionalist, /
sd jag har fragat alla och alla frigar mig / om man ska kunna kalla det
mobler eller €j”, sjong Ernst Rolf i *Det finns en flyktig likhet” (1930),
och Edvard Persson skojade i ”Nya barndomshemmet” (1938) med de
tringa och grillt tapetserade funkishemmens sillan fungerande we, hiss,
sopnedkast, stalrorsmobler, kylskdp och gasspis: ”Dir som funkishusen
stros omkring for vinden [...] Ack var boning var ett paradis i staden: rum
med kokvra, WC, hiss och sopnedkast. / Av metaller alla moblerna vi gjor-
de, i den médn som vi for sdna hade plats. [...] vi voro praktiskt taget ald-
rig hemma. Lugnt och fridfullt var mitt kira funkishem!” Mot denna
jobbiga moderna stad stilldes inte bara den oforstorda landsbygden utan
ockséd de urdldriga stadskvarterens romantiska kulturmiljéer: ”O, gamla
stan, vad du tjusar mig med dina grander, / med din idyll och din flikt av
en sillsam mystik [...] du har en flykt av en ljuv romantik” (”Gamla
sta’n”, 1934). Uttrycket gamla stan” star hir inte enbart eller frimst for
en bestamd stadsdel utan for staden i allmanhet som den tedde sig i forna
tider. I Edvard Perssons filmer aterkom stindigt denna nostalgi. T Flick-
orna fran Gamla stan (193 4) hoppas den unge musikerns flickvin att han
ska bli kdnd for sin sang “Flickan i fonstret mitt emot” och ”tjana massor
med pengar”, for ”dad skulle vi hyra en modern véning pa Norrmalar-
strand, och sd skulle vi ha stiliga funkismobler. Och sa skulle vi ha ett flott
badrum med inbyggt badkar. Och sa skulle jag kopa mina hattar och klian-
ningar direkt frin Paris.” Succén kommer, men den gamla stadens virden
hyllas ocksd — de tvd sammansmailter i bekymmersfri harmoni. I Klock-
orna i Gamla stan (1946) tillspetsas nostalgin over de fattiga kvarteren
och ”de gamla mastarna”, med jazzen som symbol for en forkastlig mo-
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dernitet. Hoten mot det gamla vixte, och dirmed aggressionen mot det
framrusande moderna.

Parallellen mellan jazzmusik och funkisarkitektur som hogmoderna
uttrycksformer hade i samtiden en nationell sida. Hembygdsrorelsens star-
ke man, folkbildaren Karl-Erik Forsslund, hade i anslutning till Stock-
holmsutstillningen 1930 foraktfullt kallat funkis for ”frusen negermu-
sik”.’ Det ingick i en konservativt och nationalistiskt sinnad kritikstrom-
ning som ansdg funkisen som hotfullt icke-svensk — en frimmande kropp
som trangt in i det egna hemmet. Denna debatt var en viktig bakgrund till
den ovan citerade redaktionella artikel som istillet hyllade bagge sidor:
”Jazzen dr en musikalisk parallell till funktionalismen och den har minst
lika stor existensberittigande...”.5 Och visst fanns jazzen med pa utstall-
ningen: i en paviljong kunde man exempelvis triffa den jazzintresserade
forestindaren for grammofonavdelningen pd Lundholms Pianomagasin,
Dagmar Sandstrom, och hennes bitride Gullan Bergstrom, sedermera
kdnd som latskrivaren och artisten Kai Gullmar.

Det fanns forstds ocksd andra filmer och sdnger som uppskattade mo-
dern funkis: ”Jag vill ha ett hem i storsta hast, med egen radiomast, / och
hiss och sopnedkast” (”Det har alltid varit min drom”, 1934). Per Albin
Hanssons beromda folkhemstal frdn 1928 hade likstillt samhillet med
stat och kommun och betraktat dem sidsom ”det for oss alla gemensamma
hemmet”, grundat pd ”likhet, omtanke, samarbete, hjalpsamhet”. ”Det
goda hemmet” knot samman stat, samhille och familj och suddade dar-
med ut granserna mellan stora strukturer och sma livssammanhang, poli-
tik och intimsfar, offentligt och privat, system och livsvirld. Genom att
formulera det moderna sambhillets utvecklingsprojekt i nostalgiska och
harmoniserande termer gjordes det mer lattsmalt for breda samhaillsgrup-
per och forlorade nagot av sin radikalitet. Det tog loven av den antimo-
derna retoriken, samtidigt som det ocksd dimpade den kulturella moder-
niseringens revolutionerande kraft.

De moralpaniska debatterna om ”dansbaneelindet” var visserligen liv-
liga 1angt in pd fyrtiotalet, men jazzens sirskilda genre hade som tematik
da forlorat mycket av sin civilisationsproblematiserande intensitet. Det
borjade nu handla mer om ungdomars fritid och hilsa an om vistvarldens
overlevnad. Den moraliserande jazzkritik som levde kvar fick i sjalva ver-
ket alltmer uppenbart rakt motsatt verkan, sd att folk blev mer intressera-
de. ”Man sdg pa fyrtiotalet jazzen som en kulturfara fér ungdomen. Man
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var radd for promiskuitet och fan vet allt. Erik Walles med Jazzen anfal-
ler till exempel. Det fick precis motsatt verkan: att det blev ett mycket
storre intresse for jazzen genom det”, havdade Gustaf Rune Eriks i min
intervju 1981. Han var aldrig orolig 6ver kritiken, utan var viss om att
motstdndarna skulle forlora kampen: ”Och det gjorde dom ju ocksa. Det
dar drog ju bort helt. Successivt blev ju jazzen mer och mer accepterad. Nu
spelar dom den ju i P 2, och det har dom gjort lange.” Och jazzmusiker
som Thore Jederby kunde rycka pd axlarna 4t datidens gnillspikar:
”Trangsynta praster 4 andra knappa typer Oste galla 6ver jazzen 4 den mo-
derna filmen, konsten”.” Hetsen mot jazzen frin reaktionirt hall, i Svens-
ka Dagbladet och borgarpressen, ”tog vi med en nypa salt, darfor att vi
visste att dom hade ingen chans”, berittade jazzbasisten Arthur Osterwall
for mig. De som liksom Erik Walles med sin rasistiska pamflett Jazzen an-
faller (1946) stod fast vid att forkasta jazzen uppfattades som Overspelade
reaktiondrer, som allt farre tog riktigt pa allvar.

Mainga jazzforesprakare foredrar att framstilla jazzen som standigt an-
gripen och kontroversiell. Denna sjalvidentifikation som martyr och out-
sider ar diskutabel. Mycket talar for att motstandet faktiskt hade brutits
under virldskrigets slutfas, och att Walles var en isolerad rasistisk rest fran
en klart fordldrad retorik utan storre reellt inflytande hos vare sig myndig-
heterna, offentligheten eller den allminna opinionen. A andra sidan kan
detta att Walles och hans gelikar dnda fran virldskrigets slutfas och seklet
ut av andra mest betraktades som fjantiga tontar ses som ett problem av
ett helt annat slag. Inte for jazzen, som vid det laget var fast etablerad i
svenskt musikliv, utan for det relativt krigsskonade Sveriges oformaga att
gora upp med fascismen. Nazisterna togs liksom aldrig pé allvar utan re-
ducerades ibland till en samling forlegade stofiler. Jazzen sjdlv var knap-
past i fara efter 1945, trots vad dess fans ibland ville gora gillande. Den
hade blivit en integrerad musikgenre med allt hogre status, om dn sd sma-
ningom med sjunkande popularitet. Att férhana och nonchalera drkereak-
tiondra debattorer hade kunnat ses som ett tecken pa demokratins styrka,
om det samtidigt pdgatt en grundlig uppgorelse med fascistisk ideologi och
dess svenska foretradare. Som senare forskning visat skedde detta inte i
Sverige, utan nazistiska eller allmint fraimlingsfientliga rorelser och kul-
turyttringar fick leva ostort vidare i det tysta, for att mot seklets slut dter
komma upp till ytan med oanad kraft.
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Jazzmedier

Andra roster bejakade jazzen som birare av en modern livsstil, medierna
som en hoppingivande 6ppning mot virlden och moderniteten sjilv som
efterlingtad fornyelse. Medierna paskyndade moderniseringen. Mediesek-
torn vixte och medier blev alltmer nirvarande i fler samhalls- och livsom-
radden. Genom sin accelererande kraft komprimerade medierna tiden och
dynamiserade samhillet. Genom sin sammanknytande kraft komprime-
rade de rummet och drev pa den globalisering som mojliggjorde en sorts
universalitet. Det fanns ndgot odterkalleligt i dessa intensifierade floden i
tid och rum. Kriget begransade tillfalligt resandet och skivhandeln, men
tankarna pd ett spirande virldssamhalle raderades aldrig helt ut.

Musiken blev alltmer medialiserad, i det att alltfler genrer och artister
fanns att tillgd och alltfler uttrycksparametrar kunde massmedieras med
allt hogre precision genom skiva, radio och ljudfilm. Musikmedierna moj-
liggjorde en allt tdtare invavning av musiken i det vanliga vardagslivet, pa-
rallellt med de mer fokuserade konserthindelserna. Men man ska minnas
att jamfort med idag var knappheten fortfarande pataglig.® Détidens pu-
blik hade ingen TV och bara en svensk radiokanal, inga vinylplattor, inga
LP-skivor och ingen stereodtergivning, inga digitala lagringsformer eller
elektroniska instrument, begrinsad teknisk ljudkvalitet hos forstarkare
och hogtalare och ett relativt sparsamt utbud i bade radio och skivaffarer.
Inga transistorapparater kunde annu fora med sig toner i det offentliga
stadslivet; endast kaféernas grammofonmusik och biografernas ljudfilm-
musik fanns dnnu som offentlig receptionsform for mediemusik. Mycket
mindre musik forekom darfor som bakgrund till andra aktiviteter dn idag,
varfor musiklyssnandet mer hade karaktiren av speciella handelser.

Anda var den tidiga jazzen i Sverige helt beroende av medier. Som im-
porterad musikform spreds den framst genom medierna, och levande mu-
sikutévande var oftast sekundart i forhdllande till detta medierade musik-
bruk, pa ett typiskt modernt sitt. En konsert eller ett eget spelande funge-
rade niarmast som inkorsport till eller rituell kulmen for ett medielyss-
nande. Det var skivor, radio och filmer som dominerade, medan notblad
gav spelkunniga amatorer chansen att sjalva forsoka sig pa att framfora
de nya slagdingorna. Enskilda konserter kunde visserligen betyda myck-
et, men jazzvirlden och jazzminnena cirklade dnd4 i hog grad runt framst
skivinspelningar. Detta giller dtminstone nar manniskor minns i efter-
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hand, d& exempelvis aterskallen av dansorkestrarnas ljud kan forblekna i
jamforelse med legendariska inspelningar av stora jazzartister. Men det
gillde i viss man dven for samtiden, dar dtminstone de mest engagerade
lyssnarna var hinvisade till skivorna som huvudkanalen till musiken.
Undantag fanns givetvis, men detta ar ett framtridande monster. Gram-
mofonmediets huvudroll i jazzkulturen understryks bland annat av att alla
ditida artistoversikter utgdr frin grammofoninspelningar snarare dn le-
vande konserter. Jazzens kanon baserades pa skivor.

Detta kan tyckas paradoxalt, i det att jazzvarlden sjalv sd starkt hyllar
det spontana, improviserade, autentiska och levande musikutévandet.
Men 4 andra sidan knét den darigenom ocksd musikverkens visen till det
specifika framforandet, snarare an till de fristdende musikstycken som var
kdrnan i mycket av den tidigare konst- och populirmusikaliska traditio-
nen. En Mozartsymfoni eller en skillingtrycksvisa var allmiant kind som
ett autonomt verk som kunde framforas pd manga olika satt, medan ett
jazzverk i betydligt hogre utstrackning innefattade saval kompositionen
som det faktiska utférandet av bestimda artister vid ett visst tillfille, med
de improviserade solon som da rdkade uppstd. Dessa unika musikhin-
delser kunde bevaras och spridas just genom de nya ljudmedierna, vilket
upprattade ett sirskilt titt band mellan jazzen som genre och framst ra-
dio- och skivmedierna. Jazzens antiskriftliga retorik drabbade siledes
framst notskriften och det skrivna ordet, inte de “inskriptioner” som na-
len astadkom i vaxrullar eller shellackplattor. Sa knots dyrkan av det im-
proviserade tillfillet till de moderna medieteknologierna.

Jazzen sigs ofta bygga pa improvisation, vilket ger dess utévande mu-
siker en sirskilt stark stillning gentemot genrer som bygger pd uppspe-
lande av i forvag komponerade verk. I sjdlva verket dr improvisations-
inslaget mestadels klart begrinsat d4ven inom jazzen. Sarskilt i tidig svensk
jazz var improviserade passager sillsynta undantag. Naturligtvis finns all-
tid ett visst utrymme for spontant framsprungna personliga uttryck och
avvikelser, men dven dessa ir ofta styrda av konvention och upprepar vil
inovade standardformler. ”Grabbarna spelade i regel utskrivna solon.
Man plankade skivorna alltsa. [...] Riktiga improvisationer kom langt se-
nare — man tordes inte ge sig ut, ser du: alla var sa radda for att gora bort
sig. [...] Man spelade straight, som man alltid sa, ’straight melody’, for att
man inte skulle gora bort sig alltsi. Man kunde helt enkelt inte improvi-
sera”, berittade Arthur Osterwall. Under den hir aktuella perioden fore-

58



Det nya

kom inga experiment med fri improvisation, utan det handlade alltid om
att uppfora kompositioner som sd gott som alltid producerats av andra
och importerats fran USA.

Den levande musikens moten innebar en risk att musiker eller andra
lyssnare kunde motsiga ens upplevelser genom att pa olika sitt bryta mot
de tolkningar man gjorde. Man ingick i en tydlig kollektiv gemenskap vil-
ket gav starkt involverande intryck men ocksd kunde verka begrinsande
pd fantasins flykt. Att konsumera andras roster via medier byggde in en
distansering som pa sitt och vis okade konsumentens makt att bade valja
och tolka. Skivlyssnande 6ppnade upp mot virlden utanfér, som darmed
ocksd kunde laddas med friare fantasier som inte behovde konfronteras
med levande musikers fysiska narvaro eller provas mot den ovriga publi-
kens héllning. Musikmedierna gjorde dirmed spelen mellan identiteter
sarskilt intensiva pa ett typiskt modernt sitt. Genom identifikationer och
projektioner kunde lyssnarna mota frimmande roster utifran och utforska
sina egna omedvetna kinslor.

1939 gistspelade exempelvis Duke Ellington i Stockholm, vilket satte
djupa spar i manga som var med da. En jazzlyssnare fran Visterds berat-
tar: ”Att se dessa svarta gentleman, propert kladda i smokingar och si dir
ta plats och kora igéng, det gjorde att jag fick en chock. Jag fick en musi-
kalisk chock. Sa nar forsta halvan av konserten var fardig, da var jag helt
sald. [...] Jag var totalt borta, nir jag gick hem fran den dir konserten. S&
fran och med det datumet, den 17: e april 1939, det ar ratt lustigt att jag
har ett speciellt datum som jag vet, dd startade det hela, dd borjade jag
kopa plattor”.” Har var konserten inkorsporten till skivornas universum.
For andra som redan var inne i jazzen var den istillet ett vil forberett ri-
tuellt komplement och bekriftande av skivlyssnandet. Allt medan dansan-
det till mindre kdnda levande orkestrar kombinerade en kroppsligt-social
interaktion med en hogst ofullkomlig approximation av musikens skivver-
sioner.

Grammofonskivor blev redan under tjugotalet till en huvudkanal for
musiken. Inga tekniska medier dar dock helt fixerade till sin anvindning.
Idag kan det verka sjdlvklart att skivor ar till for att sprida kulturindustri-
ellt producerad musik, men s har det inte alltid varit, och det ligger hel-
ler inte inbyggt i tekniken som sddan. I borjan spelade man lika ofta in tal
och andra ljud, och lange forekom det att man spelade in egna skivor som
gavs bort till vanner vid festliga tillfdllen, ungefiar som man idag som ama-
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torfotograf gor med semesterbilderna. Skivkonsumtionen lag langt under
var tids nivder, men grammofonmarknaden vixte successivt, aven om and-
ra viarldskriget innebar en svacka pd grund av materialbrist och import-
restriktioner. Utbudet av inspelningar 6kade, och de blev mer lattillgdng-
liga genom att fler butiker och varuhus forde dem. Fler och bittre typer
av grammofoner och jukeboxar utvecklades ocksa, vilket ytterligare for-
bittrade mojligheterna att lyssna pa inspelade fonogram.

Aven radion har lingt flera anvindningsmojligheter in man kanske
idag normalt raknar med. Radioamatorer kunde med sa kallad DX-teknik
motta och sinda meddelanden i kontakt med likasinnade 6ver hela klotet,
vilket d4ven anvindes militirt och polisiart. Men det som blev det norma-
la var att centrala radiostationer sande ut fardigproducerade program till
en storre masspublik framfor sina mottagare, utan mojlighet for retursan-
dande. 1925 borjade reguljira radioutsindningar i Sverige som en offent-
lig public service-inrdttning. Till en borjan var visserligen popularmusik-
utbudet magert dar, men det fick andé en nyckelroll for spridandet av ny
musik pa skiva och i direktsandning fran konserter och danspalats ut till
hela landets lyssnare. Efterhand utvecklades alltfler ungdomsinriktade och
populirkulturella programtyper. Nu ska man dock minnas att dnnu fanns
inga litt flyttbara transistorapparater, utan radion var fortfarande fast for-
ankrad i bestimda inomhuslokaler, framforallt i hemmen.

Naégon svensk television fanns inte forrdn 1956, men filmen var ju ock-
sd en vital medieringsform for musik. I borjan handlade det ju om ”stum-
film”, som dock aldrig var stum utan tvartom alltid gav utrymme for le-
vande ackompanjemang fran biografpianister eller storre musikkapell.
Biograferna var da jimforbara med konsertlokaler eller matstillen som
fora for levande musik. Nir sedan ljudfilmen slog igenom aren kring 1930
kom den att formedla jazzmusik dels som bakgrundsmusik till filmisk
handling, dels i form av populidra schlagermelodier som spreds bade pa
skiva och som slagdangor i filmer. Ocksd filmens funktioner har forand-
rats genom historien. De forsta filmerna var kortare verk, men snart blev
langre fiktionsberattelser allt vanligare, och langfilmsformatet utvecklades
pa tjugotalet till en genre som kom att bli sd rutiniserad att den kan upp-
levas som "naturlig”, med kort- och dokumentirfilmer som ganska mar-
ginaliserade varianter av denna grundformel. Amatorfilmandet var under
den hir perioden relativt sallsynt jamfort med de mojligheter som dagens
billigare filmkameror och digitala tekniker tillskapat. Den forsta ljudfil-
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men som visades pa svenska biografer var den amerikanska Jazzsdngaren
(1927, i Sverige 1929) med Al Jolson i huvudrollen, och den forsta storre
svenska ljudfilmen var Sdg det i toner (1929) med musik av Jules Sylvain.'

Tal om musik kunde sporadiskt férekomma pa skivor och i radiopro-
gram, men framst fordes sddan diskussion inom tidningar, tidskrifter och
bocker. Har skedde en kontinuerlig tillvaxt av nya organ och fora i form
av jazztidskrifter. Ett fital bocker om jazz utkom under perioden, och
bade i dagspress, musiktidskrifter och andra kulturtidskrifter fordes en de-
batt om musiklivets nya trender. Vid sidan av sddan fackprosa tog ocksa
romaner, noveller och dikter jazzkulturen som sitt tema. Bocker och press-
medier tillhandaholl alltsd en formedling om musik, snarare an av musik
(som skivor och radio) eller f6r musik (som nottryck). Men musik ar ju
inte bara klingande toner utan ocksa visuella utspel. Liksom ord bade kan
forenas med musik (i sdnger) och handla om musik (i kommentarer) kan
alltsd aven affischer, kort och andra tryckta bildmedier dels formedla mu-
sikens egna visuella aspekter (exempelvis pa skivomslag), dels avbilda el-
ler kommentera musicerandet (i konsertreportage och liknande).

I vardagens musikbruk blandades olika medieringsformer, i skiftande
roller. Runt jazzen vixte under trettiotalet fram en rad sd kallade spisar-
klubbar, dir frimst unga min samlades for att gemensamt avnjuta nyin-
kopta plattor med aktuella artister. Dessa tidiga fankulturer satte natur-
ligtvis i sdrskilt hog grad skivorna i centrum. En sidan inbiten jazzlyssna-
re i Stockholm, Albert Backlund (f. ca 1918), berittade i min intervju att
hans forsta jazzminnen ar plattor som han 1932—33 horde i en skivaffar
pa S:t Eriksplan. 1935 bodde han sedan pd ett pensionat, dar det bodde
tvd killar som hade kommit 6ver tva travar Victor-skivor for en krona
styck. Hos dem satt han ofta och lyssnade. ”Och det kanske var det som
var grunden [till] det ddr genuina intresset.” Senare bodde han pa Horns-
gatan, “och dir var det ju ocksd en skivaffir i samma hus dir...”. Han
namner ocksa att flera kaféer hade grammofoner och jazzskivor, vilket
spred jazzintresset i staden. Storre delen av den tidsperioden var han en-
sam om sitt intresse och pratade inte ens om jazz med sina bekanta. 1936
fick han dock en god vin i Lennart Rosén, som ”spelade fina skivor for
mig. Och da blev jag ju begeistrad.” De besokte varandra, lyssnade pa nya
skivor och gav ibland bort dubletter till varandra. ”Vi stottade varann...”.
Att skaffa nya jazzskivor och lyssna pa dem tillsammans hemma hos var-
andra var en huvudaktivitet for ungdomskamraterna. Sa centrerades och
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utvecklades vianskapsrelationen runt fonogrammediebruket. Pa femtiota-
let vidgades kretsen med en man fran Boras, och till sist uppstod harur spi-
sarklubben Club 78: ”vi bildade ju da en egen klubb, for att vi ville ju hora
vdra stenkakor”. Dir spisade man plattor och lekte fradgesporter om jazz-
repertoaren. Grammofonmediet var uppenbart i fokus, vilket namnet
?Club 78” tydliggor: det ar medieformen stenkakor (78-varvare) som
identifierar genren och gruppen. Pafallande ofta glider han in pa skivin-
spelningar och grammofonmairken nir vi talar om genrer eller artister och
alskar att ta fram sallsynta kataloger 6ver utgdvor eller visa sina egna dyr-
gripar.

Backlund blev tidigt fordldralos, modern bodde i Norrland och nir fa-
dern dog lamnades sonen vid fjorton ars dlder ensam med tvad syskon.
Snart bodde han pa egen hand i den drvda ligenheten mitt i Stockholm,
dar det var ont om jobb och darfor knapert: ”jag var precis ensam...”.
Musiken blev ett verksamt satt att mildra de starka ensamhetskidnslorna.
Han gillade Duke Ellingtons vemodigare ldtar men ocksa gladare musik:
”Jag var vil relativt ensam. Vi hade ju ingen familj och ingenting, och det
var val musiken dir som gjorde” — att han stod ut helt enkelt! Musiken er-
bjod gemenskap: ”En samhorighet. Ja, sdllskap.” Detta starka sociala be-
hov motte musiken bade virtuellt och reellt: dels genom att musikens rost
trostade honom, dels genom att danstillstallningar gav forevandningar for
kontakt med andra. Behovet av sillskap stimmer med hans musiksmak:
han attraherades av det han kallar det ”akta”, ”genuina”, ”levande” — den
omedelbara live-kanslan snarare dn det perfekt arrangerade. Albert Back-
lund dansade pad en rad stillen: eftermiddagarnas thédans pd Birka
(Hornsgatan), Hastskobaren (Regeringsgatan), Bal Palais, Salle de Paris
(Sturegatan), Avalon (sedermera Fasching), Zanzibar, La Visite, Rosenbad
och Berzeliiterrassen. P4 Auditorium och Konserthuset gick han pa jazz-
konserter. Vid jazzkonserterna pd Harlem i Nalen stod de flesta bara stil-
la och lyssnade: dar spelades den mer avantgardistiska nya jazzen. Alla
dessa lokaler omges dnnu ett halvsekel senare av en sillsam aura i hans
minne, och han ser lycklig ut nir han berdttar om dem.

Skivorna var alltsd fokus for spisarklubben, och dven for manga tim-
mars lyssnande ensam dirhemma eller pd ndgot musikkafé. Han laste
jazzskriverier biade i dagstidningar och i specialtidskrifter. Aven radion
formedlade jazzmusik till honom, i borjan oftast i form av direktsinda
konserter men ibland ocksd radierade skivinspelningar. Radion spelade
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bara alltfor lite jazz: D43 fick man pa sin hojd hora en jazzskiva i veckan,
och det var fore marschen, den sista, pd grammofonprogrammet. Och var
det ont om tid sa uteslot dom den dir. Dar satt man och vantade pd den
dar jazzlidten dd” och blev alltfor ofta grymt besviken. Under kriget blev
det dock battre.

Genom dessa musikmedier fick han kontakt med omvarlden och ge-
nom att ha skivor som hobby kunde han utveckla relationer till en grupp
ndra vianner. Detta gav i sin tur en kinsla av sdkerhet och en viss insider-
status som kunde vara till nytta i motet med mer okanda kvinnor i dans-
lokalerna, ddar musiken rent fysiskt gav impulser till manskliga moten.
Backlund spelade lite tvaradigt dragspel, dock inte jazzlitar utan annan
dansmusik ”som det var lite klam i”. Han "hottade” ocksa pd kam och
aven munspel till skivor pa tjugotalet, inspirerad av svarta washboard-
grupper med tvittbriade, kazoo “och dom hidr mystiska instrumentena
dom spelade...”. Allt detta gjorde han i sin ensamhet dirhemma, mojligt-
vis kunde ndgon enstaka kompis fa lyssna pa detta ndr han kom pa besok.
Mediebruket ersatte alltsd inte den levande musiken utan stottade den
tvartom pé flera direkta och indirekta vis, aven om mediemusiken vida
overtraffade den levande om man raknar i sammanlagd lyssningstid.

Liknande erfarenheter finns beskrivna i skonlitteraturen, i skiftande
varianter fran olika tidpunkter under hela perioden. I debutromanen Det
blir battre i vdr (1943) beskrev Gustaf Rune Eriks (f. Gustaf Eriksson,
1918-99) ungdomsupplevelser fran ett Stockholm vid trettiotalets mitt.
Dar skildrades det lilla konditoriet Lisette pa Folkungagatan, diar i ett
horn stod en radiogrammofon med automatisk skivbytare”, genom vilken
Louis Armstrong métte en ung, “tacksam och patagligt entusiastisk pu-
blik”. ”Cotton Club i Harlem forflyttades per grammofonskivor till Folk-
ungagatan i Stockholm”." Grammofonen forflyttade det svarta Harlem
till Sédermalm, och ynglingarna lat sig med dess hjilp villigt transporteras
bort i fantasin till vad som uppfattades som en mer livskraftig svart och
amerikansk kultur. De tva systrar som dger Lisette overtalas i romanen av
dessa entusiastiskt pietetsfulla ynglingar typiskt nog att sammanstilla en
forteckning over skivbestindet och lidta maskinskriva den pa en skriv-
byra.” En liknande skildring gavs i novellen ”Blatt dr det forlorades farg”,
som blev en nyckeltext for somliga jazzfans: Vi tyckte lite till mans att vi
narmade oss en hemlighet” har en av dem berittat.” Dar satt jaget pa ett
fik vid Nytorgsgatan och pratade medan grammofonen spelade: ”Den far-

63



Moderna manniskor

gade jazzen hade kommit. Man skaffade sig resegrammofon och kopte
skivor, lyssnade i latt extas pa Louis Armstrong och Cab Calloway, holl pa
att gora foraldrarna halvgalna, var fortvivlad 6ver att de inte kunde begri-
pa hur bra den nya musiken var.” ** Eriks sdg sig som tillhorig ”den fors-
ta spisargenerationen” och nimnde bland annat de stora musikforlagen
som ”borjade importera fran Amerika”. ”Det var ju framforallt grammo-
fonskivor — stenkakor — man lyssnade pa. Jag hade sjilv en stor samling:
1 200 ungefir. Jag hade kontakt med sjoman ocksa, som tog éver fran Sta-
terna. Framforallt under kriget var det svart att fa skivor. Jag hade origi-
nalpressningar — ocksd race records, sirskilda plattor for negerbefolkning-
en.” Aven for unga jazzmusiker var skivorna ett oundgingligt verktyg,
bdde for det allmanna lyssnande som de hade gemensamt med andra fans
och for att genom imitation och inspiration utveckla sitt eget musicerande:

Sakraste sdttet att lara sig gora hot ar naturligtvis att lyssna pa hur
andra bara sig at. Radio och grammofon giva hir stora mojligheter.
Ingen intresserad dansmusiker bor forsumma att lyssna till sidana
orkestrar som Louis Armstrong, Duke Ellington och Frankie Trom-
bauer. Parlophone har en hel serie skivor, ”Rhythm-Style”, vilken
gott kan betraktas sisom skolskivor i detta avseende. Andra skivor
icke att forglomma. Learn from others."

Under jazzens forsta decennier liarde sig dven vita amerikaner genren
framst fran skivor, och ofta da skivor med svarta musiker som det fanns
en rad sociala skdl till att de ritt sdllan kunde hora live. Bland de svarta
musikerna var inslagen av muntlig tradering storre, da de 4 ena sidan hade
relativt mindre resurser att skaffa skivor men 4 andra sidan littare hade
tilltrade till de lokaler dir den tidiga svarta jazzen levde. For de svenska
musikerna var sirskilt det geografiska avstdndet till New Orleans, Chica-
go eller Harlem stort, och deras satt att tilligna sig jazzen hade i detta av-
seende en likhet med de vita amerikanernas villkor.

I musikaffirerna fanns dven redskap for musikspridning med en mang-
hundraarig historia att tillgd, namligen noter och sdnghdften. Notblad
kunde tryckas och siljas i flera tiotusentals exemplar och var alltsd ingen
foraktlig spridningskanal. Dessa dldre medieringsformer fér musik forut-
satte en realisering genom eget spel eller sing, dtminstone for det inre orat
men oftast ocksd i en produktion av fysiska ljud. Manga platser for le-
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vande uppforanden hade ocksa denna medieform som sin utgangspunket, i
det att musiker mestadels hade dtminstone ett visst minnesstod i musikfor-
lagens nottryck, dven om de lade till individuella uttryck och improvisa-
tioner. Kafépianister sdvil som swingorkestrar klarade sig sallan utan ned-
skrivna arrangemang, som visserligen kunde produceras av dem sjilva
fran gehor men som ofta tog avstamp i notutgdvorna. Sddana spridnings-
former var alltsi medier f6r musikskapande, snarare dn formedling av
klingande musik som sadan.

Arthur Osterwall (1910—90) var fodd i ett politiskt aktivt arbetarhem
pa Soder och motte musik i ménga former i familjen. I intervjun minns
han frdn barndomen p4 tiotalet att férdldrarna sjong och spelade arbetar-
sanger till mandolin och gitarr: ”Schlagervarlden var ju inte upptiackt da,
men man tog bara dom singer man horde genom bekantskapskretsen. En
och annan sing kom vil pa notpapper frain Amerika”. I Allers Familj-
Journal fanns sa kallade Aladdin-noter (en bokstav for varje pianotan-
gent) med vars hjalp Arthurs tvd ar dldre bror Seymour (1908-81) till
skillnad fran sin lillebror tidigt lirde sig noter, vilket kom till nytta nir
Seymour senare blev framgéangsrik saxofonist och ledare for den orkester
dar Arthur bland annat spelade. De tryckta musiknoterna var for dessa
musiker en icke foraktlig kanal till sdvil klassikerna som de senaste hitsen.
Inte bara sjoman i bekantskapskretsen utan ocksd en moster som bott i
USA sedan seklets borjan skickade hem ”packvis med noter” till Seymour,
som redan pa mitten av tjugotalet borjat spela jazz pa Soder i Stockholm.
Hon besokte dem 1935 och hade med sig en stor bunt. Nar broderna se-
dan spelade pa Nalen kunde de till exempel framfoéra ” Top Hat-melodier
langt, langt innan filmen kom” — ”vi slog ju igenom genom att vi hade s
modern repertoar som ingen annan fick forran langt, ja kanske en manad
efter oss. Men dar ldg goteborgarna fore oss, for dir hade dom alltid ndn
polare som hade forstind att ta med noter hem.”

Medierna naddde lingt men behovde hjalp pd traven av levande manni-
skor. Fortfarande forblev de personliga kontakterna oundgingliga, efter-
som det storre kommersiella musikdistributionssystemet inte riackte till.
(Och sé ar det val egentligen fortfarande inom mer specifika smakkulturer
dir informella spridningsvigar forblir visentliga. Varken dagens jazzskiv-
samlare eller de som inriktar sig pa de senaste danspoptrenderna kan noja
sig med de stora affirskedjorna, om de gar alltfor langt ifran hitlistornas
repertoar.) Sjoman och andra resenidrer tog med sig noter och skivor fran
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USA som annars var omojliga att fa fatt i har hemma, sd det gillde att fin-
na en sadan importkilla om man inte hade mojlighet att resa dit sjalv.
Minga ginger nimns det formenta forsprang som Goteborg dirigenom
hade 6ver Stockholm.

Arthur kinde till Goteborgs jazzliv genom att han gjorde lumpen dir i
tvd manader och genom att hans syster Irmgard var jazzsingerska dar i
stadens nist efter Ake Fagerlund mest beromde jazzledare Malte Johnsons
orkester. Arthur beromde Goteborgs jazzmusiker men konstaterade att
jazzvirlden dnda var centraliserad till huvudstaden, med hanvisning till att
orkestertidningarna och radioutsindningarna fanns diar. Medierna spred
musiken men bidrog uppenbarligen dven till att lokalisera den, eftersom
sddana massmedier oftast stralade ut fran en specifik huvudkalla.

Det drojde till ett par &r in pa tjugotalet innan den stockholmska arbe-
tarfamiljen Osterwall skaffade grammofon, sd att broderna kunde férso-
ka kopiera amerikaner som Harry Reser och Mike Pingetore. Ett fital spe-
cialaffirer formedlade den dtrdviarda musiken. Ingen notutgdva kunde till-
fredsstillande formedla den rytmiska ”swing” och de synkoperade impro-
visationer som jazzen byggde pa. For detta kravdes ett aktivt lyssnande,
antingen vid konserter eller formedlat genom inspelningar eller utsidnd-
ningar. Nir man vl lart sig grunderna och skapat sin egen stil kunde no-
ter leverera ramaterialet, och i komplicerade orkestersittningar var sir-
skilt for bldsarna notutskrifter oundgingliga, men ensamma rackte de inte
till.

Det var forstas inte alls bara jazzlyssnarna som anviande musikmedier.
Mina informanter frdn arbetarhem uppfattade ungdomens mediebestand
lite olika. Harald ”Bagarn” Andersson mindes att de flesta arbetarfamiljer
saknade radio och dven grammofon, medan Anna-Lisa Gronholm tyckte
att manga hade grammofon. Det var forstés relativt. Mdnga berattar om le-
vande musik i hemmen, med séng till mandolin, gitarr, fiol eller dragspel.
Man sjong skillingtryck som nyhetsformedling och inlevelse i andras dden.
Négra skrev och laste roliga verser. De yngre med musikintresse skaffade
sig sjdlva vevgrammofon — s gjorde exempelvis Andersson som dven dgde
plattor med bland andra operatenorerna Folke Andersson och Caruso.
Han forsokte sedan ldsa bocker om dem som skrivit musiken. Gronholm
sjilv hade férutom ”Internationalen” bland annat ”I min blommiga bla
krinolin”, ”Helgdagskvill i timmerkojan” med Harry Brandelius, ”O sole
mio” samt arian ur Pdrlfiskarna med samme populiare Caruso.
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Den svenska Paramountorkestern besokte USA 1926. Dess banjoist
Kurre Ljunggren hade spelat ombord pé atlantdngaren Gripsholm med
Nisse Lind. Han ordnade en agentur och importerade amerikanska plat-
tor fran England till Goteborg och darifrdn till sin musikaffar pd Upp-
landsgatan i Stockholm, inte langt frin Osterwalls hem. Efter plugget gick
broderna dit och hangde. Arthurs forsta egna skiva var Armstrongs ” West
End Blues” som kostade fem kronor, en pa den tiden icke foraktlig sum-
ma. ”Och den kunde tvittkdringarna i hela kvarteret till slut”, eftersom
alla grabbar kom upp och ville héra pa den markliga jazzmusik som bro-
derna holl pa med: ingen av dem visste egentligen vad det var, men bitna
blev de. S& forankrades jazzen i de unga arbetarnas manliga kamratkultur,
knot dem samman med yttervarlden och gav dem naring till sitt egna kre-
ativa projekt.

Grammofonen och radion betydde hela tiden oerhort mycket. Man
fruktade rentav vid trettiotalets slut att radion och resegrammofonen holl
pd att sld ut amatormusicerandet i hemmen.' Svensk riksradio startade
1925, och Arthur Osterwall imponerades stort da han forsta gangen horde
en kristallmottagare vid en julgransplundring 1926. Broderna lag om nat-
terna och fick hora Dick de Pauw och andra engelska orkesterledare som
giastade Grand Hotel och darifrdn utsindes pa radio. Lika hiftigt var det
att sedan fa hora i radio med hogtalare hur Seymour och Arthur sjilv spe-
lade - ”det gick ju som en 16peld” bland vdanner och bekanta. De blev dar-
igenom mer eller mindre beromda stjirnor pa populirmusikens himmel.
Forsta gangen var 1936 nar Arthur sjong ”Little O’ Lady”. Pappan blev
alltid stolt 6ver radiosandningarna som tycktes bevisa att hans soner verkli-
gen var skickliga och lyckade. Radioutsindningarna i entimmesblock gjor-
des mest fran Stockholm, vilket gynnade huvudstadens jazzmiljoer. Produ-
centerna kravde “minst tva tango, och girna en vals”, den sa kallade “kul-
turella” sidan (”kultis”), men musikerna foredrog jazzigare tongéngar. P4
trettiotalet kom alltfler plattor frdn Amerika: Benny Goodmans swing och
under kriget Glenn Millers band. P& radion horde man Glenn Millers or-
kester i direktsandning fran England 1943. Tillsammans med filmerna och
noterna gav det musikerna tillging till en repertoar som de dels tog over
och framforde sjdlva, dels inspirerades av i egna kompositioner.

Aven bildtidningar och filmer spred musiken. Si hade skett med fox-
troten runt 1920, liksom senare med tangon med charmoren Rudolf Va-
lentino. Filmer som Jazzsdngaren med Al Jolson (1927/1929) och Jazz-
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kungen med Paul Whiteman (1930) var viktiga for att sprida jazzen som
en helhet av musik, dans, klader, spraklig jargong och andra kulturella stil-
element. Innan ljudfilmen helt etablerats kunde detta ibland ta sig siregna
uttryck: Arthur Osterwall berittar att pa Palladium sjéng en norsk sing-
are melodierna fore visningen av Jazzsdngarenm som en sorts uvertyr,
ackompanjerad av strakorkester.

Radion formedlade ju bade levande konserter och skivor. Nagot skul-
le fylla sandningstiden, och s kom jazzen ut i landet och blev alltmer ac-
cepterad. ”Radion och tidningarna, pressen, bidrog ju till att det blev
spridning av jazzmusiken, s& att den ansdgs mer acceptabel”, berittade
Osterwall. S4 medverkade medialiseringen till en legitimering av denna
nya konstform. Redan skivutgdvor forlinade ett viss matt av auktoritet:
det som ett skivbolag valt att ge ut fick en viss kvalitetsstimpel. Annu star-
kare var denna effekt i den statligt organiserade och strikt reglerade
radion, vars legitimerande effekt var bade stor och omdebatterad. En hel
del kritik riktades mot inslagen av jazz i radioutsindningarna, som ju
nddde manga 6verallt och samtidigt bar en aura av offentligt erkiand kva-
litet, vilket stack dess fiender i 6gonen.

Ocksa i Erik Asklunds roman Fanfar med fem trumpeter (1934) beto-
nades mediernas roll i det moderna livet: ”En ny tid brét in med schlagers,
ljudfilm och radio”. Kampen mellan nytt och gammalt tog sig uttryck i en
konkurrens mellan medieringsformer, nir en positivhalare spelade upp
?en fordldrad vals” och genast fick hard konkurrens: ”Frén tredje vaning-
en i det nya huset svarar en grammofon, och sedan tar radion vid: en
knatterkaskad av toner, som tavlar med laten frdn positivet — medan sva-
lorna flyr mot horisontens skorstenslinje, batarna tutar vid Riddarholmen,
och staden sjunger dovt sin vildsamma sing under hojderna pa Soder.”
Och nir sedan romanens unga jazzmusiker gav sig ut och 6vade med en
liten innerstadsturné pd ”de nya husens girdar” jamfordes de genast med
mediemusiken: ”Det blev ett slags konkurrens med radiohogtalarna och
grammofonerna”. Musikaffiren skildrades som det unga livets centrala
nadringskilla: darutanfér ”stdr ungdomen i forvdantan, medan tonerna
dunkar mot lyssnarna och den raspande nalen viaser en jazz”.” I den pd
samma roman baserade filmen Soderpojkar (1941) fick sdngen ”Sista skri-
ket” utropa: ”Sista skriket har pa fiket / Sista skriket dr swing!”

Aven for Eriks var radion central — dven som kanal ut i offentligheten.
Dir fick han bade foreldsa om jazz och ldsa ur sin egen prosa: ”brytning-
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en lag i mitten pd fyrtiotalet, genom att dom plotsligt markte att det var
ett helt giang forfattare som tog jazzen pd allvar”. Vid fyrtiotalets borjan
sandes en hel del dansmusik pa radion: en timmes Musik under arbetet pa
formiddagen, ett jazzbetonat ungdomsinriktat program efter skolans slut,
ytterligare dansmusik sent pa kvillen. Thore Ehrling ledde dd Radiotjansts
dansorkester. Virat ging var forst ett ungdomsprogram i radio av Perne
och Paddock 1940, musiken gavs ocksd ut pa skiva 1940 och en film kom
1942. Dir var Alice Babs den stora tondrsstjarnan. Den likasd unge Povel
Ramel, som hon kom att samarbeta en hel del med under nagra ar, hade
hon for o6vrigt forsta gangen triffat i Dagmar Sandstroms nyoppnade
grammofonstudio Din egen rdst pd Regeringsgatan 30, dir hon 1938
sjong in flera skivor. Povel Ramel understrok hur svart det ar i dagens me-
diegenomsyrade virld “att forestilla sig vilken sensation det var dnda in
pa so-talet, detta att f hora sin egen rost!” * S3 kunde medier i basta fall
erbjuda redskap for en mer demokratisk offentlighet dar fler 4n bara de
rika och maktiga tilldts uttrycka sig. Namnet ”Din egen rost” stod i en ta-
lande kontrast till det kianda skivmirket Husbondens Rost (HMV), med
den arketypiska ikonen med hunden som lyssnade pa husses rost ur en
trattgrammofon. Hos Sandstrom gavs sangarna/lyssnarna sjalva tillgang
till judproduktionsmedlen. Det var ocksd Sandstrom som gav Alice artist-
namnet “Babs”. Alice Babs lyssnade mycket pd skivor och hjilpte till i en
skivaffir men hade inte rdd att kopa en resegrammofon forrdan 1940. Tid-
ningen Vecko-Revyn anordnade 1940 Alice Babs-tivlingar i hela landet,
och hon gjorde tidningsreklam for Likerol och Nystroms lilla piano. Hon
berittade i sina memoarer att hon dven opererade om sin nidsa 1941 for
att den ansdgs ”svarfotograferad”.” P4 massor av olika sitt var medierna
helt centrala for manniskors jazzliv, pd ont men sannerligen ocksé pa gott.
Eriks upprittholl ocksa tit kontakt med jazzlystna generationskamra-
ter via brevvixling, bland annat med Stig Carlson, som skickade Eriks den
Bessie Smith-platta som blev motivet for dennes dikt till bluessdngerskan.
Carlson som kinde sig utanfor diar han bodde i Falkoping skrev ett par
brev i veckan till Eriks, och de kunde vara pa femton maskinskrivna sidor,
fyllda med fragor om vad som hinde i Stockholms kulturmiljo. S& kunde
tolkningsgemenskaper och fankulturer skapas med mediers hjilp.
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Mediespeglingar

Tidens sangtexter inneholl rikliga hinvisningar till medier av alla slag.
Litterdra referenser forekom forstds. Selma Lagerlofs berittelse om Nils
Holgerssons resa dok naturligt upp i G4 opp och prova dina vingar”
(1944): ”Vi ha vil alla, nir vi voro smd, liast om Nils Holgerssons resa. /
Att saga blir sanning kan du prova p4, nir du hir i dag sviavar kring i det
bld.” Mycket mer finns inte i mitt urval. Bockernas och musikens varld lig-
ger kanske fjarran fran varandra?

Aven brev och andra posttjinster forekommer mera sillan. Nagot
vanligare dr dad referenserna till telefoni. Telegrafen kom till Sverige
1853 och telefonen 1880, men forst pd 1920-talet efter forsta varldskri-
gets kollaps byggdes niten ut sd att det gick att ringa till alltfler andra
lander, och 1935 var i princip hela den ”civiliserade” virlden nébar fran
en telefon ndstan var som helst i Sverige. Telefonin omvirvdes till en
borjan av kommunikationsutopisk retorik, med vissa inslag av ironiska
slingar. ”Antligen kan man bli stord av telefoner dnda frin sta’n New
York” konstaterade Karl Gerhard i ”Hurra va’ ja’ 3’ bra” (1928). ”Sig,
lilla Emma, nir dar du hemma?” klagade jaget pa telefon i singen med
den titeln frdn samma ar. I ”Telegramvalsen”, likasa frdn samma &r, reste
jaget ”sd ofta fran land till land” men skrev aldrig brev utan fann tele-
grafen sikrare som kommunikationsmedel. I ”Kép hjartan” (1931) hade
”mitt hjartas telefon inget nummer” utan ett namnanrop, namligen ”Jag
dlskar dig!” Aven den smatokiga ”Om man kunde kyssas per telefon”
(1932) erotiserade av omgivningen okontrollerade kroppskontakten
mellan munnar och 6éron, och i ”En liten fnurra pa trd’n” (1933) ska-
pade tekniken bdde en vilkommen kanal for de tu och ovilkomna stor-
ningar och avbrott i deras kommunikation. ”Nar du har tid och vill dan-
sa sd ring”, rimmade Alice Babs i ”How do you do, Mr Swing” (19471).
Telefonen hade vid det laget forlorat sin sensuella och fantasieggande
magi och integrerats som ett rutiniserat vardagsféremal bland andra -
ett naturligt inventarium i varje hem, kontor, roman och film. Just skon-
litterdra romaner och dikter inkorporerade liksom de populira singtex-
terna alla moderna medier i sin bildvarld. Artur Lundkvists ord om
”Svalor och telefontrddar / 4r en linjesyntes / i landskapet” (”Landskap
med telefontrddar”, i Vit man, 1932) och Josef Kjellgrens rader om
”Faglarnas svarta nottecken mellan telefontrddarna / som loper sin
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langa civilisationstjanst / 6ver oktobers hostgula sldtter” (”?Bruten isole-
ring”, i Occident, 1933) dr tva talande exempel.

Sa sent som 1948 kunde Evert Taube i ”Telegrafisten Anton Hanssons
vals” bldsa liv i telegrafens metaforik inom sjomansvisans kontext. ”Jag
riknar ej orden sa noga i kvill, / elektriciteten den gor mig sd sill” sjung-
er telegrafisten som odlar sin karlek pa distans: ”Nu kommer min gumma,
Charlotta, du vet, / men din dr jag dndd per elektricitet!” Vid det laget
hade detta formodligen hunnit {3 ett lite nostalgiskt och lustigt drag over
sig, ungefir som nir Hasse & Tage ldngt senare putsade upp den gamla
elektricitetsvisan. Modernitetens symboler hade blivit historia och acku-
mulerat en egen tradition, som kunde dammas av och forgylla berattelser
med ett slags paradoxalt dlderdomligt nyhetsbehag.

Fotograferande namns i ”Min soldat” (1940), dar fistmon som kom-
pensation for den verkliga mannens franvaro fir granska hans fotografi.
S& kunde medierna substituera direkt kommunikation och fylla franva-
rons tomrum med bilder.

Betydligt vanligare ar hianvisningar i sdngtexter till de medier som di-
rekt anvinds for att formedla musik. Detta faktum kan dels tyda pa att
dessa medier var nyare och hade mer fascinationskraft, dels bero pa ten-
densen till vad som kan kallas reflexivitet i sdngtexter: att alltsd musik-
relaterade texter girna pa ett eller annat sitt nimner musiken sjilv. Sdda-
na inslag finner resonans i publikens lyssningssituation: om en sdng om-
namner upplevelsen att lyssna till en sdng si finns det ingen lyssnare som
kan undgd att kdnna igen sig i detta.

Grammofoner och skivor nimndes antingen som kalla till latens egen
musik eller som ett allmidnt modernt konsumtionsobjekt. ”Ga och ligg dej
mamma!” (1927) betecknade singaren sjilv som ”den forsta radioschla-
gern”.? Dir irriteras barnen av att mamman lyssnar pa grammofon istil-
let for att sova ut s hon ”i morgon orkar upp att koka the” och ge bar-
nen mat innan de gdr till skolan. En hambo fran 1928 hyllade ”En liten
flicka med resegrammofon” som med sin charm fick mannen att kopa en
fast han redan hade en forut: ”snart jag hade bade friat och henne flera
ganger kysst”. I ”Grammofondille” (1929) hade denna musikmaskin re-
volutionerat lantlivet, och sdngen niamnde till och med Ernst Rolf sjilv
med kommentaren ”hurra va’ ja’ 4’ bra!”. Detta var ett slags intertextu-
ellt svar till Karl Gerhard som éaret innan i kupletten med precis detta
namn ironiserat over bade sig sjilv, Ernst Rolf (*Ernst Rolf har blivit fet
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och tappat rost och tinder — i honom finns det inte lingre nd’n chokla”)
och Emil Norlander — de tre klassiska svenska revykungarna. I ”Det gir
sd lange som det gdr” (1929) forekom som redan namnts en saddan reflex-
iv sjalvironi mot schlagerns flyktighet. I ”Dar 4’ han igen” (1932) skdm-
tade Sven-Olof Sandberg (med de beromda initialerna SOS) sjalvbeldtet
med sin egen ”smorsoppstenor”: "Kira gamla lyssnarvdnner, minns ni
mig for linge sen nir forst jag sinde ut min nodsignal?” Det lar finnas en
privat Din egen rost-skiva dir Lisbeth Bodin gjorde en snill parodi pa
Alice Babs: ”Swing it, Alice, swing”.*' Povel Ramels schlagerparodier ska
behandlas mer i ett senare kapitel, och sjalvreferenserna kan ocksa ha en
oskyldigare och abstraktare prigel: ”Jag har en liten melodi som jag dr s
fortjust uti / och jag kan inte l1ata bli att sjunga den for dej. / Nan schlager
inte alls den 4r, nej, den later bara just s hiar. / Men man sjunger den nar
man 4r kar, och jag ar kir i dej” (”Jag har en liten melodi”, 1939).

Skivor kunde stotta och rentav ersitta den egna sangen: ”Om du inte
sjalv kan sjunga me’, sd kop en grammofon och lat den skota de’” (”Upp
till kamp mot depressionen”, 1932). P4 ett litet café” (1933) skildrar en
intimt romantisk scen dar musiken vil troligen kan antas framford av ett
litet kapell, men den kunde lika girna ha spelats av en grammofon eller
jukebox, vilket i sjilva verket hade okat den intima avskildheten i motet
mellan de tu: ”Ett litet horn dar vi tvd ha funnit ro, / en natts berusning,
ett litet rendezvous. / Musiken spelar i smekande takt, kom lat oss prova
dess tjusande makt. [...] For mig blir stunden till evighet”. Populdra sang-
texter handlar oftast om heterosexuell kirlek och en stiliserad erotik, och
musiknjutningen med sin forment berusande makt ¢ver sinnena och for-
magan att kringvirva dem med en forforisk stimning som dppnar ett evigt
nu for granslos njutning inordnas litt i denna genre.

Atminstone under mellankrigstiden var populdrmusikens kulturindu-
striella filt annu dominerat av musikforlagen, vilket indirekt framgar av
hur sanger och filmer skildrar musiklivets processer. I filmen Flickorna
fran Gamla stan (1934) forsoker exempelvis en ung musiker silja sin
schlagermelodi till ett forlag, vilket slutligen lyckas i en scen som pamin-
ner om den berémda Tin Pan Alley, musikforlagens gata i New York dar
hoppfulla artister in spe brukade sjunga sina alster vid pianot (gatunam-
net har ocksa blivit en genrebeteckning pad den tidens amerikanska schla-
gerformat). Darefter sprids den genast genom att gatumusikanter uppfor
den fran tryckfarska notblad i stadens kvarter.

72



Det nya

Radio forekommer da och da i singmaterialet, ibland i liknande reflex-
iv position men ocksd som ett separat objekt. I ”Ga och ligg dej mamma!”
(1927) lyssnas det pa jazz i radiolurar. Nojeslystna kvinns lyssnar pa ”tral-
len ifran kristallen” i ”Pa lediga stunder” (1929), och kvinnan sjalv ”vill
ha ett hem i storsta hast, med egen radiomast, / och hiss och sopnedkast™
i ”Det har alltid varit min drom” (1934). Ett sarskilt intressant exempel ar
reklamsangen for Radiola med Alice Babs (1939): ”Jag har en liten Radio-
la som jag var aftonstund stiller in. / A world in swingtime just dd dr min.
/ Vad ar val farfars pianola emot vér tids fristdende ljud?” I denna hyper-
kommersiella text hyllades radiomedierad jazzmusik som en globalise-
rande kraft som Oppnar virlden. Singtextens jag flog pad radiojazzens
vingar ut fran lilla Sverige och kors och tvars mellan New York och Lon-
don, Wien och Berlin, Paris och Tunis. Liknande erfarenheter nimndes
dven i skonlitterdra skildringar, exempelvis av Erik Asklund i Lilla land
(1933) —en titel som ar talande for den nationella sjalvuppfattningen — dar
man fran ett litet svenskt torp kunde na ut i vida varlden, och dir den
miktigt inforsande jazzen far det egna handklaveret att tystna:

Mork vintar jorden, jordens morker, rymdens tunga natt, Eva tin-
der lamporna och Fredrik tar fram dragspelet. Det susar i lam-
porna, det viser i klaveret, Nils har satt upp radioantennen och se-
dan kommer underhdllningsprogrammet frin Goteborg, Fredrik
stiller undan dragspelet och Eva vaggar sakta med skuldrorna till
jazzmusikens synkoper. Sedan blir det tyst — Nils tar in stationer:
Milano, Stuttgart, London och Moskva. [...] Sedan kommer en
jazzsymfoni frn Minchen — en fanfar med tio trumpeter.?

I filmen Vdrat ging (1942) spelade medier viktiga roller. Tidningsrubriker
spred dir nyheterna om gangets framfart och forde samtidigt filmberit-
tandet framdt samt summerade hindelserna for dskddaren. Via telefon
overfordes viktiga meddelanden, till exempel om det snabbt vixande re-
sultatet av den pengainsamling som ginget kuppartat utlyste nir de fick
sjunga direktutsinda i radio. Denna framgéngsrika insamling pdvisade
radiomediets makt att binda samman manniskor ute i landet, och filmen
klippte mellan engagerade lyssnare runtom i stugorna for att understryka
denna kommunikativa funktion. Sangtextens dialog mellan Alice Babs och
det Ovriga ginget uttryckte stora forhoppningar om mediets effektivitet:
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”Lite framgang onskar ni, vill ni populdra bli? / - Ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja
tack! / — Visst vill ni vl ha gehor, ifrdn Boden till Skanor? / - Ja, ja, ja, ja,
ja, ja, ja, ja tack! / — D4 vet jag ett litet satt att ordna’t ma ni tro: / att
sjunga, spela, vara glad uti radio! / Lyssnare i 6st och vast och mitt i Stock-
holm — du blir gist. / Vi blott for dig d& gor en fest. / — Stigbergsgatan atta,
fyra trappor Over gar’n!”

Filmens stjarnor och regissorer namndes inte sillan, och ibland anspe-
lades det pa sjidlva biobesokandet som sddant. Filmens virld gavs oftast en
utpriglat modern laddning, saval negativt i form av 6verdriven idoldyrkan
och ytlighet som positivt i termer av skonhet, njutning och romantik.
”Sma smulor dr ocks3 brod” (1928) ironiserade over tidens svenska film-
konst och kallade de skddespelare som anlitades av tidens regissorer for
”sma elever som aldrig ha lirt nanting”.” T ett senare kapitel ska denna
typ av masskulturkritik granskas niarmare.

Nyheternas behag

Utover pa den nya musiken och de nya medierna fanns en rad andra an-
spelningar pa det moderna livet i den tidens sdngtexter. Inte minst fasci-
nerade de tekniska nymodigheterna och vid sidan av medieteknologierna
sarskilt da de nya och mer patagliga medlen for transport och kommuni-
kation. En sammanhéllen serie sidana melodier var “U-batsvalsen”
(1926), ”Flygarvalsen” (1927), ”Zeppelinvalsen” (1929) och ”Ballong-
valsen” (1930). Inspiration kom fran tidens aktuella hindelser: Charles
Lindbergh korsade Atlanten 1927 och luftskeppet Graf Zeppelin, upp-
kallat efter luftskeppskonstruktoren Ferdinand von Zeppelin, flog 1929
jorden runt. ”Flygarvalsen” (1927) utmaélar aeroplanets dventyrare i ett
ambivalent ljus. ”Fram genom luften gér flygarens fird 6ver en okind
varld” borjar forsta versen modigt, men i refringen bir det genast redan
tryggt “hemadt pa stolta vingar”, ”fran frimmande kust” till den svenska
”lilla hjartevan” som troget vantar vid hangaren i hans eget land och hal-

1

sas med ett kidckt: ”Svenska tos, halld!” Valdemar Dalquists fortext lyder
traffande: ”Ett kvide i valstakt besjungande en flygares hjaltemod samt
aven berorande hans karlek till den svenska flicka, som trofast vantar ho-
nom vid hangaren.” Fortexten till ”Zeppelinvalsen” malar upp samma
typiska polaritet mellan mannens kamp med sin maskin mot naturens

valdsamma element och en kvinnlig sfir av hem, hus och karlekslycka:

74



Det nya

”Detta dr valsen till hugfastandet av zeppelinarens stolta fard runt jorden
samt dess kamp mot elementens och onda makters spel, desslikes och i all
synnerhet besjungande den trofasta flickan, som vantar bak blommig
rullgardin.” Samma figur inleder ”U-bétsvalsen”: ”En vals om flottisten
Enok Johansson pa undervattensbaten Hajen, beskrivande hans strid med
Agirs déttrar, Ran och dven nagot blickfiskar samt malande hans kirlek
och lingtan.”

Flyget var sirskilt populirt, och dok upp i flera singer. Den frdn eng-
elskan oversatta En cowboy rider i det bla” (1943) flyttade vasterntemat
upp i luften med rader som "hans hést den bars av silvervingar grd”. I den
likaledes 6versatta *Det ligger i luften” (1939) framtriader ater overtydligt
den strikta konspolariteten i klara makttermer, aven om kvinnan har tas
med pd den flygtur som blir en ”wedding-trip”: ”Min flygmaskin ir fin i
dag, ska du och jag g opp ett tag? Snart sd ar vi dkta makar, och alla spa-
kar dem skoter jag”. I en rad filmer skildras unga manniskors flygintres-
se, exempelvis Ornungar (1944) och dess hurtfriska slagdinga ”Ga opp
och prova dina vingar”.

Men det nagot mer jordnira och vardagliga bilresandet hade ocksa
linge moderna fortecken. ”Med Amor vid ratten” (1930) och ”Livet utan
kirlek dr som en bil utan bensin” (1931) hette till exempel tva sdnger ur
Sodra Teaterns nyérsrevyer. Den sistnamnda ar sarskilt lustig: ”Livet utan
karlek ar som en bil utan bensin. / Kyssen dr ett tindstift, gnistan som tin-
der svarmerin. / Hjirtat dar en motor, som gar lagom fort. / Om det borjar
krangla som forgjort har man inte smort det som man bort. / Farten den
kan tjusa. Flirten har ocksa sitt behag. / Bdda kunna rusa, men se dd brom-
sar man ett slag: / Livet utan kidrlek ar liksom en bil utan motor, kaross
och luftventil.” Sddana ”novelty songs” var oftast fulla av framstegstro:
”Igenom vindrutan framtiden ler — / vad kan man 6nska sej mer”. Men
som sd ofta gors strax det moderna hemtamt genom att kopplas till natur
och uraldrig tradition snarare dn att framhivas som just nytt. I borjan
framstod bilen som végat up-to-date och forknippad med lyx och vuxen
frihet. Ty har man upptickt hemligheten med sex appeal / 4dr vigen gen
till mannens hjarta och bil” sjong exempelvis en erfaren kvinna i filmen
En stilla flirt (1934). Men bilen och dven flygmaskinen assimilerades sa
smaningom i vardagen. Det skedde genom att alltfler fick tillfdlle att an-
vanda saddana nya transportfordon i vardagliga situationer, samtidigt som
dessa maskiner metaforiskt bands till kirlekens forment eviga viarden och
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darigenom kulturellt knéts in i de hemvanda livsmonstrens symbolvirld.
Men i borjan pockade de pa bearbetning i estetisk form, inte sillan i kom-
bination med andra nymodigheter, som nir en roman av Asklund kunde
stilla samman bilen med filmen i formuleringen ”den evigt framrullande
filmen pa vindrutans bildfale”.**

Forutom de tekniska moderniteterna kommenterades aven sociala och
estetiska modeforeteelser. Cykelsemestrandet besjongs i ”Campingvalsen”
(193 1) med sina musikaliska och textliga referenser till ”Internationalen”:
”Upp till cam-, upp till cam-, upp till camping”. Konsumtion av njutnings-
orienterade varor och tjanster dyker upp som tecken pa en modern urban
livsstil. Metaforiska anspelningar pa den nya konsumtionseran forekom i
?Kop hjartan” (1931). Forutom musikkonsumtion ater man gott (kyck-
ling, supé, pepparkaka) och dricker friskt (Veuve Cliquot, vin, mocka) i
karlekssprudlande fester, och Mjolkcentralens kaffegridde kan dven ko-
pas pd landet “nere i bo’n” — i sdnger som ”Faktiskt-Absolut-Nastan-
Narapd” (1929), "Det kan inte gd i lingden” (1930), ”Spar sockret i
mockan” (1930), ”Ar du ensam i morgon kvill?” (1930) samt ”Kaffe utan
gridde” (1938). Povel Ramel har “handskarna fran MEA, strumporna
fran PUB” (”One hundred per cent”, 1944), den unge mannen koper en
resegrammofon (”En liten flicka med resegrammofon”, 1928) eller en stor
bukett rosor at sin flicka (*Tva smd roda rosor”, 1923). Under kriget ran-
soneras daremot kaffe, bensin, choklad, tval och sdpa (*Det gar over”,
1940).

Ocksd de tydligt modernitetsbejakande sdngtexterna blandade ofta tra-
ditionellt och modernt, sisom i den nyssnimnda ”Flygarvalsen”. ”Det ar
min musik” (1933) presenterades och lit en aning som en blues, men nir
dess text staplade musikmetaforer sd rorde de sig enbart i den klassiska
musikens sfar med ord som ”pianissimo/fortissimo”, ”sordin/harmonin”,
”tangerar/dirigerar”, ”repertoire” “karleksvisa” och ”lyrik”. Ett annat
blandexempel dr den gamla trygga ramsan ”kaffe utan gradde ar som kar-
lek utan kyssar” som sattes samman med rationellt argumenterande re-
klam for ”Mjolkcentralens steriliserade gradde” i reklamsdngen “Kaffe
utan gradde” (1938). Denna noga renade produkt har liksom upphavt ti-
dens upplosande flode och strdlar bekymmersfri i sin evigt funktionella
perfektion: ”Den star aldrig och ser sur ut”. Naturanknuten lycka associ-
erades till modern teknologi — de tvd bands samman av en sjidlvklar renhet
och blev i funktionalistisk anda snarare tidlosa dn snabbt féranderliga. Sa
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kunde det moderna besvirjas och timjas genom att integreras med det
evigt och oforanderligt klassiska. Det var som funkisarkitekturens ratio-
nella hus utstillda i frisk natur, som en sinnebild for sund framtidskiansla,
dadr unkna historiska ornament skalades bort till forman for en frasch for-
ening av ren teknologi och ursprunglig naturlighet.

Det ldtta och bekymmersfria var ett stiende tema i mdnga av tidens
sangtexter, sarskilt de som handlade om sdng och dans. Dir rddde fart och
flike, ett slags modernt rus och en nu-inriktning som ville glomma alla
vardagsbekymmer. Gladje var ett nyckelord, och den som inte hade den
fick latsas. Sorgen skulle tickas 6ver — inte bara av artighet mot andra
utan ocksd for att en glittig fasad kan forma att stimma det egna sinnet
ljusare, sa att det yttre som genom ett slags beteendeterapi omformar det
inre. Detta kunde ta formen av en betoning av stil, yta och utatriktad
sjdlvpresentation, eller ocksd framhivdes den lilla manniskans fornéjsam-
het med folkhemmets vardagsliv utan storre livsansprak. Man kan latt ci-
tera en ldng rad exempel. ”Jag latsas glad dnda fast jag ej kdnner s&, / jag
ger blott molnen ett stink av solsken. / Min tar far ingen se, jag latsas bara
le / och ger blott molnen ett stank av solsken. [...] Om all var varld ar gra
sa blir den skon dnda / om du ger molnen ett stink av solsken”, rimmade
sdlunda ”Ett stink av solsken” (1930). *Karleken flytt och hjirtat grater,
/ se hiar da, kop dig ett nytt och skratta dter”, trostade "Kop hjartan”
(1931). ”Ar himlen gri, var glad dnda [...] Det ordnar sej alltid om man
tar’t som det kommer, / man ska aldrig sorja”, fastslog ”Det ordnar sig all-
tid” (1932). ”Mainskan ar for klagan bojd, aldrig blir man riktigt nojd, /
jamt om makten tdvlar vi, / om man skulle pruta av nagot uppa sina krav
/ blev det ndra harmoni”, ansag ”Ndagonting att dta, ndgonting att dricka”
(1932). ”Upp till kamp mot alla kvalen, / det kostar ingenting att vara op-
timist!”, sjong Ernst Rolf i "Upp till kamp mot depressionen” (1932).
”Glom bort ruff och bagateller [...] Skalla pa fran morr’n till kviller”, lit
det i ”Swing — swing, mamma, pappa” (1938). ”Dansa hela natten ling
ett och samma glada sprang”, 16d texten i ”Lambeth Walk” (1938). Roa
dej bland sommargister, allt for dej det ordnas sen”, forsikrade ”Sla dej
16s och ta semester” (1939). ”Var han kommer, var han gar, / alltid lika
glad”, sades det om huvudpersonen i ”How do you do, Mr Swing” (1941).
Botemedlet mot alla sorger var forstds ofta dans och musik, sirskilt da
swingjazz: ”Jag kanner att jag blir battre dag for dag / tack vare rytmens

2%

glddje, sd det ar givet: / Musik ska det va’ for det gor mdnniskan gla
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("Ho-dadia-da”, 1941). Och ”mot dysterhet finns blott ett medikament”,
ndmligen amerikansk swing (”One hundred per cent”, 1944). Ramel er-
bjod i ”Tack, tack, tack” (1945) en lustig satir over denna maniska gladje-
jakt, dar jaget bad om ursidkt for att vara ”sa rysligt glad” att han maste
tralla, vissla, spexa, joddla och skoja: tack, tack, tack, nu kidnns det rik-
tigt bra, / battre kan jag knappast ma”.

Olika former av extatisk och/eller lekfullt ansvarslos utlevelse vaxlade
inte sillan med ett fornuftigt och malmedvetet identitetsbygge genom an-
tingen moderiktigt stilskapande eller traditionellt familjebildande. Kast
och spanningar mellan utlevelse och kontroll eller glidje och allvar tyck-
tes kinneteckna det moderna stadslivet. Aven den absoluta modernitetens
paradoxalt tidlosa evighetskansla dterfanns pa manga andra hall an i den
ovan citerade graddreklamvisan. Evighet och nuorientering mottes ofta,
vilket samtidigt holl nuets dominans i schack. ”Foér mig blir stunden till
evighet”, lat det i ”Pa ett litet café” (1933); gammal karlek dr jimt ny”,
upplyste ”Varje kvinnohjirta har sin melodi” (1935). Nutiden framstod
som i fird med att utvidgas och intensifieras, men genom att den dterknots
till stabila klassiska viarden (natur, historisk tradition eller tidlos evighet)
begransades dess overvildigande och upplosande kraft. Nuets opalitlighet
liksom bemistrades genom att antingen balanseras mot eviga varden eller
sjalv omvandlas till ndgot tidlost snarare an ndgot extremt tidsligt.

Darvid utnyttjas tidsspecifika satt att hantera datid och framtid. Bagge
framtridde oftast som betydligt fastare, sikrare och entydigare an i manga
senare populdra texter. ”Allt vi ger ut far vi ater helt visst, / nar det blir
slut uppa kriget till sist. [...] Tiden som var blev det éverskott pa. / An
finns det kvar lite slantar frdn da” (”Obligationsmarschen”, 1940).
”Skymning faller dter, nu fa tankarna ga / till den stund da allra forst vi
mottes vi tva. / Plotsligt stannade timmarnas brusande stréom i en drom.
[...] Hela virlden var sa fylld av lingtan. / Sidg dlskade, minns du? Jag
minns sa val” (?Minns du?”, 1930). Har stoppades tidsflodet i det forta-
tade 6gonblicket, som ett evigt minne av kirleksrelationens forsta fas — ett
liksom tidI6st, stabilt och absolut ursprung till det forianderliga nuet. S&
kunde dnnu det forflutna framstd som en entydig bakgrund, ungefar som
det moderna antogs bygga pa en oférianderlig formodern grund.

Framtiden utmélades linge med tillforsikt som linjdr och forutsigbar i
de populidra texterna. ”Mot hirliga tider ska vi ga vad det lider” (”Det
ordnar sig alltid”, 1932). L4t ndn annan skota kontoret. Slit dej fran din
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skrivmaskin, / sla dej 16s och ta semester [...] Allt for dej det ordnas sen”
(”Sl4 dej 16s och ta semester”, 1939). *Framdt var tanke maste vandra, /
framat emot den ljusna tid, / dar vi ser ett land som ler och ater gronskan-
de star. [...] Under kirlekens sang ar vi evigt unga, / nar det blir vir en
ging” (”Det kommer en var”, 1940). Visst kunde framtiden tyckas oviss,
men det var ndgot som till synes med viss tillforsikt accepterades i en upp-
given gest mot det mer patagliga och fullt tillrickliga nuet. ”Varfor forsa-
ka en enda liten stilla flirt? / Stunden kommer kanske aldrig tillbaka” (*En
stilla flirt”, 1932). ”Far jag bli din tangokavaljer blott for ndgra timmar, /
och fi en kyss och kanske fler, och vad sen dn sker, aldrig motas mer?”
(”Far jag bli din tangokavaljer”, 1932).

Moderniseringens framatrorelse var tydlig kring 1930 men gick sedan
liksom i ide under ndgra ar nir den granslosa 6ppningen av varlden hej-
dades. ”Hostsol” (1937) uttryckte redan ganska tidigt en hardnande tids-
anda, som framtvingade en konservativt slutande rorelse mot det lilla, in-
tima och hemtama: ”Gulnad star skogen och sommarn har flytt, / blom-
morna lagt sig till ro. / Men i mitt hjirta det knoppas pa nytt, / ty karle-
ken dar tagit bo. / Vad gor det, sig, att hostloven falla, / nar i hjartat ar
solsken och var?”* Under kriget uttrycktes ofta en stark lingtan ut, en
lingtan efter fredens rorelsefrihet. Den sorgset krigsmirkta *Det kommer
en var” (1940) inleds med en besvirjelse: Framat var tanke mdste vand-
ra” — hir far framatblickandet ett drag av uthiardande vantan pd ljusare ti-
der snarare dn ndgon ivrigt malmedveten uppdtrorelse i nuet. Jaget
drommer om en ny var som en ging ska dterkomma, dir ”vart gang gar
framdt under sdng” i en framtid ddr ”vi gér som forr till stugans dorr som
vidoppen stér, / oss doften inifrdn ndr av kaffet som vi fir”. Lingtan efter
en ater oppnad varld diar man 4n en ging ska kunna kianna doft av det
efterlingtade kaffet framstir som riktad minst lika mycket bakdt som
framat. I Séderpojkar (1941) antyddes ett liknande framtidshopp pa and-
ra sidan beredskapens mulna nu: ”Morgondagens melodi skall vara glad
och fri och klinga ut i dur / nar mot ljusa tider vi gd hand i hand [...] nar
allt det grda ar forbi [...] och den ska brusa fri som hoppets symfoni. / Vi
mots en gang i morgondagens melodi!”.

Mitt under kriget odlades & andra sidan ocksd en lika bliogd fram-
stegsoptimism som tidigare, sarskilt kring de for krigslyckan avgorande
tekniska landvinningarna. Filmen Ornungar (1944) och dess centrala sing
”G4 opp och prova dina vingar” kan uppfattas som en ljus modernistisk
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utopi, dir faglarnas svivande ”i det bld” bar pa utopiska l6ften som
”snart ar hela jorden din”, ”saga blir sanning” och ”framdt och oppat det
ar var paroll”. Hir anas vissa reminiscenser fran artonhundratalets folk-
rorelseideal, sirskilt dd arbetarrorelsens — sd dven i Lasse Dahlquists mu-
sik som i vissa vindningar starkt pdminner om ”Internationalen”. Ut-
trycket ”Se pa faglarna som sviva i det bla — det ar deras kurs vi gd” kan
om man si vill ldsas pa tvd kompletterande sitt: manniskan bade lir av
naturen (genom att sd att siga ga pa fagelkurs, som i en ABF-studiecirkel!)
och foljer dess naturliga riktning enligt en modernistisk utopism som som-
16st harmoniserar tekniken med ”Guds fria natur”. Dér primitivisterna ti-
digare gjorde forbindelsen mellan maskinstider och urdjungler till en ex-
tremt laddad poldr enhet dr natur/kultur-klyftan hiar mycket mer avspant
utsuddad, parallellt till hur Eriks och andra fyrtiotalister domesticerade
jazzen. Fiktion och verklighet samspelade harvidlag: det vimlade av bock-
er och filmer om flygaventyr, samtidigt som ungdomar i olika klubbar
kunde syssla med bide modellflyg och riktig flygning. Ornungars hjiltin-
na Alice Babs horde for ovrigt till dem som sjalva lirde sig segelflyga mitt
under kriget, hosten 1942.%

Flera populidra singtexter foresprakar en jordnira och fornojd gladje i
det lilla, ndra och ansprakslosa, i polemik mot uppblésta prestationskrav:
”Varfor ska man grava efter guld / och striva efter att nd lyckan dir den
and4 aldrig 4r? / Andra m4 soka efter ting som forga, / jag for min del ar
nojd om bara jag fir — / ndgonting att dta och ndgonting att dricka / och
nagonting att dlska och att hdlla kar” (*Nagonting att dta, ndgonting att
dricka”, 1932). Denna sdng var dven ett tidigt exempel pa en nirmast mo-
dernistisk sdngstil, som forutom den intima, nistan viskande crooner-
rosten som den di nya mikrofontekniken mojliggjort dven inneholl vax-
lingar mellan tal och sdng samt nonsens-aktiga ljudlekar som fyllde ut dar
orden inte rickte till: ”Jag sdger: Ndgonting att bodobadadidimpaba, och
nagonting dodopadapidepidi, / och ndgonting att dlska och halla kir, det
[kyss] pidipidipadapidipada / Varfor ska man padapedepadam, efter guld
och pidipidimpada, / efter att na lyckan dir den dnd3 aldrig 4r”. Sadant
blev vanligare under fyrtiotalet, bland annat i joddlingen hos Alice Babs,
crazykomiken hos Povel Ramel och i ”scatsdng”-influenser frin ameri-
kansk bebop mot periodens slut.

En influens i denna populdrmodernistiska sangstil var Cab Calloway
(1907-94), den afroamerikanske underhallaren och swingbandledaren
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som pa Cotton Club i New York och pa turnéer i Europa blivit kind som
”the hi-de-ho man”, eftersom han i singer som ”Minnie the Moocher”
(1930) och ”The Hi-De-Ho Miracle Man” (1936) flitigt anvant humo-
ristisk scatsang. Nar Arthur Osterwall i ”Ho-dadia-da” (19471) svarar ko-
rens ”Sdg det med swingsang” med ett sorglost “ddabadabadebej” var det
nog en referens till Calloways vilkinda slagnummer ”Minnie the Moo-
cher” med dess call-and-response-refring ”Hi-de-hi-de-hi-de-hi! / Ho-de-
ho-de-ho-de-ho! / He-de-he-de-de-de-he! / Ho-de-ho-de-ho!” Lustigt nog
inneholl denna en referens som kan ha spitt pa Calloways svenska popu-
laritet: ”She had a dream about the king of Sweden, / He gave her things
that she was needin’, / He gave her a home built of gold and steel, / A dia-
mond car with a platinum wheel”. Svensk och amerikansk popularkultur
berorde varandras drommar.

I filmen En trallande jinta (1942) kombinerades teman fridn »Sig det
i toner” (1929) och ”Nagonting att dta, ndgonting att dricka” (1932) i
sanger som “Hey, diddle, diddle”: *Hey, diddle diddle, sa-su-sa / utan
text gar det lika bra / Varfor ldra oss vad vi redan kan? / Jag ilskar, du
alskar, vi dlskar varann / Hey, diddle diddle, didadi / allting finns i min
melodi / orden sdger ju ingenting dnda / jag dlskar, du ilskar, det vet vil
vi tva”. Och i ”Swing fula fluga swing” (1942) vindes det lika lustigt pa
orden: ”Swing fula fluga swing / och den fula flugan svang — pang / Herrn
dr inte herrn som ar herrn som ir herrn / som ej tar sig en sving / Swing
sota fruga swing / och den sota frugan svung — tung”. Nonsensbetonade
utfyllnader forekommer dven i andra jazzlatar, till exempel instrument-
harmande ljud i texter om dans och musik. Exempelvis excellerade bade
Lisbeth Bodin och Alice Babs pa ”nastrumpet” i sdnger kring 1940, och
det forekom textrader som: ”Ni har sett eller hur uti vimlet en figur / da-
dadadaa dadadadadada / da dadada dadadadada dada / han har ldtt for
att le, klarinetten har han med” ("How do you do, Mr Swing”, 1941)
och ”When the band starts playing — to to to ta tidele tao dao / I want to
take you in my arms” (”Hot love”, 1943). Ledigare talsprak, slangord
och for sin tid moderna ldneord borjade allt oftare dyka upp i de sdnger
som stravade efter en ungdomlig pragel, vid sidan av mer skriftsprakligt
uppstyltade verser. Alice Babs och andra i Varat Ging anvinde uttryck
som ”grabb”, ”tjej”, "tjata”, “kul”, ”alla tajders” och ”sex appeal”. Sa-
dana sprakliga vindningar pekade fram mot senare decenniers mer var-
dagsnira uttryckssitt.
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I Swing it, magistern! (1940) stilldes modern, 6ppen och liberal peda-
gogik mot traditionell, konservativ och auktoritir, och ungdomen och
dess popularkultur tillskrevs en viktig roll i att upplysa och fornya de vux-
na och samhillets etablerade institutioner. Sidana programmatiska mo-
derniseringsappeller knot ofta det nya till det unga, och ska dirfor disku-
teras mer nedan. Efter krigsslutet kunde moderniseringens framéatrorelse
ta ny fart inte bara i idévarlden utan dven i det verkliga livet, vilket under
femtio- och sextiotalen ledde till nya kulturella skiften.

Modernistisk kluvenhet

Inom modernistisk konst, litteratur och musik var hallningen gentemot
den moderna tiden kluven och problematiserande. Dessa estetiska avant-
garden utnyttjade och byggde pd moderna fenomen, drev dem tillspetsat
framat men framhavde ocksa deras inre motsattningar och avigsidor. De
delar fler drag med de ovan skildrade populara uttrycken dn vad man kan-
ske forst kan tro. Samtidigt var det vissa av dessa drag som betonades
mera eller gavs en sirskild vinkling. Sorglosheten blev till extatisk livsbe-
jakelse, klagomdlen 6ver nymodigheterna till bekymrad civilisationskritik,
nostalgin till primitivism.

En forfattare som Sten Selander utvecklade i bland annat diktsamling-
en Staden och andra dikter (1926) en framstegsbejakande syn pa civilisa-
tionsprocessen, dar fattigdomen skulle avskaffas och en modern estetik
skapas for att skildra det moderna livet. Selander fick uppdraget att skri-
va ”En kantat vid Stockholmsutstillningens 6ppnande” sommaren 1930,
vilken tonsattes av Otto Olsson och framfordes av manskoren De svens-
ke. Kantatens text publicerades i alla storre dagstidningar i maj 1930: ¥’

Kom in i var stad! Hir hor nutiden hemma
bland vindar och sol vid en skirgardsvik,
hir enar sig storstadens rolosa stimma
med Djurgédrdsekarnas Bellmansmusik.

S4 kan det forgéngnas flojtspel forsonas
med motordan och maskinernas gny.

Och dog dar skonhet, som ej kunde skonas,
fa vara fabriker skapa en ny.
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Allt kan ju besjdlas. Och allting speglar
den eviga skonhetens anletsdrag,

om bara dess innersta vasen beseglar
forbundet med nutid och morgondag.

Liksom i tidens populdra sdngtexter frambesvirjs hir en forening av histo-
ria och framtid. Spanningen mellan tradition och modernitet pockade pa
en losning, som en rad bearbetningsférsok provade att finna genom att
finna formler for hur de skulle kunna sattas samman. Om Selanders dikt
andas en utjamnande fortrostan, slets andra roster mellan osentimental
kyla och romantisk hetta. Det gillde exempelvis Henry Parland som 1928
hivdade att synkopen symboliserade ”hela det moderna livet” genom att
accentueringen av obetonade taktslag uttryckte nutidens ”splittring” och
”detaljtillbedjan” ddr sammanhang och virden brutit samman: ”Jazzen ar
en djavul. Den har gjort oss besatta. Den har ingen sentimentalitet, inget
medlidande.” * Parland gick liksom kritiken till motes och tillstod jazzens
diaboliska karaktir, besattheten och magin — men utan att fordoma dem.
Den djavulska antisentimentalitetens distanserande kraft gjorde den sam-
tidigt ocksa konstnirlig. Dubbelheten av musik och dans innebar en
sammankoppling av sjil och kropp, intellekt och kinsla, hogt och lagt,
kultur och natur. Symptomatiskt stilldes dans och aktivitet i lyssnandet i
motsittning till konstnarlig ambition. Tolkningen av synkopen som sym-
bol for det moderna livet genom uppvirderingen av den obetydliga detal-
jen kan associeras till litterara modernister som Joyce och Proust, dar till
synes meningslosa vardagliga mikrofenomen forstorades och fingranska-
des, i avsaknad av en upphojd och upphéjande meningsalstrande princip
— efter ”Guds dod”. Moderniteten innebar fran borjan fragmentering och
obestimdhet, inte alls bara malinriktad rationalitet och kontroll.
Modernisterna borrade i det moderna och delade dess ambivalenser.
De kinde sig inte hemma i den nya tiden men forsokte entraget finna ett
bo dar, ett hem som kunde stilla den inre och yttre oron. Den svarta ame-
rikanska kulturen tycktes for somliga erbjuda en utvig genom sin dubbel-
karaktar som bade super- och formodern, en narmast utopisk produkt av
foreningen mellan urdldriga afrikanska rotter och USA:s pionjiranda.
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Radikal vitalism

Flera av forfattarna i gruppen Fem unga knot dren kring 1930 bejakande
an till modernitetens sociala utveckling, med varldshandel och kommuni-
kationsteknologi som drivkrafter. De brot nya vigar i sin litterara produk-
tion men holl samtidigt fast vid ett romantiskt sokande efter autentiska,
utomhistoriska rotter, ndgot genuint och ursprungligt minskligt bortom
tidens skiften och civilisationens konstruktioner. Spanningen mellan natur
och kultur holls levande genom en intensiv kontrastering, vilket ledde till
inre motsagelser mellan den omedelbara driftsutlevelsen och en estetiskt
genomarbetad sublimering. Jazzen blev inte minst hos Artur Lundkvist
(1906-91) emblematisk for detta primitivistiska projekt. Darvidlag ingick
han i en transnationell stromning inom tidens litterdra och musikaliska
avantgarden, for vilka de svarta genom en sorts herre/slav-dialektik tyck-
tes kunna frilsa den vite mannen frdn hans vantrivsel i kulturen och &ter-
forankra honom i det pulserande blodets livskrafter.”

Lundkvist inkorporerade tidigt jazzmotiv i sina dikter. Redan i sam-
lingen fem unga (1929) vidareférde han den redan vilbekanta drombilden
av jazzrytmen som djavulsk befriare av den plagade nutidsmanniskan.

Jazz:

en rytm som fister sig i lemmar, muskler, blod och sinnen och icke
kan forjagas: en last som stindigt maste tillfredsstallas: nagot att
uppga i, hange sig at, upplosas i:

kropparna suges intill varann, slingras om varann, fingna i
samma rytm: manniskorna befrias fran sig sjilva, fran sina jag,
sina vardigheter, ambeten, yrken, l6ften, forpliktelser, fran sitt
forflutna och sin framtid,

blir rytm,

blir jazz,

blir kroppar, lemmar, muskler —

Jazzen ar ett stycke vansinne och ett valdtaktsforsok.

Jazzen ar gladjens konkurs.
Lundkvist intresserade sig for moderna svarta forfattare som Langston

Hughes och foretog flera resor for att studera frimmande kulturer. I bo-
ken Atlantvind (1932) utgav han nigra egna essier om amerikansk och
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svensk modern litteratur och film. Han hade ocksd planer pa en jazzro-
man, inspirerad av Carl Sandburg, som han introducerat pa svenska och
om vilken han bland annat skrivit: ”Han har sjalv brukat recitera sina dik-
ter till gitarrackompanjemang och bakom dem kan man ibland tycka sig
hora gitarrmusiken med dess irrationella, pad en gdng primitiva och mo-
derna rytm”.®

En fyra ar yngre forfattarkollega var Gunnar Erikson (1910o—-52). Till-
sammans lyssnade de biagge vinnerna lystet pd den nya musiken fran ski-
vor som Erikson tagit med sig hem frdn USA. 1935 publicerade de bagge
tillsammans artikeln "Hot-Jazz” i tidskriften Karavan, en modernistisk
kulturtidskrift som utgavs av Lundkvist sjdlv pd Bonniers 1934—35. Den
ar ett sent exempel pa den frejdiga modernistiska primitivism som annars
borjat overges efter de ekonomiska och politiska varldskriser som skakat
den intellektuella virlden och som ocksa givit denna jazzessd en morkare,
inte fullt sa troskyldigt framstegsoptimisk ton som vissa av de unga mo-
dernisternas verk bara négra ar tidigare. Sihdr mindes han ett halvsekel
senare hur essin vixt fram:

Jag sdg det rent individuellt, och upptackte jazzen mer eller mindre
pa egen hand, tillsammans med sirskilt Gunnar Erikson, som da
kom tillbaka fran Amerika pa slutet av tjugotalet, och hade med sig
de tidiga jazzskivorna. [...] Vi hade ingen forebild - jag tror inte
heller ndgon utldndsk — utan det var vdra egna studier. Det gick till
pa det sattet att vi traffades och hade en grammofon och en stapel
utvalda skivor, och sa spelade vi dem i viss ordning — en viss or-
kesterledare och sd vidare — och lyssnade till dem noggrant och
gjorde anteckningar. Och sedan diskuterade vi intrycken och det
ledde s smaningom till att jag med hjilp av dessa anteckningar
satte mig vid skrivmaskinen och skrev ner sjilva texten. S& den ir
jag ensam om att ha formulerat. Men de egentliga kunskaperna om
hot-jazzen det var Gunnar Eriksons: det var han som kom med ski-
vorna, och han som si att sdga var impulsgivaren.

Fascinationen byggdes ut till ett helt estetiskt program for en litterdr mo-
dernistisk primitivism, dir jazzens formedlade kinsla av fri, improvisato-
risk spontanitet tycktes passa perfekt samman med den afro-amerikanska
kulturens sdrpriglade grinsposition, mitt emellan natur och kultur, land
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och stad, Afrika och USA - eller rittare sagt med storsta mojliga ambiva-
lens placerad i samtliga ytterlighetspositioner pa en gang.

Vad som intresserade mig speciellt, det var en viss parallellitet mel-
lan den litterdra surrealismen och denna sa kallade hot-jazz. Hot-
jazzen arbetar ju inte med fiardiga kompositioner, och jag tror att
dom i allminhet spelade utan noter. Sa det var improvisationer dar
dom tog upp ett visst tema och utvecklade det mer eller mindre fritt
och fantasifullt, och det tyckte jag pa nigot satt stod nara den sur-
realistiska tanken om att en diktning ska kunna uppstd mer eller
mindre ur det omedvetna, utan att censureras av medvetandet. Ett
forsok i den freudianska psykoanalysens anda att fi kontakt med
det omedvetna och med dromvirlden, med annars fortringda im-
pulser och sddant. Och det tyckte jag mig da se i denna jazz, som
hade en hog grad av ursprunglighet.

Hot-jazzen hade utvecklats till ”en konstmusik, som dock samtidigt 4dr en
popularmusik”. Dess blandning av hogt och ldgt var en "musikens sur-
realism”, didr den spontana improvisationen antogs ppna samma dorrar
till omedvetna urkéllor som surrealisternas bildkonst stallt pa glant. ”Var-
je musikalisk prestation blir en omedelbar, kollektiv ’komposition’, fodd
ur och formad av den tillfilliga, spontana ingivelsen: ur det undermed-
vetna.” !

P4 sin inre resa med hot-jazzen som ledstjarna hade Lundkvist Erikson
som firdledare. ”Han var i hog grad manodepressiv till sin liggning, och
emellan han hade sina extatiska upplevelser med hot-jazz och sint kunde
han forsjunka i djup melankoli och sade inte ett ord.” I Lundkvists forsta
roman Floderna flyter mot havet (1934) anvindes Erikson som forebild till
gestalten Gabriel Flod. Erikson gav med Lundkvists stod ut diktsamlingen
Skddarsanger och for sedan till Finland, dar han forsokte starta en rorelse
kallad ”initiationismen”, dir de “initierade” skulle vara ”6verlagset med-
vetna om alla slags processer, bade fysiska och psykiska”. Han levde na-
turligtvis ut for mycket, och slutligen gjorde han sjalvmord pa ett hotell i
Falun, med somnmedel, och efterlimnade ett brev dir han sade att han
hade upptackt att han var livsoduglig, och da gjorde han slut pa det hela.” *

I romanen skildras Flods samspel med huvudpersonen Leander, Lund-
kvists alter ego, som nistan magiskt. De tvd unga minnen tar vid gram-
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mofonens altare del av dess skivor som av en helig nattvard i ndgon exta-
tisk kult och blir renade fran civilisationens dngest:

De driver omkring pé gatorna och pratar. Det slutar med att Lean-
der foljer med upp péd Flods rum for att hora hans grammofonski-
vor. Flod ar galen i negerjazz, den ar ett slags religion for honom.
[...] Musiken kommer plotsligt och liksom forvandlar rummet: det
ar som om en dorr slagits upp, som om ett landskap Oppnat sig.
Denna musik gor genast ett egendomligt konkret intryck pa Lean-
der, han tycker sig nistan se den materialiserad: elektriskt gula
skilvningar frin trumpeterna, silverbleka viglinjer fran klarinetter-
na, ett kvickt och klingande regn som stanker kring pianot. [...]

En strom av musik, pa grinsen till kaos men dock dnnu sam-
manhéllen: natur, kosmos, 6vervivd med forvirrad civilisation,
storstadsflammor, nutidsdngest, skri frin manniskor mellan murar.
[...] Leander ir en medkiannande, Flod ir en fralst.

— Herregud, boy! Hur kan du sitta stilla?

— Jag vet inte. Varfor skulle jag inte kunna det?

- Ja, jag kan det inte. Jag blir utom mig. Vilken musik! Det ar ju
rena sexualiteten. Mianniskan direkt. Inga hdmningar, ingen kultur.

Flod berittar sedan for Leander hur jazzen i USA riddat honom fran att
gd under av ungdomsérens sjialvforstorande kamp med det moderna livet:

- Jag kom dit over till Staterna, romantisk och 6verspand, borjar
han. Jag fick forstas ett helvete dir och jag greps av en oerhord leda
vid alltihop. [...] Och jag gick dar utsvulten pa gatorna och sky-
skraporna vacklade uppover mig. Det var da jag kom till Harlem,
negerstaden. Jag vet inte riktigt vad det var som hinde mig, men det
blev min raddning. Det var musiken och hela livsstilen, det kom att
betyda sa mycket for mig. [...]

— Det var da det hinde: jag blev fri fran alltsammans, ideal, sam-
halle, mitt gamla jag. Och ndgot var kvar som samhallet inte kun-
de beréva mig: min kropp, min drift, naturen i mig, och livet sam-
man med en annan minniska. Jag deltog inte lingre i kampen om
pengar och dra och kiande inte langre ndgon angest.
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Huvudpersonen Leander viljer en annan 16sning dn Flod och bryter med
hans ensidiga fanatism till forman for ett viktigt steg tillbaka mot kultu-
rens socialiserande arbete:

Hur dr det med arbetet, ir det en férbannelse? Det kan vara en for-
bannelse och det kan vara en lust. Nar arbetet upphor att vara en
lust blir det en forbannelse. Till en viss grins ar det livets drift i
manniskan att ldgga stenmurar och griava diken och svarva stél.
Men man kan inte leva bara pa arbete eller bara pa sexualitet, det
leder i bida fallen till forbannelse. Man maste alternera, leva i ro-
relse, lata livskraften stromma fran arbetet till kirleken, fran kirle-
ken till arbetet. Kraften ska standigt fodas pa nytt, liksom kolvsla-
gen hos en dngmaskin. Hos den riktigt fortringde finns det bara ett
ensidigt tryck, det kan inte transformeras, det blir ingen rorelse,
men dngpannan sprangs kanske sonder. Han dr inte extra effektiv.
Han ar bara en rad meningslosa explosioner.

Leander virjer sig mot Flod: hans fanatiska drift till konsekvens
ar i grunden livsfientlig, hans ensidiga sexualforkunnelse bottnar i
dodsdrift. [...]

Ungdomar som kommit till staden, samlats dir som om staden
i all sin likgiltighet dock vore en trost for dem. De ar barn av sin tid
och tror sig finna en moder i staden, de kommer till henne och hen-
nes hardhet kan inte avskricka dem. [...] For dem finns ingen vig
tillbaka, hemmets dorr ar stingd. [...] Vad som helst, men inte till-
baka! Staden ar deras 6de, den maste bli deras framtid eller deras
undergang.®

I sin gemensamma Karavan-artikel skrev de bagge in hot-jazzen i sitt mo-
dernistiska program: ”Den ir priglad av storstaden, tekniken, industria-
lismen; den rymmer komplikationer, konflikter. Men den har ocksa en na-
tursida, grundad i den elementira manniskan. [...] Maskinsingen sam-
mansmilter med djungelkakafonin, djungelfiglarnas skrik: den intrikata
foreningen av civilisation och primitivitet”.** Som urtypen for det nya var
jazzen motsatsen till de foraldrade traditioner man ville komma bort fran.
Men den tycktes ocksd ha urgamla folkliga rotter i det evigt morka Afri-
ka. Modernistiska forfattare och konstnarer vurmade samtidigt for dels
det supernya i ny teknik, storstadsvimmel och frigjorda livsstilar, dels det
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urtida, naturliga, enkla och primitiva. Denna sammanstéllning av det ar-
kaiskt primitiva med det nya maskinella liksom gjorde det moderna till na-
got naturgivet, naturligt.

Detta skedde dven i mer vardagliga sammanhang, dir exempelvis
danser kunde anspela antingen pa det djuriska (som i foxtrot) eller det
tekniska (som nar Lindy hop hyllade Charles Lindberghs atlantflyg-
ning). Det man hela tiden tog avstdnd frdn var det som ldg mellan det
urdldriga och det nya, alltsa de fordldrade konventioner och stilar som
nyligen varit rddande men nu kindes sd passé. Detta galler ju an idag,
ndr varje ny stil eller modestromning brukar forkasta det som var inne
igdr men ofta istdllet knyter an till ndgot mycket dldre som antas vara
mer dkta och naturligt pa nigot sitt. Aven runt jazzen férekom sidana
blandningar, dir sjdlva jazzandet och alla andra supermoderna fenomen
som det forknippades med samtidigt kopplades ihop med gammaldags
traditioner av olika slag. Historiens moderna kulmen tycktes mojliggora
ett cirkulirt dterfinnande av det rena, enkla, spontana och naturliga ur-
sprunget, och i detta program ldstes jazzen in, med sitt speciella sitt att
kombinera afrikanska djungelrotter och amerikanska metropoler. Lund-
kvists primitivistiska konstruktioner var inte uppfunna i ett tomrum
utan knot an dels till allmdnna vasterlindska tankefigurer, dels till star-
ka internationella jazzstromningar, dir bland annat dven artister som
Louis Armstrong och Duke Ellington medvetet spelade pa sidana fore-
stallningar.

Hot-jazzens metafysik bygger pa forekomsten av de dolda krafterna
inom manniskan — det plotsliga, oforklarliga, irrationella, gliadjen,
karleken, destruktionsdriften, dngesten etc. —; den star i rapport
med det inre universum och dess etiska krav ir var innersta, dolda
naturs egna. Hot-jazzen ger sdlunda inte ”uppbyggelse”, ”lyftning”
i vanlig mening, den lyfter en inte ovanfor livet, ut i tomheten, i de
”idealistiska” abstraktionernas doda rymd — den for i stillet mitt in
i det vitala livet. Den sysslar mera med denna jorden (maskiner,
regn, orkidéer, stralkastare, faglar, stader, floder) 4n med en eventu-
ell himmel [...]. Hot-jazzen har en etik och den kan uttryckas med
nagra ord: det naturliga, spontana, oskrymtade, det djupt och gick-
ande och motsatsfyllda minskliga, som till slut ar den enda grun-
den for alla 6verbyggnader vad de sen ma kalla sig.
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I enlighet med detta resonemang ar hot-jazzen manskligt och so-
cialt revolutionidr — men inte pa ett doktrinirt, konstruktivistiskt
utan ett spontant, organiskt satt.*

Hair markerades mot en konkurrerande modernistisk stromning av ab-
strakt och kylig konstruktivism och funktionalism, till forman for en mer
jordnira sensualism. Detta ingick ocksa i ett politiskt program hos flera
av tidens vansterorienterade arbetarforfattare. Lundkvist kommenterade
detta i min intervju: ”Vi var ju mer eller mindre revolutiondra pé den ti-
den. Och den hir svarta rasprotesten sdg vi som ett led i en revolutionir
process”. Det var en revolutionir hallning som gick vid sidan av traditio-
nell partipolitik, och just dari ldg dess attraktionskraft for individualister
som Lundkvist, paverkad inte minst av D.H. Lawrences sexualromantik
samt vissa impulser frdn Freuds psykoanalys och Jungs liror, som han
sjalv papekade i intervjun: ”Och sedan fanns det ju naturligtvis ett freudi-
anskt inslag. Vantrivseln i kulturen var ju en av de kanoniska skrifterna,
sd att sdga.” Arbetarrorelsen hade dock foga intresse for psykoanalysen:

Jag minns frén cirka 1930 hur marxismen och psykoanalysen stod
i motsittning till varandra. Inom Clarté till exempel dar forekom
anhingare av psykoanalysen och marxister som inte drog jamnt
alls. De var helt och héllet emot varandra. Och si var det ndgra som
talade for en kompromiss, dir de skulle komplettera varandra. For
min del hade jag ratt stora sympatier for den riktningen. [...] De ex-
trema psykoanalytikerna utvecklades i viss man som jazzen: det ur-
sprungliga 6vergick i viss man i kommersiell psykoanalys, med oli-
ka medel. I mera allvarliga fall si ledde det till patienternas dod.
Karin Boye kan man ju sdga var ett offer for det: hon blev sd psyko-
analyserad s& hon stod inte ut att leva lingre. Jag hade alltid en
mycket forsiktig installning till psykoanalysen, for deras malsatt-
ning var ju att férvandla en till en harmonisk och nojd borgare, som
liksom hade triangt bort alla andra, riktiga impulser.

Lundkvist och hans krets deltog i en estetisk debatt om modernism och
andra stromningar men liste knappast aktuella teoretiska verk inom este-
tik och kulturanalys: ”Nej, vi laste inte pa det sattet, utan vi gick till konst-
verken direkt: diktverken, bildkonsten och musik.” Inspirationen kom sil-

90



Det nya

lan utifran: ”Fast det dr klart att ndgra av oss var ju val medvetna om allt
som hade skett tidigare utomlands: futurismen i Italien och Sovjet, kubis-
men som spelade stor roll redan for Lagerkvist, och expressionismen, den
tyska expressionismen, och sedan fram till surrealismen, som blev den
sista stora ismen.” Aven om psykoanalysen och frankfurtskolans kritiska
teori saknade bred eller djup forankring har, sd fanns tveklost anda nagra
kanaler dit.*

Vi tyckte Brecht var for marxistisk och for teoretisk. Tolvskillings-
operan sdg jag redan 19238, tror jag, och den gjorde ju starkt intryck
[...]. Den spelades hir pa Komediteatern i Ernst Eklunds regi. Den
var ju pa ndgot sitt proletir-romantisk, pa ett sitt som man foljde
med i. [...] Men han [Brecht] var ju sd oerhort didaktisk. Hans dra-
matik 4r ju liksom helt och héllet planmissigt undervisande. Han
hanger sig inte it ndgra omedvetna inspirationer precis.

Och just det livgivande badet i det omedvetna och dess allierade bland
svarta och kvinnor var Lundkvists reningsrecept fran tidens sjuka. Dess
ras- och konsmissiga aspekter ska genomlysas senare.

Man kan se en linje frdn denna hogmoderna estetik till ldngt senare sa
kallade ”postmodernistiska” synsatt, som i sjalva verket ingdr i en lang
och mycket seg urmodern traditionslinje. Nagonstans i botten ligger en di-
agnos att civilisationens skilsmissa frin det ursprungliga inneburit en
traumatisk klyfta mellan natur och kultur, som pockar pa en forsonande
aterforening. En rad utopier har genom tiderna velat aterknyta det mansk-
liga med det naturliga, tekniken och samhillet med det organiska livet.
Rousseaus romantiska langtan bort fran forkonstling dr bara en gren pa
detta autenticitetssokande trad. En modernistisk tendens har i olika futu-
ristiska varianter sokt efter en ny helhet bortom den minskliga kulturen,
i en sorts posthuman forening av teknik och natur, av maskiner och djur.
Nar Lundkvist och andra samtida njutningsfyllt utméalade féreningen av
storstadsmaskiner med djungelvril, lokomotiv med till biologiska driftsor-
ganismer reducerade minniskokroppar, sd anas en sidan posthumanistisk
metaforik som har ett visst dolt sliktskap med de science fiction-artade
drommar om direkt forening av djur, maskin och minniska som bland
andra cyberfeministen Donna Haraway diskuterat som en ”cyborg”, en
cybernetisk organism som suddar ut den tidigare civilisationens forment
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konstlade granser mellan naturens, minniskans och teknologins domi-
ner.”” De digitala teknikernas virtuella varldar utgér med detta synsitt en
senmodern (snarare dn postmodern) uppgradering av tidigare primitivis-
tiska ideologier. Dessa utopier omvandlar drommen om en dterforening
mellan manniska och natur till ett slags utpldnande av den manskliga kul-
turen och samhillet genom att upplosa dem i en somlos sammansmaltning
av formansklig djuriskhet och eftermansklig teknik. Lundkvist tolkade
hot-jazzen som en svart djungelurbanitet dir det manskliga forvandlades
till djur och maskin. Hans jazzman var en cyborg!

Kluven kritik

Den unga litterdra modernismen dominerades av min, men dir fanns ock-
sd betydande kvinnliga krafter. Den samtida forfattarkollegan Karin Boye
(1900—41) rorde sig i samma psykoanalytiskt och socialistiskt influerade
stockholmska modernistkretsar. Hon intog en delvis likartad och delvis
helt annorlunda position. Liksom en rad andra manliga och kvinnliga mo-
dernister faingslades hon av den sjudande livskansla som storstadens myll-
rande kollektiva liv erbjod. Dar brots manniskor loss fran naturvuxna nat-
verk och drogs in i omtumlande strommar av hindelser utan 6verblick och
kontroll, i jazzdansens lika vil som i trafikens virvlar. De kastades mellan
kylig anonymitet och intensiv romantisk narhet och tvingades grubbla
over moraliska fragor om meningsloshet och gransloshet, dar tidigare ge-
nerationer snarare skildrat traditionernas himmande normtryck. Medier
och transporter liat dem fardas ut 6ver de slutna gemenskaperna, och allt
tenderade att framstd som rorligt och fordanderligt, samtidigt som nya for-
mer av lagbundenheter och begriansningar kunde anas mitt i denna dyna-
misering.

Boye tog till sig psykoanalysen och kom 1927 dven med i Clartés re-
daktion, dar hon stod med ett ben i var och en av Clartérorelsens bagge
riktningar: ett utdtvdnt politiskt intresse for socialismen (hon besokte
1928 Sovjetunionen med en grupp manliga kamrater) och en indtriktat
psykoanalytisk tro pa driftutlevelsen som fralsningsvdg. Boye var bland
annat en av redaktorerna bakom tidskriften Spektrum (1931-32), som
fick sitt namn av just henne: ”I oss dr en mangfald levande. / Mot enheten
famlar den. / Vi foddes att vara det brannglas, / som fingar och samlar
den”.* Men har ska framst hennes skonlitterara bok Astarte fran 1931 be-
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handlas, eftersom den pa ett sd patagligt sitt behandlar olika aspekter av
det moderna livet och dess populdrkultur och ger kraftfullt uttryck for ti-
dens vinsterradikala modernitetskritik.

Astarte dr en prosadikt ddr en rad scener flitas in i varandra. Hand-
lingen sprids liksom ut pa olika platser, personer och teman, som avloser
varandra och i den prismatiska helheten bryter sonder den moderna kul-
turen i sina olika spektrala bestidndsdelar. Olika kapitel later dialogiskt
olika roster utveckla sina perspektiv. Aktuella kulturforeteelser skildras
genom sldende exempel som analyseras och kommenteras i ett poetiskt
symbolladdat sprak. Boken ironiserar 6ver kapitalismens ytligt narcissis-
tiska skonhetsfixering — den allt genomsyrande egocentriska kampen for
att erovra en plats mitt i solen. Kritiken ar dock sjilv tydligt dubbelbott-
nad: ”Bakom romanens medvetna tendens springer en hemligare djupver-
kan i dagen: forilskelse, halvt omedveten, i den kvinnliga skonheten med
dess makt att vicka drommar, tinda liv, skapa gudar...”* Detta har asso-
cierats till den homosexualitet Boye snart skulle komma att uppticka och
erkdnna hos sig sjdlv. Men ambivalensen kan lika girna ses som typisk for
en i samtiden utbredd kluven héillning mot de nya konsumtionslock-
elserna. Astarte dr pd manga satt “en samhaillssatir riktad mot den mo-
derna kommersialismen”.* Men denna satir genomkorsas av tydliga lust-
fyllda strak som njuter av varuflodenas sensualism.

Bokens titel har en rik betydelsesfir, som forankrar modern kapitalism-
kritik i ett langt historiskt och mytiskt perspektiv. Den semitiska moder-
och fruktbarhetsgudinnan Astarte motsvarade babyloniernas Ishtar, sume-
rernas Inanna och den manliga stormguden Baal och lar ocksa ha haft for-
bindelse med grekernas Afrodite och dirmed romarnas Venus. I alla dessa
gudars kulter fanns inslag av sexuella utsvavelser i samband med frukt-
barhetsritualer som symboliserade dod och dteruppstandelse, med ett orgi-
astiskt dansande som inbjod till paralleller med den moderna jazzflugan.
Astarte hade samtidigt krigiska drag, bar tjurhorn och ansdgs ledsagas av
en duva och en orm, vilket pAiminner om ormen i Edens lustgard. I Bibeln
sdgs Jezebel (Isebel) ha introducerat Baalkulten i Israel. Hon férknippades
aven med Astartekulten och hennes namn har lustigt nog ofta utpekats som
roten till ordet ”jazz”. Hir finns en dold forbindelse mellan Boyes roman
och jazzmytologin! Aven den for Bibeln si forhatliga Baalkulten involve-
rade en ungtjur. Exempelvis pladerade berittelsen om hur Aron lit sitt folk
dansa kring en guldkalv som symboliserade den judiska guden Jahve for en
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brytning med denna Baalkult. ”Detta folk har begétt en svar synd; de har
gjort sig en gud av guld”, heter det i 2 Mos. 32:31, men det var dock forst
i modern tid som guldkalven fick symbolisera girighet och penningdyrkan
i allminhet. (Den bibliska gestalten Mammon var diremot snarare en per-
sonifiering av virldslig rikedom 4n ndgon egentlig gudafigur.)

Mellan Astarte/Baal-kulterna och den judisk-kristna traditionen fore-
lag ett ndgot dubbelbottnat forhdllande av sdvil beroende som konkur-
rens. Frén att ha identifierats med Baal kom Jahve att alltmer hamna i
opposition mot denne, och dirmed dven mot det Astarte stod for. Den ju-
diska monoteismens strid mot Baal och polyteismen innefattade en kamp
mot avbilder och i férlingningen ett bildforbud, i det att estetiskt-sinnligt
framstillda bilder liksom en sorts avgudar sattes i motsittning till den
ende sanne gudens rena och abstrakta idé.*' Just en siddan skepsis infor
estetiska avbilder av det heliga sdvdl som av minniskan ir ocksd ett
grundtema i romanen Astarte, dar forfattarrosten sjalv utstrdlar en am-
bivalens gentemot den varuestetik som utmdlas som fortsittningen pa
Astartedyrkan och inte klart viljer sida mellan puritanskt bildstormande
och sinnligt bildnjutande. Gudinnesymboliken hojer upp skildringen av
den rastlosa nutiden till en universellt syftande nivd och passar ihop med
tankarna om konsumtionstemplen som den sekulariserade tidsilderns vi-
karierande religion. I ett kapitel beskrivs just hur kyrkan en gang var li-
vets och byns centrum men vartefter helt 6verskuggats av storstadens
virldsliga konstruktioner.*

Romanen skildrar den sjudande storstadens upplevelserum, med ett
stort varuhus i centrum. Den inleds med att tva affirsmin diskuterar runt
en skyltdocka som de forknippar med gudinnan Astarte: ”Var tid dr en
forvarldsligandets tid [...]. En affirsman madste ju utnyttja sjilva gu-
darna”, och lite senare: ”Var tid ar ingen tid for gudar. Ocksa de stoltaste
far bekvama sig till att ga i tjanst hos den ende sanne guden — Mammon”.
Psykoanalytiska ekon forbinder kommersialismens medvetna manipula-
tioner med sjilslivets djupaste omedvetna: »Under kulturens fernissa lig-
ger urdrifterna pé lur, och dem far man inte slippa 16s, bara rasta dem”.
Under den sakralt klingande rubriken ”Sakrament” skildras ett vanligt
biografbesok som en transcendent ritual:

Biografer lockar med kransar av ljus — tillflykter mot kvallens mor-
ker, hostens rusk och vardagens otillfredsstillda tomhet. Fullhet
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och vila vantar i drommen pd den vita duken, och morka skaror
strommar fran alla hall som nattfjirilar mot papperslyktorna en
festlig kvall i augusti. Deras 6gon ar blindade av glansen, deras
drag har mist sin spanning och visar det hungriga barn, som var och
en annars gommer sd vil i sitt inre och som begar sagor och vack-
ra drommar om det som realiteten inte kan ge.

Sedan beskrivs hur publiken lockas in i filmidolen Bel Birds lyckoliv som
bristfillig ersdttning for sina egna misslyckanden och hur filmens fantasi-
virld dirmed undantringer och utarmar vardagen. Nir seansen dr over
summeras filmens magiska kraft att skapa en publikens tolkningsgemen-
skap: ”Man triangs mot utgangen. Den enhetliga massan loser upp sig i
smapartiklar, tycks det. I sjalva verket dr den ett, mycket mer an nar lju-
set forst slocknade. Den har begdtt ett sakrament, den ar fast férenad i den
himmelska Bel Birds kropp och ande.”

Bokens andra kapitel behandlar modet: ”Det dr tidens ande, som speg-
lar sig i modets vixlingar, tidens och den unga generationens egenartade
lynne och ideal”.

Vill du avlédsa tidens visen, vill du se den unga generationens lynne,
sa kasta en blick i de stora skyltfonstren! Dar ar kvinnans frigorelse
tecknad i graspriacklig ylle, dir lyser teknikens triumf ur sakligt
stranga linjer. Och sd vacker 4r denna tidens ande, att ingen kvinna
gar forbi utan en liten langtansblick pa dess utstallda harlighet...*

Skildringen ir sldende lik hur klassiska samhallsteoretiker som Georg
Simmel och Walter Benjamin skildrat storstadens flanorer eller modets
hemligheter. T sitt beromda Passagearbete behandlade den senare exempel-
vis dammodet pa ett liknande sitt som tecken for tidsandan:

Det som gor modet sarskilt intressant for filosoferna ar dess markli-
ga antecipationer. Det ar ju kdnt att konsten i manga avseenden, till
exempel i bilder, foregriper den fornimbara verkligheten med
madnga ar. [...] Och dndd har modet en mera konstant och precis
kontakt med det kommande, tack vare den enastdende vittringen
hos det kvinnliga kollektivet for det som ligger redo i framtiden.
Varje sdsong erbjuder i sina nyaste modeskapelser nidgra av de
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kommande hidndelsernas hemliga flaggsignaler. Den som hade for-
magan att tyda dem skulle inte bara i forvdg kdnna till nya konst-
ndrliga stromningar utan aven nya lagbocker, krig och revolutioner.
— Utan tvivel dr det detta som utgor modets eggelse, men dven sva-
righeten att gora den produktiv.*

Boye beskriver en rastlos nukidnsla och en allt upplosande forlust av tro pa
historiens yttersta mening: ”Vi torstar efter mera torst — ndgon kalla finns
inte [...]. Det ligger ingenting bakom det bela, det ar hemligheten.” I man-
niskans forhallande till sina maskiner bryts allmakt och vanmakt mot var-
andra, liksom hos filosoferna Nietzsche och Heidegger: »Allsmaktiga
manniska! [...] dar stdr manniskan, herre 6ver naturkrafterna. [...] Vem
ar egentligen herre hir, minniskan eller maskinen?”*

Boken riktar konsekvent in sddana overgripande frdgor mot varukon-
sumtionens erfarenhetsomrade och gor civilisationsanalysen till en kapita-
lismkritik. Det var pd 1920-talet som en generell vilstindsideologi utro-
pades, dir vardagskonsumtion blev moderniseringens nyckel och konsum-
tionskulturen sjalv dominerades av tanken att vardagslivet kunde och bor-
de vara modernt — ja, att det faktiskt i stor utstrickning redan var det.*
Detta var kulmen pa den revolution som sedan 188o-talet riktat in det in-
dustriella produktionssystemet pé att tillverka konsumtionsvaror och dar-
igenom gav upphov till en konsumistisk livsstil.

Boyes genomgéng av konsumtionssamhillets aspekter dterkommer
gang pa gang till jazzmusiken, som blir kristallisationspunkt for en lang-
tande vitalism, ironiskt skildrad med bade fascination och skepsis. Tva
unga flanorer diskuterar exempelvis litteratur och romantik:

- Det dr inte romantik! Det dr den nakna verkligheten! Och jag
skulle vilja foresld, att man vagar se den verkligheten i 6gonen och
begagnar sig av den. Livet blir annorlunda pa det sittet, en ny rytm,
en jazzrytm, om du sé vill: vilja och kasta, evigt soka och evigt fin-
na, nya upplevelser utan slut — den eviga jakten efter mig sjilv. Det
ligger naturligtvis en viss tragik pa djupet, men den ger relief at det
hela. Ser du, det ar virilt! Sa blir livet ndgot att leva.

- Jag dansar gdrna bdde efter saxofon och ukulele, sade Tage,
men teoretiskt hatar jag dem. Glom inte, att jag medarbetar i Nya
Dagligt Allehanda, tillfilligt visserligen, men dnda."

96



Det nya

Det sista stycket anspelar pa Erik Axel Karlfeldts dikt "Ungdom” (1927):

Du dansar, bleka ungdom, sorgset lata
din ukulele och din saxofon.

Du ungdom som jag élskar, jag vill grata
att se din dans; den sldr mig som ett hén.

Denna mairkliga instrumentering gav senare jazzintresserade forfattare
manga goda skratt, liksom fallet var med liknande utfall sdsom Sten Se-
landers ovan citerade Vdr herres hage (1923) och Alf Henriksons lika ne-
gativa Jazzrytm (1927). Boye anvinder referensen till att antyda de unga
mannens cynism. Kapitlet ”Illusion” sitter sedan musik och dans i fokus,
och ansluter titt till Lundkvists samtida bildsprak. Har finns en karakti-
ristisk dubbelhet: primitivistiska fantasier suppleras av ironiska vindning-
ar som mojliggor dubbla ldsningar:

Saxofon: heta lena lemmar, molande hunger, dtrdns ursing, sjung-
en i tropiska djungler, dir manskenet suger och fasanerna ropar i
ljum dimma.

Xylofon: smattrande torr takt, som nir en leddocka hoppar om-
kring och har precis sa roligt som hon far for trddarna, ledda av en
miktig hand eller ett mekaniskt urverk.

Och s3 banjo: hogljudd och forbehéllslos som ett naturbarn av
oforstord ras. Hur kan en vit man med uppstruket slitt har och bla-
serade 6gonlock tro att det dr hans instrument? Han behévde bara
kasta en blick pa den stillsamma och viluppfostrade publiken for
att vakna ur sitt misstag, men det dr hans levebrod att inte vakna.

I refrangen faller hela kapellet in med sing, pa engelska, ty
schlagern kommer frin Amerika. Mianniskorosten ar ocksa ett in-
strument att dansa efter, nar den underordnar sig rytmen sd blint
som hir, och det frimmande spraket gor ocksa sitt for att inte or-
dens innehdll ska framtridda och splittra uppmarksamheten hos de
dansande. Rytmen 4r ett rus, genom instrumentens tra- och metall-
tonvagor anas den levande rosten som en eggelse i bedovningen. I
samma Ogonblick som orden vickte uppmarksamhet, vore bedov-
ningen stord, nu dr de bara ett budskap om nirheten av kott och
blod och en atra farligare dn saxofonens — det ilar genom blod och
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nerver som roda blixtar — och samtidigt dr deras grumliga diftong-
er en hilsning frin millionstddernas dventyrsland - det filmland-
skap, som blixtarna lyser upp.

Silkesstrumporna och de pressade byxbenen hianger med sedan Karl Ger-
hards jazzgosse nio ar tidigare, dven om skorna bytt mocka mot lack.
Motsatserna mots: Amerikas modeflugor och den enkla naturligheten,
miljonstddernas djungel, urverkets mekanik och rytmens rus, intensiteten
som bedovning, det extrema livet och den totala doden. I ett senare kapi-
tel besoks ett musikkafé:

Musiken dr kanske den hemlighetsfullaste av alla konstarter. Den
gar direkt fran kinsla till kdnsla utan forstdndet som mellanled. De
bildande konsterna — dar de inte rentav ar nyttokonst — forestaller
alltid ndgot, som med visshet kan inordnas i var tankevirld, och
diktningen talar genom manga lager av abstraktioner. Musiken ar
en konst pd andra sidan om vara tankevanor, sinnenas konst mer
uteslutande 4n ndgon annan — och dnda ansedd som den mest and-
liga. Underligt!*

Dessa resonemang om musiken som uttrycksform utvecklade Boye dven
i essiform. I artikeln ”Spriket bortom logiken”, publicerad i Spektrum
1932, skiljer hon mellan tva sidor hos litteraturen: den sinnliga och den
logiska, dir den forstnimnda sinnessidan beskrivs som ”assonanser, rytm
i vers och prosa, allt det som ar njutning for orat och lika mycket eller
kanske dnnu mer for munnen” och som bildar ett slags underjordiskt
symbolsprak innanfor det logiska och semantiska.*” I Astarte tolkas en li-
ten exotisk folkvisemelodi, men musikens sirskilda kungsvig till det
omedvetna forsvaras: ”Man kan tidnka sig manga livssituationer bakom
en sddan melodi. Men forsoker man dikta dit dem, blir de dnda bara
oversdttningar till skuggspriaket och for oss bara lingre bort frin den
omedelbara beroringen med en fin och stilla upplevelse.” Invandningen
riktas mot att forldgga tolkningens fokus i forfattarens intentioner. ”Av
alla dem som sitter hir i kvill och hor melodin dr det emellertid ingen
som lyssnar till kompositoren. Vem lingtar efter att intringa i cigarret-
tens erfarenheter, vem vill finga kaffets och bakelsernas sjal?” Men den
avslojar dven en vacklan mellan att respektera popularmusikens outsig-
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liga omedelbarhet och den inlevande hiangivelsen &t stundens njutningar
och att tvartom kritiskt distansera sig gentemot de beroendeframkallande
forforelserna. En ambivalent héllning till populdrkulturens frestelser blir
sedan tydlig i skildringen av modehusets mannekinguppvisning, dir
framstillningen frossar i en oforlost motsittning mellan profithungerns
kyla och konsumtionsnjutningens hetta och vigrar att lata endera sidan
underordnas den andra. Den antikommersiella kritiken utesluter inte en
respekt for modesmakens konst — savil for dess producenters och forsil-
jares omsorgskunskap som for konsumenternas behov. Kapitalismen
lockar fram begiren och haller dem levande, men sviker dem samtidigt. I
centrum stdr den prekira nuorienterade livskdnslan: ”Hdr och nu ar li-
vet, ett 6gonblick mellan tomrum och tomrum, mellan fabriken och sov-
platsen — vem vet om jag lever i morgon, vem vet om jag inte har mott
lyckan och svingat mig upp i solen, vem vet nigot alls”.” Hir ekar ord
fran Hjalmar Bergman i Jag, Ljung och Medardus (1923) dar eleven pro-
testerar mot ldrarens tanke att skolan dr en forberedelse for livet: ”For-
beredelse for livet? Lever jag inte? Lever jag inte just nu? Vem vet om jag
lever i morgon?”*' P4 samma rastlosa sitt kraver konsumtionssamhallet
omedelbar behovstillfredsstillelse.

I sista kapitlet, ”Den vita drommen”, ogillar reklamchefens nostalgiskt
trygghetslingtande fru sin bostad: hon ”vantrivdes med moderniteten”
eftersom de gigantiska fonstren i vaningen gav “kinslan att mitt i sitt hem
dnda vara ute i virlden” — I boet vill man sticka huvudet under vingen,
glomma att det finns ett utomkring, vara lycklig”. Romanens slut 4r sedan
en siregen reflektion 6ver kulturens och sirskilt skonlitteraturens egen
roll i en modern verklighet som visserligen marginaliserar diktarna men
istallet sjalv bygger pa en synnerligen maktig fiktion: ”ja, dikten ar kultu-
rens karna. Darfor att kulturen ar en enda stor dikt. Men den dr en dikt i
dyrbarare materia dn ord — en dikt i kott och blod, i levande manniskors
levande sjalar.” For att inte falla handlost ut i ”den ytte varldens morker”
med dess ”plagor och orenlighet” behéver mianniskan en inre dromvarld,
”den vita drommen, som ir verkligare dn den hotande verkligheten. [...]
Detta ar kulturens innersta karna.” Tron pa teknikens framsteg och den
utopiska kampen for materiellt vilstind forkastas som barbarisk. Istallet
lovordar diktaren den unga kvinnans av konsumtionsmaskineriet fullin-
dade skonhet och ”den kulturens gudomliga dikt hon forkroppsligar”,
”och dnda uttryckte den egentligen ingenting, varken stolthet eller blyg-
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het, varken vianlighet eller fientlighet — ingenting annat dn det sjalvklara
medvetandet om sin egen fullindning”.*

Sa slutar boken i en sjalvironisk vindning. Har vandringen fran helvete
och skirseld lett till paradiset? Ar den uttryckslosa sjialvgodheten resultatet
av den kulturprocess som nyss hyllats? Hur langt kan da kritiken nystas
tillbaka? Kan tankarna om kulturen som en dikt i manskliga kroppar och
sjalar ses som en tidig formulering av det som senare diskuterats som en
modern estetiseringsprocess, dar alltfler samhalls- och livsomrdden dras in
i aktiva och smakorienterade formningsprocesser? Om detta ar en dystopi,
vilken motbild kan d& tankas? Fragorna ges inga entydiga svar inom ramen
for den mangbottnade Astarte, vars utmejslade ambivalenser utgor ett ta-
lande satt att bemota tidens fragor om vad som kannetecknar den typiskt
moderna médnniskan. Hanvisningen till den utsokt formgivna tomhet som
varuestetiken framkallar i den minskliga kroppen och sjdlen sitter in jaz-
zens primitivistiska orgier i ett mer kritiskt ljus an hos Lundkvist, men den
produktiva hogspanningen mellan materiell yta och inre djup, mellan arti-
ficiellt och naturligt och mellan modernt och primitivt bestar.

Folkhemsk saklighet

Modernisterna kring 1930, med primitivismen och surrealismen som tva
starka strommar, verkade genom tillspetsning av motsittningarna. De s6k-
te lings skiftande vigar motbilder i det radikalt Andra, det extremt avvi-
kande och det frimmande, som naring till en fornyelse av den egna kultu-
ren. Men detta forhadllningssitt bar pa djupa problem. Nar riskerade flor-
ten med det primitiva att sla 6ver i reaktiondra och regressiva ideologier
av den typ som borjade vixa sig starka i Europa? Kunde man hylla den
moderna storstadens djungelartade kaos utan att samtidigt bejaka den
tekniska planering som mojliggjort det? Var den afroamerikanska jazzens
globala segertdg mojlig utan musikindustrins kommersiella formedlingar?
Gick det pé ett etiskt forsvarbart sitt att forena den medvetne virldsmed-
borgarens viga rorlighet med en beundran for de formoderna plats- och
traditionsbundna stamkulturerna? Den som hyllade individens fria utle-
velse utan hiansyn till kollektivets konformitetskrav riskerade att hamna i
en hdnsynslost elitistisk individualism langt bortom all rimlig etiks ramar-
ken. Den som satsade pd massans uppslukande kollektivism kunde istallet
kollidera med kraven pa kritiskt tinkande och individens frihet. Bejakan-
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det av kroppslighetens omedelbarhet kunde inte utpldna intellektets for-
fining utan att hamna i barbari, likavil som en alltfor kdnslolos rationa-
lism hotade att forkviva den spontana livslusten.

Négra ar in pé trettiotalet skedde en omsvingning i det dominerande
kulturklimatet fran utopistisk primitivism till nysaklig realism. I efterhand
och ur segrarnas perspektiv har detta framstallts som att berusningens
overspianda yra genom virldskrisernas och krigshotens baksmailla 6ver-
gick i1 en nyktrare och rimligare samhillssyn. S4 argumenterade de av da-
tidens socialdemokratiska debattorer och arbetarforfattare som stod for
de nya stromningarna, och fortfarande dr det en utbredd tolkning av
historieforloppet. Ur ett annat perspektiv kan man dock istillet friga om
inte samtidigt en utopisk kraft gatt forlorad. Har kulturhistoriens segrare
alltid ratt, eller finns det ndgot viktigt att dtervinna ur de positioner som
overgavs, aven om de blev ohéllbara i sin datida form?

Sddana fragor kan stallas om bade datida och nutida mediedebatter.
Idag dr det informationsteknologin med datornitverken i spetsen som gi-
vit upphov till en upphettad utopisk yra, som ganska litt later sig forloj-
ligas i ljuset av motsvarande naiva forhoppningar som exempelvis telegra-
fen, telefonen och radion tidigare gav upphov till. Sddana uppblasta for-
vantningar kommer alltid pd skam. Men innebar det att det dr fel att
dromma? Pekar inte ocksa de blaogda utopierna indirekt ut visentliga
brister och problem i sin tids samhallsliv, som de nya teknikerna och kul-
turformerna avsdgs bota, men ocksa tankar om alternativa utvecklingsva-
gar som kan vara varda att inte omedelbart fnysa 4t? Pragmatisk realism
segrar oftast i historien, men hoppets princip ger utopierna en tendens att
likt figel Fenix gdng pd ging dyka upp ur besvikelsernas aska.

Overgangen fran radikal civilisationskritik till reforminriktad saklighet
kan ocksad foljas i jazzskriverierna. Gustaf Rune Eriks betonade i ett
Clartéforedrag 1946 jazzens roll for fyrtiotalets forfattargeneration:

Jazzen har betytt atskilligt for madnga av de unga svenska forfattare
som av ndgon anledning brukar kallas 4o-talister, sarskilt for fem,
sex av medlemmarna i den grupp pa sju forfattare som nyligen de-
klarerade sig som ”initiationister” och till vilken grupp jag sjilv
raknar mig. For mig har jazzen — och da sirskilt bluesen — i flera av-
seenden varit av stor betydelse. Min forsta upplevelse av bluesen
harror sig frdn hosten 1933 da jag var femton ar. Flera faktorer
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samverkade: bluesskivor av klass borjade pd allvar nd Sverige, jag
befann mig i senpuberteten och var sarskilt mottaglig for bluesens
morka, klagande tonfarger, och de stimningar av svirmod som den
formedlade harmonierade med den kinsla av hopploshet jag erfor
och som till stor del bottnade i att bide min far och jag hade gitt
arbetslosa sen borjan av sommaren — vi var mitt uppe i 3o-tals-
krisen.*™

Intresset for samspel mellan symbolformer eller konstarter blommade upp
pd 1940-talet i en vdg av nya forsok att skala bort forlegade traditioner
och so6ka modernare och funktionellare uttryck. Sihir berdttade Eriks i
intervjun: ”Det fanns ett starkt samband mellan litteratur och musik pa
den tiden, liksom det fanns mellan bildkonsten och litteraturen — 1947 &rs
man till exempel. [...] Kulturen spetsades samman mer och mer, fick en
kilform, mot allt det hiar konventionella, traditionella motstindet man
hade att kimpa emot”. 1947 ars min var en l6s grupp bildkonstnirer som
slog igenom med utstillningen ”Ung konst” pa galleriet Firg och Form
detta dr och senare kom att kallas ”konkretister”: Olle Bonniér, Liss Eriks-
son, Randi Fischer (joda, bland de unga minnen hade en ensam kvinna in-
smugit sig!), Olle Gill, Knut-Erik Lindberg, Lage Lindell, Pierre Olofson,
Karl-Axel Pehrson, Lennart Rodhe, Armand Rosander och Uno Vallman.
Senare kom dven andra att raknas dit, daribland skulptoren Arne Jones.
Yngre modernister fran det sena fyrtiotalet och framét intresserade sig for
bokillustrationer, scendekorer och andra samarbeten med andra konstar-
ter. Exempelvis utkom 1948-50 tidskriften Prisma som ett organ for litte-
ratur, konst och musik. En hojdpunkt var samarbetet i operan Aniara
(1959) mellan Harry Martinson (ursprungstext), Erik Lindegren (libretto),
Karl-Birger Blomdahl (musik), Birgit Akesson (koreografi) och Sven Erix-
son (dekor).

Denna Zinterartiella” och ”intermediala” samverkan brot mot den ren-
odling av enskilda sinnen och uttrycksformer som Lundkvist férordade:
”Jag har aldrig varit ndgon vin av dubbla uttrycksmedel. Jag anser att ett
uttrycksmedel, det maste man koncentrera sig pa. Darfor har jag aldrig
kunnat tycka om opera, for det innefattar snart sagt alla konstformer, och
ar inte ndgon av dem riktigt. Det splittrar sinnesfornimmelserna for myck-
et. Jag kan bara uppleva en sak i taget och koncentrera mig pa det. [...] I
borjan var jag emot ljudfilmen, for den betydde ett sdnt valdigt steg tillba-
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ka i den rent filmiska framstillningen. Mitt ideal frin borjan var de ryska
filmerna frén tjugotalet: Eisenstein, Pudovkin, Dovzjenko och en del and-
ra. Det var ju mina stora filmupplevelser, och dom ar ju stumfilmer, sa da
hade man ju en kinsla av att det behovdes inte alls nagot ljud, for att fil-
men var s expressiv i sitt bildsprak, att man tyckte man horde allt moj-
ligt samtidigt. [...] S& smdningom stabiliserades ju ljudfilmen: Man kunde
anvinda ljudet och talet mera organiskt tillsammans — och s smaningom
har de ju sammansmilt. Och dnda kanske filmen aldrig riktigt har hamtat
sig frdn chocken att 6vergd till ljudfilm.” Renodlande abstrahering och
syntetiserande moten tycks vara tva vaxlande eller parallella strak i mo-
dernismernas historia. Skillnaden mellan Eriks och Lundkvist var en skill-
nad mellan tvd modernismgenerationer. De delade ett intresse for folklig
naturlighet och organisk dkthet och en kritik av esoterisk 6verforfining,
men tonlaget skiljde sig. Sdhir forelaste Eriks 1946:

Jazzen ir ett organiskt, sjalvklart uttryck for sin tid, for var tid, den
innehaller en bit av sanningen om var tids manniska, och den biten
ar antagligen nodviandig for att puzzlet ska bli ndgorlunda fullstan-
digt. Svirmodig pessimism och spontan, dppen livsgladje, det ar de
tva ytterligheter mellan vilka den dkta jazzen stindigt svinger. Det
gar inte i langden att som musiksnobbarna bortse fran jazzens exi-
stens, fran dess virde. Den ir en folklig musik som har sprungit
fram ur starkt fortryck, den rymmer den kraft och den fantasi som
kommer sig av medvetandet om sin egenart, om sin uppgift.

Har ekar Eriksons och Lundkvists ord om jazzen som “minskligt och so-
cialt revolutiondr — men inte pd ett doktrinadrt, konstruktivistiskt utan ett
spontant, organiskt sitt”.” Aven Eriks framhivde det organiska och spon-
tana, men istillet for djupa urkrafter betonade han nutidsférankringens
enkla sjalvklarhet och tycktes mer realistiskt reducera jazzen fran en total
revolution till en mattfullare bit i samtidscollaget. Manga fyrtiotalister
stod nira arbetarrorelsen och anvinde sig av svart kultur for att uttrycka
ett underklassperspektiv, men utan de primitivistiska inslagen. De vinde
sig bort fran metafysiskt Overspinda metaforer och foredrog konkret
faktakunskap pd jazzomradet. Inte genom hejdlos driftutlevelse utan ge-
nom avmatt och disciplinerad sjalvkontroll skulle livet erévras.® Som and-
ra stridbara generationsrorelser brot Eriks och hans kamrater fram i utta-
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lad opposition mot sina omedelbara foregdngare. Han lit stolt: ”Jag var
vil den forsta som 6verhuvudtaget hade den ritta jazzkinslan i det jag
skrev. Artur Lundkvists jazzdikter var ju daliga som fan. Han hade ingen
kdnsla for jazz.” Samtidigt fanns forbindelselinjer bakat. Protesten mot
forstelnade konventioner var ocksd en viktig orsak till jazzintresset hos
Eriks generation:

Ja, det var ju det att den stimde med den dir oppositionella
livskdanslan man hade. Man protesterade mot dom konventionella
formerna, och musiklivet i Sverige var ju sd underligt pa den tiden.
Det fanns ju seriés musik men det var ju egentligen vad man da kal-
lade 6verklass som lyssnade pa den di. Och sen var det vulgarmu-
siken, alltsa schlager och sd, som man protesterade mot, valdsamt:
dragspel och sa.

Men dir Lundkvist med flera uppenbart aldrig brydde sig om att riktigt
lara sig nagot ordentligt om jazzen som kulturform vinnlade dessa yngre
man sig om att g seriost tillvaga. I ett foredrag for Clarté 1946 gjorde
Eriks en svalt informativ och pedagogiskt noggrann genomgang av omra-
det. Han tog upp den tillgidngliga jazzlitteraturen, gav en ritt vilinforme-
rad historisk bakgrund, berattade nagra anekdoter om musikernas liv och
angav sakligt jazzens strukturella grunddrag vad giller rytm, synkoper, in-
strumentation och improvisation. I sin artikel elva ar tidigare hade Erik-
son och Lundkvist visserligen ocksa raknat upp viktiga musikers namn
och inspelningar, men pa ett mycket mer subjektivt sitt vinklat framstall-
ningen mot sitt eget primitivistiska huvudtema.

Eriks var inte ensam om denna nya saklighet. En betoning av expert-
kunskap utbredde sig i den yngre generationen av jazzilskare. En gemen-
sam namnare var att soka sig mot jazzens svarta rotter i New Orleans, vid
denna tid nar den samlande swingjazzen borjade eftertradas av en ny diko-
tomi mellan experimentell bebop och bakdtstravande tradjazz. Det utgavs
alltfler historiska framstillningar som forenade skivsamlarnas och spisar-
klubbarnas detaljrika faktasamlande med en bakatblick pa jazzens rotter
i New Orleans och Chicago: Eric Sandstroms ”Den okdnda jazzen” i fjar-
de drgdngen av tidskriften 40-tal och Olle Helanders faktaspiackade bok
Jazzens vig (biagge 1947). En tidningsartikel av Allan Fagerstrom 1949
betonade ”publikens sakkunskap” och musikaliska kvalitetskrav: ”Over
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huvud taget dr klassiskt ett nyckelord for Armstrongs jazzmusiker”.%” Des-
sa tendenser beror de forandringar i relationerna mellan konst och popu-
larkultur som behandlas i nasta kapitel.

Det nya i forbindelse med det som alltid varit

De skonlitterdra forfattarna var alls inte de enda som formulerade skift-
ningarna i tidsandan. Det gillde dven sangtexterna och andra populidrkul-
turella roster. Effekterna skiljer sig 4t mellan alla de olika exemplen pa
modernistiska forhdllningssatt till moderniteten och dess medier. Primiti-
vismen frammanar en formodern naturlighet som knappast uppfattades
som tryggt hemvand utan snarare brots som en exotisk krydda mot den
civiliserade urbanitet som sjalv borjade bli rutin. Glada sanger kunde istal-
let gora det primitiva till ndgot hemtamt. I alla sidana exempel framhivs
ndgot som nytt och ovant, samtidigt som det inkorporeras och gors bekant
genom att associeras med ndgot invant och traditionellt.

De modernistiska rosterna laddade ofta upp tva spanningar till brist-
ningsgransen. Den ena nyckelspanningen var den mellan det nya och det
gamla, eller mellan modernitet och tradition. Bilder av det forgangna och
det framtida stilldes stindigt som motpoler mot varandra, oavsett om det
formodernas utplaning sorjdes eller appldderades. Samtidigt var det alltsa
oerhort vanligt att anspelningarna pd denna dikotomi lade sidorna bred-
vid varandra och forsokte jaimka dem samman genom att soka efter tradi-
tionen inuti det nyaste, till exempel i form av modets tidlésa primitivitet
eller den nyamerikanska livsstilens sammanvixt med en ursvensk folklig-
het. Sddana sammanjamkningar upploste inte dikotomin utan fick sin
starka effekt just genom att polariteten malades i s bjarta farger. Att den
hottaste jazzen kunde spelas pd skiargardsons brygga var spannande en-
dast om de tva forst uppfattades som varandras motsatser.

Den andra nyckelspanningen drogs upp tvirs igenom det nya: mellan
modernitetens kalla och varma sidor. Till kylan horde det rationellt mal-
orienterade fornuft som tycktes styra teknologierna, den kapitalistiska
ekonomin och folkhemmets forvaltningssystem. Runt teknik, marknad
och statsinstitutioner spanns forestillningar om medveten effektivitet,
profitmaximering och kalkylerande kontroll. Mot dessa moderna drag
stilldes modernitetens heta sidor: den losslappta njutningen, de omedvet-
na kinslostrommarna, begirsutlevelsen, den nuorienterade livskidnslan
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som skar av fortjningarna i konventionernas himningar. Kontroll och ut-
levelse var och forblir typiskt moderna motpoler i stindig inbordes
kamp.*

Forhéllandet mellan modernitet och tradition dr mer komplicerat in
man forst kan tro. Det moderna inte bara upploser utan lever ocksa i sym-
bios med aldre traditioner och skapar sina egna. Nytt och gammalt sam-
spelar alltid, men detta samspel far en sirskild laddning i det moderna,
menade Walter Benjamin:

Definitionen av det >moderna” som det nya i forbindelse med det
som alltid varit. [...] Det har inte funnits ndgon epok som inte kan-
de sig i excentrisk mening modern” och trodde sig std omedelbart
infor avgrunden. Det fortvivlat klara medvetandet om att std mitt
uppe i en avgorande kris dr kroniskt for manskligheten. Varje tid
anser sig vara ohjilpligt nymodig. Men det ”moderna” dr annor-
lunda just som de olika aspekterna i ett och samma kalejdoskop.”

Benjamin visade att moderniteten citerar standigt urtidshistorien” i ”bil-
der dir det nya genomsyras av det gamla. Dessa bilder dar onskebilder” el-
ler bildfantasier som “vicktes till liv av det nya” och forsoker ”ta avstdnd
fran det foraldrade”, ”det nyss forgdngna” och darvid istallet gar "tillba-
ka till det urtida forgangna”. I “kollektivets undermedvetna” smalts des-
sa "urtidshistoriska element” samman med ”det nya” och ger "upphov till
utopin, vilken har limnat spér efter sig i tusentals konfigurationer i det
dagliga livet: frdn de bestdende byggnadsverken till de flyktiga modena”.®

Denna specifika kombination av nytt och arkaiskt sdg Benjamin inte
minst hos en modernistisk poet som Baudelaire. Ett annat sliende exem-
pel dr Jules Verne, som kombinerade en positivistisk vetenskapslust med
mytiska narrativa element. Det som framhivdes var en specifik affinitet
mellan det ultramodernt nya och ndgot tidlost arkaiskt, snarare dn exem-
pelvis den narmare historiska traditionen. Sa sopade exempelvis funktio-
nalismen i arkitektur och design bort drhundraden av historiska 6verlag-
ringar och aterknot det framtidsorienterade till en forment allmanmansk-
lig naturbas.®' Den typen av konstellationer av supermodernt och arkaiskt
forekom i vitt skilda versioner ymnigt hos sivil de estetiska primiti-
visterna som i den breda populirkulturen under mellankrigstiden. Over-
allt forekom forsok att dterforankra jazzen i urdldriga livsformer, anting-
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en de nu soktes i Afrikas djungler eller bland den svenska landsbygdens
angar, skogar och berg. Detta gillde langtifrin endast den primitivistiska
fraktionen av modernismens estetiska avantgarde utan genomsyrade mo-
derna sjdlvbilder i allmianhet, dnda ner i forstadernas byggnader och po-
puldrmusikens texter.

Detta betyder att minga envisa polariteter skakats om i det moderna.
Seglivade forestillningar om att urdldrigt och nytt skulle vara oforenliga
extremer Overskrids av en virld som tvirtom forenar dem och som sam-
tidigt ocksa gor kansla och fornuft till ndgot helt annat 4n varandras mot-
satser. Manga envisas med att sitta upp romantik och upplysning som an-
tagonistiska motpoler, men i de forestillningar som dominerar redan i
mellankrigstidens kulturella uttryck kan de lika girna framtriada som tva
sidor av samma mynt. Det ultramoderna tycktes mojliggora ett sant ater-
vandande till det naturliga ursprunget, i samma andetag som den moderna
kanslan tycktes fornuftig och det moderna fornuftet bejakade kanslornas
fria spel. Primitivism och funktionalism var visserligen tskilda stromning-
ar i sin tid, men de hade méanga beroringspunkter och bigge passade vil
in pd Benjamins karakteristik av den moderna utopins sitt att forena det
ursprungliga med det kommande. Antitesen var istdllet det mellanliggan-
de: de nyligen stelnade konventionerna, den foraldrade traditionens norm-
krav — sddant maste brytas genom nyskapande som aterknot till det dju-
past liggande, vilda, naturliga, enkla, spontana, eviga.

En sddan syn lever trots alla sentida uppbrott kvar i dagens kulturella
uttryck: vi befinner oss dnnu i en modern epok. En rad skilda tids- och mo-
dernitetsuppfattningar kvarlever parallellt. Termen ”postmodernitet” ar
olycklig eftersom det dr svdrt att se att den moderna eran skulle ha avbru-
tits av ndgot radikalt annorlunda. Men aven begreppet senmodernitet reser
undran ”vad kommer sedan?” Fast epokskiften behover inte nodvandigtvis
vara totala brott dir allt som en gang gillde plotsligt blir ogiltigt. Vilken
epokbeteckning framtidens manniskor kommer att fastna for om var egen
tid 4r dnnu svart att sia om, men kanske kommer de typiskt moderna dra-
gen — sdsom ambivalenser, differentiering, individualisering, reflexivitet och
gransoverskridanden — aldrig att riktigt upphavas utan bara bli sa sjalvklart
vardagliga att de overflyglas av nya och mer akuta teman som fér storre be-
tydelse for hur man ser pa den egna epoken. D4 blir framtiden aldrig ”post-
modern” i ndgon radikalt antitetisk mening, utan de moderna drag som ti-
digare upplevts som epokgorande trader bara i bakgrunden som nigot in-
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neboende i kulturens nutida former, samtidigt som helt andra egenskaper
kommer att dyka upp som framtida epokmarkorer.

I vissa sammanhang upphorde i och for sig termen “modern” att funge-
ra som slagord for det senaste till forman for ”samtida” och senare rentav
”postmodern”. Men dialektiken mellan anti- och promoderna positioner
var langtifrdn uttomd. I den internationella hiten ”Civilization (Bongo,
bongo, bongo)” (1947/1948) vidgades modernitetsproblematiseringen till
en civilisationskritik som lades i munnen pé en ”stackars liten neger i en
bambustam”. I det engelska originalet gisslades framst storstadens buller,
trangsel, stress och artificialitet: ”bright lights, false teeth, door bells, land-
lords, [...] penthouse, bathtub, streetcars, taxis, [...] jailhouse, shotgun,
fish hooks, golf clubs”. Gosta Rybrants svenska oversattning riktade istal-
let kritiken at tvd andra hall. Dels ironiserades 6ver ”Tarzanfilm” i den tra-
dition av Hollywoodsatir som blomstrat redan hos Ernst Rolf mer 4n 20 r
tidigare. Dels hicklades stat och politik, vars byrdkratiska planeringsvan-
sinne dven var en vanlig slagpdse inom svensk film: “kallskatt, mattvang,
kréngel, trassel”. Biggedera knots samman i formuleringen bio, radio,
riksdag, struntprat”, och singen slutar i tidstypisk efterkrigsanda: ”Och
atombomben horde vi dnda hit ifran Bikini. / *Civiliserat...” — Jag stannar
har!” (Atombomben fanns ocksd med i det engelska orginalet.) Vridningen
i politisk och ndrmast populistisk riktning kan kanske tolkas som en tidig
signal om ideologiernas forestiende ”dod” i en mellanposition mellan fa-
scismens forakt mot parlamentarisk demokrati och senare tiders antibyra-
kratiska kritik av valfardsstatens sociala ingenjorskonst.

S4 kan man skonja olika satt att forhalla sig till det nya som utmanade
de invanda livsmonstren och pockade pa omstillningar men ocksa succes-
sivt arbetades in i den grd vardagslunken. Att kombinera nagot framtids-
inriktat nytt med ndgot uréldrigt var en 6vergripande och utbredd tanke-
figur. Det som skilde olika stdndpunkter 4t var vilka nya och vilka arka-
iska drag som lyftes fram. Nigra satsade pa eviga naturlagar, andra pa pri-
mitiva drifter eller folkslag, dter andra pa gamla folkliga traditioner, och
de kunde kombineras med ny teknik, nya livsformer eller nya stiluttryck.
Och dessa forhandlingar om manniskors plats i det moderna fordes sillan
i abstrakta termer utan gavs konkretion i relation till de olika identitets-
dimensionerna.
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Det dr var generation som nu star och klappar uppa dorrn.
Hela virlden ligger framfor oss. Vi besegrar den forstass.

Gosta Stevens: ”Det dr var generation”, 1933

Liksom alla andra epokbegrepp dar moderniteten starkt forknippad med
dimensionerna dlder och generation. De unga tycks i och for sig alltid lig-
ga ndra det nya, och nir den moderna epoken lagger sa stor vikt vid stan-
dig fornyelse hamnar ungdomen mera i centrum. Nar tider forandras vax-
er nya generationer upp som tidigt och djupt priglas av dessa nya tider.
Yngre dlderskategorier paverkas pa andra sitt an dldre av forandrade livs-
villkor, och dven om formagan att omskapa sig sjilv aldrig helt bortfaller
sd tenderar den andd att forsvagas. Dirfor dr det knappast nigon Gver-
raskning att mdnga talar om moderna livsstilar i termer av en kulturell for-
yngring, som ndgot dir unga manniskor ar sirskilt aktiva och som en skil-
jelinje mellan gadngna och framtida generationer. Det omvinda vore nis-
tan otankbart: det finns knappast ndgon som skulle skildra de yngre som
konservativa och de dldre som ett estetiskt avantgarde.

Det som ar nytt tenderar alltid att uppfattas som ungt och kopplas dir-
med metaforiskt till ungdomlighet. Det unga och det nya — ungdom och
modernitet — binds samman. Denna koppling har en ldng tradition, som
regelbundet omformuleras genom historien: ungdom, tidsskiften samt ve-
tenskapligt och konstnarligt skapande ar zoner dar det nya forefaller ut-
tryckas sarskilt snabbt och starkt, och i mellankrigstidens unga jazzmil;jo-
er tycktes de sammanfalla och forstirka varandra. Det hade utvecklats en
utbredd ungdomlighetsretorik under det sena artonhundratalet, nir
samhillsforandringarna sags i termer av foryngring, och tjugotalsjazzen
gled villigt in i en sddan tradition, eftersom den horde till de nya kultur-
former som jamforelsevis manga verkliga ungdomar ocksé dgnade sig at.
Det var ingen slump att det forfattaravantgarde som da valde att kalla sig
Fem unga ocksa dgnade jazzen sitt intresse.
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Ungdomlighet var pa de flesta hill i samhallet ett allmint hogt skattat
abstrakt virde, dven bland dem som skarpt kunde ogilla verkliga ungdo-
mars konkreta uttryck. Det socialt perifera kan ofta vara symboliskt cen-
tralt i ett samhille, och sd var det med ungdomen. Foryngring av kultu-
rens vitalitet efterstravades av savil hogerkonservativa som vinsterradika-
la. Sa tillskrev tonsittaren och konstmusikskribenten Wilhelm Peterson-
Berger i en tidningsartikel frdn 1936 folkmusiken kraft att foryngra
konstmusiken:

Och s3 ir folkmusik alltid — ungdomlig. Hela dess stimningsvirld
ar den ungdoms som just natt fram till att uppleva den en gang si
besjungna forsta karleken, den naiva, blyga, svarmiska, och dess
foljdforeteelser lingtan och smarta, allt detta som numera bara
tycks finnas kvar i folkvisor eller dtminstone i deras melodier. Folk-
musik dr aldrig gubbmusik. Darfor forblir den ocksa en outsinlig
foryngringskilla — for den konstmusik som ar dkta nog att kunna
sitta varde pa foryngring.”!

Detta kapitel borjar med en diskussion av forhallandet mellan dlder och
generation. Sedan granskas det unga nya, alltsd modernitetens metaforiska
ungdomlighet, sd som den framtrader i tidens uttryck. Darefter giller det
istillet de nya unga, alltsd tidens ungdomar: hur ungdomstiden mer gene-
rellt skildrades, hur nya specifika ungdomsstilar framtradde, och hur ung-
domar mer konkret formerade grupper i form av giang, klubbar och for-
eningar. Till sist behandlas de generationsklyftor som upptradde inom jaz-
zen i takt med dess eget dldrande.

Aldrandets generationer

Ungdom ar ett flerskiktat och foranderligt begrepp. Ungdom ar 1930 var
delvis annorlunda dn 1900 eller 1960, och betydde inte vid nagot tillfalle
samma sak for alla grupper eller i alla sasmmanhang. Ungdomskategorins
skenbara enhetlighet doljer en finmaskig uppdelning i ett flertal alders-
intervall och delkulturer, grupper och individer.

Ungdom har med kropp och biologi att gora, vilket begreppet puber-
tet anger, men ocksa med psykologin, i adolescensens inre vuxenblivande.
Dir finns ocksd sociala aspekter som ror hur unga manniskor positione-
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ras i samhallet och till sist dven en kulturell ungdomlighet i smaker och sti-
lar som forknippas med ungdom. Ungdom ir bade en individuell livsfas
och en samhaillelig kategori. Ungdomsfasen gar genom flera sammanhing-
ande etapper av saval fysiologiskt som psykologiskt och socialt vuxenbli-
vande, fridn barndomens slut till den stegvisa och ibland diffusa 6verging-
en till vuxenheten. Som samhallelig kategori ar ungdomen mangfasetterad
och forianderlig och kan indelas i en rad olikartade undergrupper. Men
ddrutover kan man alltsd dven tala om en kulturell ungdomlighet som ska-
pas genom texter och andra symboliskt uttryckta identitetsbilder.

I princip passerar alla mdnniskor som blir vuxna genom négon form av
ungdomsfas. Hir finns en viss jamlikhet, samtidigt som ungdomen har
hogst olika utstrackning och kvalitet for olika klasser, kon och etniska
grupper. Ungdom ar darfor ingen enhetlig essens utan en tojbar kategori,
eftersom den bebos av alla under en kortare period och dirfor av olika in-
divider i varje 6gonblick, i en foljd av olika generationer som successivt
lagger till nya betydelselager till ungdomsbegreppet. Medan barndomen
ibland uppfattas som en sorts egen tillvaro vid sidan om vuxenlivet, men
helt beroende av vuxnas omsorg, handlar ungdom om vuxenblivandets ut-
strackta overgdngsfas med en successiv maktforskjutning mot en relativ
vuxen autonomi som myndig medborgare. Ungdomar ir i sin livsstil ror-
ligare dn andra aldersgrupper genom att de ar sd illa tvungna att i at-
minstone viss man byta livssitt nar deras kroppar omvandlas och de klatt-
rar uppat i skolklasserna, skaffar sig utbildning, jobb och egen familj.

Ungdom beror egentligen tva skilda men ofta sammanblandade dimen-
sioner: dlder och generation. De tvd har mycket gemensamt men ar fak-
tiskt i ett avseende varandras direkta motsats: medan alder 4r den enda
identitetsaspekt alla dr tvungna att standigt skifta, dr generation den enda
aspekt som ingen ndgonsin kan byta ut. Sin dlder kan ingen behélla, men
sin generation kan ingen limna! Tidens gdng tvingar alla att dldras, men
ingen kan kliva ur sin generationstillhorighet. Ungdom ar bade en &l-
derskategori och ett generationsbegrepp. Bagge dessa dimensioner hanger
ndra samman med sjilva tidsdimensionen, men ibland 4r det viktigt att
skilja alders-, generations- och tidsfenomen fran varandra.

Ett tidsbundet fenomen ar ndgot som uppstdr under en avgransad tids-
period, exempelvis ett decennium, och da drabbar eller bars upp av en stor-
re del av en given befolkning. Ett dldersbundet fenomen ar istallet nagot
som under en lingre period huvudsakligen galler for en avgriansad dlders-
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grupp, exempelvis pensiondrer eller tonaringar. Ett generationsbundet fe-
nomen uppstar inom en yngre aldersgrupp i en viss tid och f6ljer denna ko-
hort nagorlunda langt upp i aldrarna. Nar ndgot nytt upptrader framgar
det ofta ratt klart om det sldr an inom i princip alla dldrar — och séledes
kan vara ett tidsfenomen — eller om det dr knutet till de yngre i samhallet,
men om det senare giller kan det vara svart att forutsiaga om det kommer
att utvecklas till ett nytt inslag i ungdomsélderns kulturmonster eller om
det istillet kommer att folja just dessa ungdomar tills de blir gamla.

Ungdomar berors tidigt och tydligt av samhallsforandringar och har
med sin stilistiska rorlighet lattare att ge tydliga uttryck for sina sitt att
hantera dessa forindringar. Dimensionerna dlder och generation ir som
helhet knutna till tidens gadng, men just ungdomsfasen markerar sarskilt
starkt den temporala flyktighetens standiga identitetsskiften.

Det allmidnna odlandet av nigon form av nya, afroamerikanskt inspi-
rerade mode- och musikstilar kom att utvecklas till ett allmint ung-
domskulturellt drag under hela nittonhundratalet, 4ven om namnen pa
dessa stilar dndrades genom decennierna. Hot och swing avlostes av be-
bop och tradjazz, sedan kom rockens hela serie av stilar, men sjilva det
faktum att tondringar gav sig hdn t sddana experimentlystna aktiviteter
forblev linge ett dldersbundet drag. Nar de unga blev idldre beholl de ofta
sin ungdoms smak men slutade med stilprovandet och inordnade sig i en
vuxen livsstil. Darmed kan man samtidigt konstatera att varje enskild ung-
domskulturell musikstil har generationsbundna drag. Swingfansen beholl
sina preferenser genom &ren, och nasta kull av ungdomar fann dem mos-
siga. S& genomkorsades ungdomskulturens dldersbundna tradition av en
foljd av sarskilda ungdomskulturers generationsbundna smakmonster.

Nar jazzen forst uppmirksammades trodde manga att den bara skulle
bli en kortlivad modefluga — liksom man senare pa femtiotalet trodde om
rocken. Men det visade sig alls inte handla om nédgot snabbt 6vergdende
tidsfenomen. Som helhet har jazzgenren brutit loss fran bade tid, dlder och
generation och etablerat sig som en langsiktigt livskraftig musikkategori.
Det hindrar inte att odlandet av vissa av dess olika delstilar periodvis va-
rit bundet till bade dldrar och generationer. Swingens publik valde sin mu-
sikstil for att den motsvarade bade deras dlder som tondringar (vilket for-
klarar dem som slutade lyssna aktivt nir de blev dldre) och deras genera-
tionserfarenhet som unga i sin sarskilda varldskrigstid (vilket forklarar
musikens fortsatta starka laddning dnda till idag fér manga av dem).
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Ungdomar konsumerar mycket medier och musik i samband med dans
och kamratumginge. Under mellankrigstiden var det jazzen som mest
markant fiargade tidsandan, och diarmed priaglade den ocksd den genera-
tion som hade sin ungdom da. Men de tva aspekterna l6per inte alltid pa-
rallellt. Enskilda utsagor om tidens unga kan antingen referera till dlders-
gruppen av annu inte vuxna individer som forvantas vixa fran sin omog-
na smak, eller ocksd syfta pd en generation som formats av en speciell
historisk situation och som lar behalla sina siardrag livet ut.

Det kan finnas en tendens att rena dldersforklaringar blir mer bagatel-
liserande 4n generationsforklaringar, eftersom ndgot som bara giller en
viss dldersgrupp ar ndgot man vixer ifrdn, medan det som foljer en gene-
ration innebdr att en viss tid lamnar bestdende spar. Kulturfenomen som
jazzen kan forklaras i dlderstermer av dem som antingen roat forlojligar
dem eller inte vill gora ndgon storre affir av sin ungdomliga vurm. De som
djupt ogillar och oroas over jazzen far storre kraft i fordomandena om den
tolkas som uttryck for en degenererad generation (och tid) i forfall, sam-
tidigt som dven de seriosa fansen ger sin smak storre tyngd genom att ut-
madla den som tids- eller &tminstone generationsfenomen. Att se nigot som
uttryck for ungdomligt oforstdnd som man snart vixer ifrdn ar inte lika
latt for den som sjdlv dr ung och girna tar for givet att det som kanns vik-
tigt nu alltid kommer att gora det. Nar Karl Gerhard ironiserade over
?Jazzgossen” (1922) skildrades ironiskt den unge mannens 16jlighet. De
moraliska kritiker som tolkade jazzen som ett allvarligt symptom pa civi-
lisationens forfall uppfattade den daremot som ett generationsuttryck och
fruktade dess overlevnadskraft. Och medan njutningslystna jazzfans kun-
de forsoka fa vara ifred med sina nojen genom att forklara att det bara
handlade om naturliga ungdomsintressen sa ville som regel de mer seriosa
experterna hellre betona generationsaspekten och nedtona ungdomlighe-
ten 1 sig.

Det dr dock inte alldeles latt att ens analytiskt halla isar dessa bagge si-
dor, eftersom de gir in i varandra och orden anvinds pa ett 6verlappande
sdtt. I sdngen ”Det ir var generation” fran Sodra Teaterns nydrsrevy 1933
sjongs exempelvis: ”Det ar vdr generation som nu star och klappar uppa
dorrn. / Hela virlden ligger framfor oss. Vi besegrar den forstass. / Med
var alders kdnda frackhet och med spénst i vristerna / plus var gyllne ung-
doms tiackhet far vi dolja bristerna.” Har talas om en generation men pa
ett sitt som snarare pekar mot en dldersgrupp som vill upp dn som anspel-
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ning pa ndgon epok- och generationsvixling. Denna ”var generation” ar
helt byggd pa forestillningar om en niarmast evig ungdomlighet, i uttryck
som “gyllne ungdom”. Revyartisternas djarvt uppatstravande karridrstra-
van — “uppdt stjdrnorna vill vi se och tro att vi dem en ging ndr” — var
knappast metafor for ndgon inbrytande generationsbunden tidsanda, utan
snarare for larlingarnas eviga och dldersbetingade langtan att erovra de
gamla mistarnas position. En generation som definierar sig genom strivan
att bli vuxen och erkdnd gor ju didrigenom en sorts sjilvupplosande iden-
tifikation som inte skiljer sig frdn andra tiders ungdomsgenerationers och
darfor knappast utgor nagot tydligt generationsmedvetande. 1944 skrev
kapellméstaren Georg Enders:

Det ligger i manniskans natur att man i tankarna girna uppehaélla
sig kring den lyckligaste och roligaste tiden i sitt liv, och det ir ju
oftast ungdomsaren med alla minnen fran den tiden man borjade
svinga i dansens virvlar med sin kiraste. Nir de unga av idag dan-
sat sig trotta, och nista generation tar de forsta dansstegen efter en
aterigen ny dansmusik, kommer de gamla d& att tala om den gam-
la goda tiden och att dansmusiken da var som den skulle vara. Jor-
den ror sig kring solen, om och om och om igen!

Har framtrader dldersdimensionen som den avgorande, vilket trostar den
orolige. Livet har sin ging, generationerna kommer och gar, men ungdo-
mens gyllne tid bestdr. Forfattare som Artur Lundkvist var istallet starkt
medvetna om generationernas enhet och sorterade noga sina kollegor i oli-
ka drgangar nir det gallde deras forhallande till jazz. P4 liknande sitt re-
fererade Gustaf Rune Eriks i intervjun med sjalvklarhet till jazzintressera-
de generationskamrater som Hans Viksten, Ulf Linde, Svante Foerster,
Petter Bergman, Rune Olausson, Erik Lindegren och Rolf Parland, Matts
Rying, Axel Liffner och Stig Carlson: ”Vi som var tondriga pd trettio-
talet”. Att de var jamndriga var viktigt: >Man absorberar ju littare nar
man ar ung. Det ar ju vildigt svart for mianniskor som dr invanda i andra
monster och andra musikformer att svinga om.” I dessa fall framhivs en
bestamd koppling mellan dldersbetingad ungdomlighet och de unika gene-
rationernas insocialisering av tidsbestimda erfarenheter. S vivs de bagge
ungdomsdimensionerna samman.
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Modernitetens ungdomliga nyhet

Ungdomens och ungdomlighetens betydelse skiftar alltsa fran tid till tid,
fran kontext till kontext, frdn genre till genre och fran individ till individ.
Men om inte annat sd binds de alla samman av sjidlva ordet ung”, som i
tidens texter gdng pd gdng associerades till det nya. Det moderna var i
svensk mellankrigstid helt enkelt ungt, och uppfattades just som sidant.
Det unga nya blev en sjalvklar metafor — sa sjalvklar att den kunde upp-
levas som helt naturlig, for vad kunde vara naturligare an att identifiera
ett ungt samhille med en ung manniska?

Tidskriften Modern ungdom ville enligt sitt allra forsta nummer 1936
vara svensk ungdoms “eget organ”, “som speglar den mentalitet, den
anda som behérskar just denna nya ungdom. Var egen tids ungdom”. Den
skulle gora detta ”genom optimism, framatanda och en fast tro pa det nya,
det moderna i tiden” och darigenom ”tillvarata den moderna ungdomens
intressen och fora dess talan i samhallet”:

I dag ar familjen inte hemma. Biografernas neongasreklamer, teat-
rarnas firggranna affischer, danspalatsens stora svingdorrar, de
tolveylindriga bilarnas hastkrafter ha konkurrerat ut den 6ppna
spiseln och den japanska patiencen.

I dag upplever vi en ny tid, en modern tid. Vi nutidsmanniskor
ha inte langre sinne for det lugna, flegmatiska. Vi vill ha flakt och
fart over var tillvaro. Vi ha blivit moderna manniskor.

Mest galler detta naturligtvis den unga, uppvixande generatio-
nen. Ungdomen av i dag upplever den nya Tidens pubertetsalder,
den representerar en genombrottsgeneration. Darfor ar den ocksa i
ménga avseenden missforstddd och betraktas med skeptiska 6gon
av dem, som redan bara granande har pa sina hjassor. Detta ar helt
naturligt. Den gamla mentaliteten och den nya, den unga ar sa vitt
skilda fran varandra, sé helt olika. Darfor ha de dldre mianga ging-
er svart att forstd oss moderna, unga manniskor.

Hir kombineras dlders- och generationskinsla i en typiskt modern livs-
kansla dar ungdomsfasens och samtidens 6ppna rorlighet flyter samman
med varandra och gor ungdomen till tidens framsta foretradare. Sven Gis-
vold skrev om den moderna tiden som en problemfylld 6vergéngstid som
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tvingar den enskilde att tidigt tinka igenom fragorna och ta stindpunkt,
soka finna en fast punkt och en bestimd idé i tidens brokiga konglomerat
av idéer for att runt denna bygga sin sjalvstandiga livssyn. I ndsta nummer
upprepade redaktionen att tidskriften skulle vara en tidning for modern
ungdom, men samtidigt uppluckrades dldersbindningen: ”med modern
ungdom menar vi inte den ytliga, slamsiga och illa uppfostrade ungdomen,
utan den ungdom i alla dldrar, som vill tinka och handla sunt och fram-
for allt modernt”. Aldern spelar ingen roll, ”bara man tinker modernt.
Och modernt maste vi tanka for att kunna vara med var tid och folja ti-
dens strom i denna upphetsade och jiaktande virld.” Senare i samma tid-
ning erkidnns att somliga ungdomar kunde forefalla vara ”den personifie-
rade likgiltigheten”, men det galler inte generellt:

Den unga generationen har en klar och markerad livsaskddning,
aven om den inte i tid och otid gor reklam for sin tro pa detta na-
got, som finns pa djupet av de flesta unga manniskosjalar. Var livs-
askadning dr framtiden och virldens fortsatta sunda utveckling.
Vart liv dr i viss man en dyrkan till tekniken, till vetenskapen och
dess outtomliga mojligheter. Men vi besitter ocksa en brinnande tro
pa den framtida mojligheten att skapa ndgot nytt, ndgot bittre dn
det nu bestdende. [...] [Det] dr en levande tro pa framtiden, pa den
stora morgonrodnaden vid horisonten, som ar var livsdskddning”.

Ledaren i tidskriftens fjarde och sista nummer férordade en foryngring av
riksdagen: "Ungdomen mdste slippas fram!”? Tidskriftens aningen ro-
mantiska ungdomsentusiasm hade rotter i en romantisk tradition, dir
hoppet om samhallsfornyelse knots till de yngre som forefoll relativt ofor-
storda av civilisationens forfall. Den har flera ganger fatt en renissans, ex-
empelvis i sextiotalets ungdomskult.

Visserligen kunde en s& romantisk-utopistisk ungdomskult nog 1936
av andra upplevas som aningen fordldrad, ndr en mer jordnira och rea-
listisk idé om ”verklighetssynens ungdom” borjat sla igenom i kulturde-
batt och politik. Liksom Sven Stolpe och Erik Blomberg tog exempelvis
flera fran forfattargruppen Fem unga avstdnd fran den optimistiska idea-
lismen hos ungdomsgenerationen fore forsta varldskriget och betonade det
primitiva, fysiskt hdrda och maskinella snarare an det abstrakt och luftigt
romantiska hos ungdomen. Aven i partipolitiken skedde motsvarande om-

116



Det unga

svangning. Ungdomen drogs efterhand in som fortrupp i samhallsforand-
ringens konkreta reformarbete, inte bara som vag retorisk figur.* Sa kin-
netecknades mellankrigstiden av vad historikern Henrik Berggren kallat
”en rorelse fran en romantisk till en modernistisk ungdomsuppfattning”,
med ett antiutopiskt ungdomsbegrepp som byggde pa “ett accepterande
av forandring som ett normalt tillstdnd for ett modernt samhille”.’ Dock
forefaller det ju snarare som om detta skimmer knappast upplostes av re-
alpolitiken utan snarare kombinerades med den i fornuftstroende moder-
nistiska formuleringar. Ungdomen symboliserade fortfarande modernite-
tens stindiga foranderlighet. ”Ungdomen sags — i linje med dess nya roll
som social intressegrupp — som sarskilt mottaglig for en alltmer accelere-
rad och svarkontrollerad moderniseringsprocess i det svenska samhillet;
for att kunna forstd denna maste man lyssna till ungdomen.”

Kopplingen mellan ungdom och modernitet forblev alltsd stark under
trettiotalet, vilket inte minst marks i de dterkommande sammanstallning-
arna av ungdom, nya medier och jazz som symboliskt laddade kallor till
det moderna livets pastddda forfall. Sddana ”syndabocksmoten” fram-
tridde i de debatter som ofta i generationstermer fordes kring swingmusik
och ”dansbaneeliandet”. Starka underliggande forestillningar sig ungdo-
mar som annorlunda och i ndgon mening utanfér samhaillet, samtidigt
som de unga ocksd var de som littast tog till sig tidens moden och forst
utprovade moderna livsstilstrender — langt innan de slog igenom fullt ut
bland vuxna och i exempelvis de etablerade politiska organisationerna.
Atminstone vissa ungdomsgrupper och deras kulturella uttryck fungerade
som seismografiska kdnslosprot for moderna tendenser, som stilistiska
vindflojlar, om 4n knappast nodvindigtvis som ndgon ledande elit i den
pagédende samhallsforandringen.

19471 rdkar det finnas gott om talande exempel, i kolvattnet av radio-
program som Vdrat giang och filmer som Swing it, magistern!. 1 Teater och
Musik skrev en recensent: ”... och kom sedan och sig att swingmusiken
inte ar dagens och morgondagens musik! Peterson-Berger och Jussi Bjor-
ling kunna hélsa hem! [...] Ungdomen ar den som alltid gor revolution och
med hjalp av Alice *Babs’ har den gjort swingrevolution. Men vi betvivla
att hennes konst kommer att bli befruktande for musiken”.¢ I ”Ho-dadia-
da” (ur filmen Gatans serenad, 1941) stilldes Beethoven upp som motpol
till den moderna och ungdomliga swingen, i ”Swing and&” (ur filmen Ma-
gistrarna pd sommarlov, 1941) fick Wagner samma roll. S& stilldes en
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kombination av friasch ungdom, vital modernitet och friskt kroppslig po-
puldrkultur upp gentemot ett block av gra alderdom, trott tradition och
konservativ finkultur. Sddana retoriska figurer blev vanligare under swing-
eran, men redan 1922 antyddes nagot liknande nir Karl Gerhards *jazz-
gosse” fick ”vaktparadens massingsmusik” att tystna. ”Unga sjunga ti-
dens melodi / som i moll kan ga ibland” — sa knots det nya till det unga i
”Sant hor ungdomen till” (1942): ”Men lite hat kan hélla kirleken ung /
liknojdhet gor bara dagen tung / veta vad man kan och dven veta vad man
vill / sddant hor var ungdom till”.

Generationsaspekter ir redan berorda i de tidigare oversiktliga beskriv-
ningarna av skiftena inom och mellan decennierna. Stindigt formuleras
kampen mellan ideologiska eller estetiska positioner som ett uttryck for ett
ungt gardes angrepp mot seniorerna, samtidigt som pretendenternas strid
mot den etablerade ortodoxin utgor en avgorande drivkraft som bestim-
mer denna kulturkamps forlopp. Det var ingen slump att Fem unga tog sig
just det namnet: ungdom och modernitet/modernism horde samman. Sa
hade det redan lange eller kanske alltid varit, inte minst i de tidigare infl6-
dena av amerikansk popularkultur. Det 4r en tematik som successivt till-
spetsas och utbroderas i den moderna epoken, men som férmodligen utgor
en seg struktur som betingas av minniskolivets grundvillkor. Atminstone
var det sd saken oftast uppfattades, exempelvis i Boyes Astarte:

Ty den yttersta akten, den att ge virde at tingen, den dr hungerns
makt. Och puberteten betyder nya organ, nya mojligheter och nya
virden, eftersom den betyder ett ofantligt tillskott av hunger. Med
okroppsliga armar griper den efter stjarnorna. Med skilvande ner-
ver borrar den sig djupt ner i kottet och mullen. Den har makt att
forma gudabilder av allt som kommer inom riackhall och makt att
kasta sig sjilv som offer framfor fotterna pa sina gudar. Den ar
kaos, men ocksd nyskapelse, for manga den avgorande, for manga
den sista.”

Kopplingen mellan ungdom och modernitet var dock inte fullt s ratlinjig
som man latt kan forledas att tro. I var ungdomsinriktade tid soker olika
forfattare i efterhand retuschera bilden av den tidiga jazzen i termer av just
ungdomskultur, vilket inte ar helt korrekt. Visst fanns det redan pa tjugo-
talet uttryck for att jazzpubliken sigs som ungdomligt frisk eller lika ung-
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domligt osund. Men foérvdnansvirt manga ganger betonades i sdnger och
pamfletter istillet jazzens generationsoverskridande attraktionskraft. Jaz-
zens arenor och uttryck hade onekligen vissa ungdomskulturella inslag,
men langtifran s starkt som sedan rocken. Forst sent pa trettiotalet, med
swingpjattar, nalensnajdare och tondrsidoler som Alice Babs i filmerna
och i radioprogrammen med Vdrat ging (1938-46; Alice kom med i gang-
et varen 1940), borjade ungdomligheten explicit att framhivas i samband
med jazzmusiken. Alice Babs blev landets forsta stora tondrsidol och
Vecko-Revyn ordnade Alice Babs-tavlingar 6ver hela landet.® Under aren
runt 1940 kunde ungdom, jazz och modernitet presenteras som en starkt
positivt laddad triad, dar swingkapellet skulle ersitta bade symfonin och
gammalvalsen, och magistern ska laras upp till swing av sin frejdiga elev.
Dir anades embryot till en generationsstrid, men den gavs genast en har-
moniserande symbolisk 16sning, exempelvis pa slutet i Alice Babs-filmer-
na, dir de vuxna till sist formaddes inse och ryckas med av ungdomens
glada kraft. Liknande kompromissformationer dterfanns i atskillig annan
amerikansk och svensk populdrkultur bade da och senare, exempelvis i fil-
mer som femtiotalets Blackboard Jungle, sextiotalets The Young Ones och
attiotalets Dirty Dancing.

Minga av datidens texter (sdnger, romaner och filmer) skildrade vux-
na och aldre som péfallande barnsligt lekfulla, med eftervarldens matt
mdtt. Samtidigt hade dnnu inte ndgra storre sociala skikt nagot lingre
ungdomsmoratorium — det saknades frirum dar bredare lager av tonaring-
ar gavs tid, utrymme och pengar att utveckla egna aktiviteter och livssti-
lar. Jamfort med tiden efter 1950 var darfor ungdomen liange relativt mer
nedtyngd, medan manga vuxna kunde framstd som lekfullare 4n senare. I
det sena trettiotalet kan tendenser i den senmoderna riktningen skonjas i
linder som Sverige, pd grundval av materiella forutsittningar inom kon-
sumtionsekonomi, klassmassig struktur och utbildningsvisende, men forst
pa femtiotalet blev resultaten tydliga. Aven medierna hade central bety-
delse for detta skifte. Men ungdomen framstalldes fortfarande mest som
en livsfas som alla passerar och limnar bakom sig i nostalgiska minnen.
Da drojde det dessutom inte lange innan rocken fick jazzen att framsta
som bdde tidsmissigt fordldrad och forknippad med vid det laget ganska
aldrade generationer.
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Unga och gamla tillsammans

Lustigt nog behandlar alltsi de singer jag samlat forvanansvirt sillan
ungdom i termer av skillnad. Moderna generationer skildrades ibland som
barare av nya och annorlunda livsstilar, men sillan dd explicit som just
ungdomar. Tvirtom betonades ofta att gamla och unga forenas i dans-
gliadjen. Ibland kontrasterades visserligen jazzens ungdomlighet mot ald-
re(s) genrer, men inte sillan smaltes de istallet samman i en generations-
overskridande extas. De texter som handlade om musik och dans beto-
nade mycket oftare den grinslosa dldersblandningen och musikens gene-
rationsenande kraft 4n ndgot radikalt brott mellan yngre och ildre.

Ett exempel var Johan pa Snippen med sitt handklaver i ”Bonnjazz”
(1928): “fast du ar sjutti och jag sjuttifem, sd ska vi jazza med gammal
bonnaklim”. Ordet ”gammal” fir hir en dubbel betydelse, och anger
samtidigt bade de dansandes hoga dlder och dansstilens traditionsbundna
urdldrighet — s& forenas sdval det nya med det uradldriga som det ungdom-
liga med dldre manniskor. Vad som var jazz forblev visserligen under hela
tjugotalet annu diffust, men kopplingen mellan ung modernitet och aldre
tradition var dnd4 tydligt markerad.

I ”Ga och ligg dej mamma!” (1927) framstilldes den aldre generatio-
nen som gammalmodig, svag, lat, trott och orkeslos, i behov av somn el-
ler kanske av att for gott kliva &t sidan och ge plats for de yngre: ”Ga och
ligg dej mamma, g& nu med det samma / du forstdr ej jazzmusik och dan-
sar charleston €j / och du har ju sagt det later blott som grytlock sij?”
(1927). Men 4nda ar det dar inte bara barnen som attackerar mamman
utan dven pappan/maken som ”vill gd pa danslokal” och inte tror att frun
orkar folja med. Malet var standigt att f3 dldre och yngre med pa noterna
i en glad gemenskap, sd gott som aldrig att odla ndgon ungdomlig sdrart.
Sadant kunde mojligen forekomma i pessimistiska romaner om unga rot-
l6sa min, men knappast i jazzorienterade singtexter.

I Sven Paddocks texter ”Swing — swing, mamma, pappa” (1938) och
”En swing i det grona” (1939) rycks dven de dldre med av allt det nya. I
den forstnamnda ar det hela kdarnfamiljen som glatt ruskas om: ”Land
och stider, barn och fider, / gammal och ung, gor nu som vi: spela och
sjung! / Bjud upp frugan och i stugan / tag nu en sviang lyssna till var re-
frang!”’ Det handlar om en allmin foryngring tvdrs over aldersgrin-
serna: “swing — swing mamma, pappa / Ni far inte stilen tappa”. Det ar
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oerhort lingt ifrdn ndgon gatans ungdomsrevolt: ”Sitt nu fart kring
hemmets viggar” heter det istillet, for ”vi behover piggas upp till barn
pa nytt”. Sa blir ungdomligheten en vitamininjektion inte minst for de
vuxna. I en variant med Lisbeth Bodin till Thore Ehrlings orkester ledd
av Skédnska Lasse frdn Varat Giang (1940) lyder den inledande versen
istallet: ”Vdra pappor, vira mammor madste forstd / i vilken rytm dansen
ska gd. / Av oss unga ldr er sjunga / litarna som man hor det svanger
om”, och sedan uppmanas forildrarna vanligt: *Snilla ni var inte stela.
[...] Lar er dansa, lar er spela swing — bara swing!” Har framhavs ytter-
ligare familjerelationen och vidjan till fordldrarna att hysa storre forsta-
else for de ungas friska livsgladje.

I nyssnamnda ”Ho-dadia-da” (1941) skildrades en generationskamp
dir Beethoven, orkesterforeningen i Smorlanda och farbror Agaton stall-
des mot ungdomarnas moderna swingsang och rytmglidje. Men den av-
gorande uppmaningen blev dar dnda typiskt nog: ”Sitt inte dir, kom med
oss och sjung och dansa gammal och ung”. Det dr svart att forestilla sig
en raplat med likartad tematik.

Ocksad i filmen En trallande janta (1942) skapas en generationsover-
skridande allians mellan tondringen Lars, den medeldlders pastorn och
den gamla hyresvirdinnan. Lars klagar forst 6ver motstdndet mot ungdo-
mars swingande: ” Aldre minniskor ger sig inte tid att lyssna. Dom vet inte
att det kan vara vackert.” Men pastorn imponeras av hans kloka argu-
ment: ”Ja, en sak dr da siker, att ni ungdomar forvadnar mig mer och mer.
Ni vet vad ni vill, och ni tanker inte s dumt — ibland.” ”Pastorn ir alla
tiders kille”, myser Lars.

» Alder och sant spelar rakt ingen roll / Vi ha ej satt nagra grinser / Ty
gammal och ung det blir plus minus noll / och framat och oppat det ar var
paroll”, sjong en optimistisk Alice Babs i ”G& opp och prova dina vingar”
(1944). Och sa sent som 1946 sjong Povel Ramel att ”Jazzen, den anfal-
ler gamla och unga” [min kursiv], samtidigt som han ironiserade éver mo-
ralviktarnas oro 6ver ungdomens forfall. T femtiotalets dixielandkultur
var det ocksd unga musiker som beundrade de gamla veteranerna i en
sorts generationsoverskridande gemenskap. Men di borjade detta over-
skridande fa en speciell vinkling. Snarare 4n om nagon allmidn familje-
baserad harmoni borjade det handla om vissa marginaliserade dldre som
de yngre liksom adopterade, foregripande sextiotalet, dar gamla svarta
bluesartister fick agera liromastare dt unga vita rockmusiker
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I hela mitt jazzinfluerade sdngmaterial dr det sliende hur mycket oftare
det handlar om det gamla dn vare sig det unga eller det nya. Det 4r inte
riktigt meningsfullt att genomfora en statistisk analys av mitt strategiska
snarare an systematiska laturval. Jag kan bara konstatera att ordet ”gam-
mal” i ndgon form dir forekom tre ginger sd ofta som orden ”ung” och
”ny” var for sig. I snitt en forekomst i var tredje sangtext for det forra mot
en i var tionde for var och en av de bigge senare. En mycket grov klassi-
ficering av sdngernas tematik som helhet ger vid handen att nostalgiska te-
man forekom aningen oftare dn framtidsinriktade. Halften av sdngmateri-
alet talar explicit om framtid eller forfluten tid, och medan drygt en fjar-
dedel hyllar det forgidngna ar det i knappt en fjirdedel som framtidsfor-
vantningarna Gvervager.'

Tidens ungdom

Det nya var som sadant trots allt 6vervdgande ungt, men var de unga ock-
sd nya? Hur sdg de nya ungdomskulturerna ut som jazzen relaterades till?
Gar man fran det unga nya till de nya unga ar det inte latt att skilja ut vad
tidens ungdomar egentligen gjorde fran de starka rddande stereotyperna,
som dessutom indrar sig frdn en tid till en annan.

Det har dock alltid funnits ett intimt samspel mellan ungdomskulturer
och medier. Ungdomskulturen var inte en autonom levd foreteelse som se-
dan bara avbildades eller diskuterades i medierna. Snarare ir de tvd i
grunden och fran borjan sammanvivda — det ar uppenbart idag men gall-
de dven da. Jazzgossar, swingpjattar och nalensnajdare var samtidigt me-
diala konstruktioner och levande grupperingar. Ungdomar formade sina
stilar med hjdlp av mediernas klanger, bilder och berittelser. Medialise-
ringen var en forutsittning: den framvixande ungdomskulturen férutsat-
te medieburna uttrycksformer — musik och moden — och den levde sjilv i
hog grad just i dessa medier. Det hindrar inte att den ocksa var i hogsta
grad intensivt erfaren i vardagens identitetsskapande: medialiseringen in-
nebdr just att medierna blir en allt titare integrerad del i vardagslivet. Dir-
for blir mediernas roster om ungdomars kultur pa flera sitt relevant for en
forstdelse av denna kultur sjilv, aven om man behover vara aningen for-
siktig med att dra helt rita linjer mellan de tva.

Vilka var de viktigaste av datidens tidstypiska ungdomsbilder, sd som
de formedlades i en rad olikartade texter? Sten Selander gav en i grunden

I22



Det unga

ratt tidlos bild i Vdr Herres hage (1923): ”Det kallas for att dansa shim-
my. / Dir fors en mo pd femti varar / ljuvt i *"dansorens’ armar fingen / mot
ungdomslyckans paradis.” En stdende figur var de allmdnna referenserna
till "ungdomstid sd sall” (”Med Amor vid ratten”, 1930) eller att karle-
ken gor oss “evigt unga” (”Det kommer en var”, 1940). Explicit fysisk
erotik och svarmisk romantik framstod som hotande respektive tjusande
kannetecken for ungdomstiden. I ndgra sangtexter antyddes en ung och ta-
fatt kirlek, som i ”Tva sma roda rosor” (1923), men nir mer utlevande
erotik antyddes sa gjordes den for sikerhets skull dldersobestimd, i sdng-
er som “Jag ar torstig efter kyssar” (1929). Inte forran med rocken blev
ndgot annat ens tiankbart, di genom de breddade inflédena fran afro-
amerikansk rhythm-and-blues. Men vagare omskrivningar av en ungdom-
lig vitalitet och livsnjutning var det mer gott om.

I tidskriften Tidsvittnen 1935 ansdg den jazzintresserade musikpedago-
gen Knut Brodin att skolsang bor betona “gladjemomentet”: ”en stegring
av livskrafterna”, den ”stegrade livspotens som bygger upp och helar, som
ar det varregn unga sinnen ofta dro i behov av”."! Sddana vitala behov an-
sags sarskilt starka i puberteten, nir driftsutvecklingen ledde till ett inten-
sivt brottande med den egna kroppen och samtidigt ett sokande ut i varl-
den fran skolan och hemmets trangre kretsar. Detta passade exakt in i den
av Walter Benjamin skisserade typiskt moderna forening av det nya med
det arkaiska som modernisterna forde fram, om man med det arkaiska har
avser djupt liggande kroppsliga och sjilsliga drivkrafter. Den unga manni-
skans psykofysiska inre skavde mot civilisationen, men samhallet erbjod
inte minst i afroamerikanskt influerad dans och musik samtidigt nya red-
skap att uttrycka och ndarmast terapeutiskt bearbeta denna pligsamma
friktion. ”Jag ar rd och vild av bara hilsa och ungdom och kraft, / jag
vardslosar mitt yttre och dr grov i mun, / jag ar rdttfram och fruktansvart
oartig, / jag ar obildad och saknar uppfostran, / jag har ingen moral” skrev
Artur Lundkvist i dikten ”Ung rebell” (i Gléd, 1928). I romanen Floderna
flyter mot havet sex ar senare gav han en skildring av en pligsam ungdom-
lig frigorelseprocess som inspirerats av D.H. Lawrences erotiska vitalism:

Mina ungdomsér var en elidndig tid. En meningslos, skamlig kamp,
rena sjalvforstorelsen! Vilket helvete ungdomen dnda ar! Jag holl pa
med studier, jag trodde jag skulle bli nagot. [...] Sa slutade jag med
studierna, jag kunde inte genomga kastreringsprocessen. Jag kom
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utanfor, jag passade ingenstans, jag fick alla emot mig, kamrater
och forildrar och slikt. Jag gav fan i dem. [...]

— Jag kunde inte komma till ratta med mitt problem, jag kunde
inte finna min livsform. Jag hade rakat vilse och hittade varken hit
eller dit. Vad skulle jag gora med min frihet, som inte var annat dn
tomhet? Vad kunde jag utvinna ur livet som verkligen var nagot
vart for mig? [...] Jag gick pa de enklaste danslokalerna, jag kdande
samma blinda, desperata hunger efter fysiska upplevelser som des-
sa andra ungdomar. De hade bara sina kroppar, de bodde tringt,
var utan mojligheter: samhillet var liksom slutet omkring dem, re-
dan fardigt. De visste inte vad de skulle gora med sig sjilva, med
den hunger, det begir, det hat de kidnde. De dansade och gned krop-
parna mot varandra, fick en halv tillfredsstéllelse under dansen, ett
ynkligt surrogat som bara kom nerverna att darra och efterlimnade
en slo olust. [...] Det var min generation, en del av den. Ingen for-
stod den och den forstod inte sig sjilv. Jag horde till den, jag kdande
samma otillfredsstillelse och dngest, social och sexuell dngest.!

Erik Asklunds roman Fanfar med fem trumpeter (1934) handlade om
unga mén i Stockholm som bland annat spisar och spelar jazz tillsammans
i gruppen ”Melody Boys”. Dir ges mangder av musikaliska scener av skil-
da slag: dragspelare som spelar En stilla flirt”, jazzlyssnande och dans.
Boken skildrar en sorts forlorad ungdom som alltmer higlos och desillu-
sionerad drar omkring i varlden. Ndgot omnamnande av svarta eller afro-
amerikansk kultur gors inte, men avslutningen uttrycker ungdomsérens
intensitet: “livet kdnns vid sjutton ars dlder, vid tjugu, vid tjugufem. Det-
ta liv, som gor en del till slofockar, andra till idioter och dter andra till
verkliga manniskor. Och som veta, att deras liv gér under. Och att de for-
soker forhindra det”. I den typen av texter uttrycktes en generationsklyf-
ta som tidens populara sdnger sillan dristade sig att lyfta fram. ”En ny ge-
neration avloste den gamla” som sdg “pojkarna dra forbi med sina rela-
tivt moderna instrument och hilsa den gamle maestron med smygande
leenden”."* Men de ungas alienation forblev ett allmanmanskligt framling-
skap infor den moderna tiden. Mer dn att ge rost 4t ndgon sjdlvmedvetet
avskild ungdomskultur handlade det om ett tidsskifte, en avlosning” dar
tidens unga redan fran borjan sdgs och sig sig som framtidens vuxna. De
unga var helt enkelt sarskilt 6ppna och sdrbara och rycktes darfor med av
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den tidsanda de sedan ocksd uttryckte och bidrog till i sitt eget stilska-
pande. Vid Armstrongs konserter 1933 utpekades ofta publikens ungdom-
lighet som en riskabel faktor. De unga ansigs extra litta att forféra med
sddana vulgdra tongdngar. ” Auditorium knakade i fogarna, nir tusentals
upprorda och bortkollrade ungdomar jublade, stampade och hoade efter
hans musikaliska orgier”."* Ungdomar var annu till halften barn, lattma-
nipulerade och i behov av ansvarsfull vuxenledning, och ndgon sadan li-
tade man inte pa att populirkulturen kunde erbjuda. Aven for Eriks och
hans generationskamrater ingick jazzlyssnandet i en ungdomlig kultur,
men mer som ett moratorium, en vantetid fore intridet i vuxenlivet, in
som ndgon alternativ stilvirld. I hans fall blev jazzen led i en generations-
konflikt gentemot fadern, som dd var byggnadsarbetare, berittade han:
”Jag jobbade pa sparvigen som busskonduktor, och dir var vi ju ett litet
ging pa en sju-atta stycken busskondisar, som spisade plattor, var hemma
hos varann och lyssnade. Foraldrarna avskydde det dar. [...] Jag flyttade
hemifrdn mycket tack vara jazzen, nir jag var sexton ar. Det var protest
mot min far alltsd.” "

Datidens jazzfans var ofta unga man. Nar Coleman Hawkins besokte
Sverige 1935 skrev Dagens Nybeter (7/4 1935): D4 han pd lordagsefter-
middagen steg av tdget vid Centralen hade en kompakt massa av beund-
rare samlats pd perrongen, och det var en manstark deputation, som folj-
de saxofonkungen till bilen. Att beundrarskaran var helt otroligt enhetlig
bor noteras, den bestod helt och hallet av unga midn mellan 20 och 25 ar
i vida byxor, sma hattar, ’tangorabatter’, och sota fargglada halsdukar. Ja,
det var en rent ut sagt ndpen skara.”'* Det dr hadr latt att hora dterskall
fran Karl Gerhards sma sota jazzgossar. De unga minnen kunde uppen-
barligen vara hangivna idoldyrkare, pa liknande sitt som i de senare rock-
vagorna tonarsflickor skulle flockas runt artisterna, och behandlades pa
ett liknande hinfullt nedldtande sitt som da av dldre smakdomare, bade
darhemma och i medierna.

Jazzmusikern Arthur Osterwall upplevde liknande klyftor mot sina
fordldrar. Visst var smaken generationsskiljande, och visst fanns det plat-
ser och sociala grupperingar dir de yngre forenades utanfor foraldragene-
rationens insyn och kontroll. Men dven under senare perioder ar det en-
bart en liten minoritet av alla unga som aktivt identifierar sig med sarprig-
lade och gruppbaserade ungdomskulturella livsstilar, aven om de ibland
fatt ett starkt och brett genomslag i den offentliga mediedebatten. En re-
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cension av Jimmie Luncefords konsert i Norrkoping 4/3 1939 ville tolka
jazzen som ett ungdomligt uttryck for tillstdndet i varlden:

Genren vidjar till de mest primitiva instinkterna och de utférda
numren borde vil vara taktmarkering for ndgon slags dans av enk-
lare slag. Nagon forklaring till det folkets jubel, som hordes fran
denna av mycket unga manniskor fullsatta salong ar det svart att
finna. Det skulle d4 vara glidjen 6ver oljudet. Kanske det hela en-
dast dr en horbar spegling av den allmanna oron i varlden."”

Hir framhivdes den ungdomliga publikens simpla smak och vulgira be-
teende, som liksom hos en del av tidens unga forfattare tolkades som ut-
tryck for oroliga forkrigsstimningar. ”Det finns mycken hysteri omkring
jazzen, skapad av besinningslosa ungdomar och smarta reklamman”.'

Men vilka var det egentligen som bar upp den tidiga svenska jazzkul-
turen? Det mesta pekar pd att det forst var vid mitten av trettiotalet som
de yngre borjade dominera mer patagligt.”” P4 tjugotalet var jazzpubliken
en blandning av intellektuella och nojesinriktade storstadsmanniskor,
mestadels i ligre medeldldern. Det fanns d& fa hanvisningar till nigon ung-
domlig publik. Detta dndrades sedan successivt. I borjan av trettiotalet
upplevde en liten grupp unga musiker en antagonism mot den aldre gene-
rationen, samtidigt som jazzintresset spreds mer bland ungdomarna. Vid
tiden for Louis Armstrongs Sverigebesok 1933 framtridde ”dansant ung-
dom” som en ny och klassblandad publikgrupp for jazzen. I samband med
Coleman Hawkins besok rapporterade OJ i maj 1935 att den studerande
ungdomen utgjorde 60 % av publiken, och att 38 % bestod av dans- och
nojesmusiker. Denna nya publik drog ocksd med sig ett mindre vordnads-
fullt och mer utlevande beteende i konsertsalarna. Rytm- eller spisarklub-
barna okade sedan jazzens ungdomliga prigel dnda till langt in p femtio-
talet, och swingmusiken sdgs i hog grad som tondrsmusik.

Det finns en risk att senare tiders mediala ungdomskulturintresse om-
fargar bilden av tidigare epoker, 4ven om det ocksd kan gora det mojligt
att upptacka aspekter som tidigare missades. Det kan ligga ett korn av
sanning i nar den tidiga jazzen i efterhand ses som en ungdomskultur, i lin-
je med hur man i var tid brukar tinka om nya dans- och musikstilar, men
risken finns att man darigenom misstolkar skeendena. Det ar exempelvis
intressant att jimfora de olika upplagorna av Jan Bruérs och Lars Westins
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svenska jazzhistoria och se hur forfattarna allt oftare stror in pastienden
som frammanar bilder av ungdomsrevolt och ungdomskultur redan pa
trettiotalet, i takt med att sddana bilder har blivit mer gdngbara i sin egen
tid. Exempelvis sags i 1995 ars version att ”Armstrongs besok i Sverige i
oktober 1933 blev ett slags startskott for en musikalisk ungdomsrevolt i
vart land” och att under senare halften av trettiotalet hade jazzen blivit
”en viktig del i den unga generationens kultur”. P4 motsvarande stillen i
de forsta upplagorna frin 1974 och 1975 saknas motsvarande formule-
ringar helt. Visst fanns det ungdomsdrag i ditidens jazzkultur, men hur
starka var de egentligen? Det ar oerhort latt att for snabbt projicera in nu-
tidens begrepp och perspektiv pd en annan tidsperiod. Att redan s4 tidigt
utmdla jazzen som en fix och fardig ungdomskultur skapar dessutom in-
terna sjalvmotsigelser gentemot formuleringar som att ”Jazzen blev mer
dn nagonsin ungdomens musik i femtiotalets Sverige”. Ytterligare ett pro-
blem uppstar nar det sedan dven sags om mitten av femtiotalet att jazzens
funktion som ungdomsgenerationens egen musik da samtidigt ”togs over
av andra musikformer” .2

Jazzen blev allt ungdomligare, men inte forran under swingperioden
fran mitten av trettiotalet. P4 tjugotalet saknade den majoritet av ungdo-
mar som inte tillhorde de ovre skikten dnnu den kopkraft och den fritid
som behovdes for att de skulle kunna bli storkonsumenter och experimen-
tera med en livsstil som var annorlunda dn fordldrarnas. Forst efter de-
pressionen kunde en sdrskild ungdomsmusik finna ndgon marknad bland
i forsta hand laroverkspojkar. Den unga skivbranschen fann samtidigt i
swingen en musikform som kunde marknadsféras som en mediespecifik
produkt direkt for grammofon. Icke-urbana musikmiljoer uppvisade i sjil-
va verket fortfarande en dldersmissig homogenitet som brots sonder forst
langt senare. Svenska ungdomar tycks dnnu i borjan av trettiotalet inte ha
utvecklat ndgon riktigt 6vergripande kollektiv dldersbaserad identitet, var-
for ungdom inte blivit ndgon generell generationserfarenhet — daven om det
bland forfattare, konstndrer och andra intellektuella fanns grupperingar
som sdgs och sdg sig som uttryck for en ung generation.

Spisaren Backlund hade blandade minnen av ungdomligheten i jazzens
trettiotal: ”Ja, det var vil bade yngre som lidrde sig av dldre och dldre som
larde sig av yngre, skulle man gott kunna pastd.” S4 det var inte ndgon en-
tydig dldersgrans bland musikerna, men nog fanns det generationsbase-
rade musiksmakklyftor: ”Jaa, det var vil vi som var ungdomar! Vi hade
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ju jamt jobb att forklara oss och be om ursiakt for att vi spelade jazz, fak-
tiskt, for vuxna. Vi skdmdes, vi fick skimmas, i en del fall! Det var ju
nedklassificering, direkt!” Siddana angrepp var vanliga — vem som helst
kunde titta konstigt pa en jazzfan, pa arbetet eller var som helst: ”Ar han
klok, den dir?” Backlund forsokte lata bli att ta 4t sig av gliringarna: ”Ja,
det brydde jag mig inte sd noga om, for jag tyckte det var synd om dom
dir stackarna, som inte diggade det hir.” Men visst kdnde han sig stigma-
tiserad, det mirktes d4nnu sextio ar senare. Backlund anade en parallell till
senare tider — ”Det ar klart, det dr vil sd ungdomen idag kdnner” — men
trodde dnd4 att det fanns en viss skillnad i och med att senare afroameri-
kanska musikstilar i varje fall haft en viss historisk forbindelse bakat till
exempelvis tjugotalsjazzen, medan denna med sina 6verraskande synkoper
och brutala sangstilar damp ner som ett bombnedslag. Det ”stétte nog
manga i 6ronen...” Visst forekom tidigt generationskrockar, men det droj-
de innan jazzen blev en renodlad och exklusiv ungdomskultur. De typiska
dragen i efterkrigstidens ungdomskulturer foreldg knappast i mellankrigs-
tiden. Jazzen gavs visserligen ungdomliga drag, men det drojde dtminsto-
ne tills swingens sena trettiotal innan dessa blev riktigt framtradande, och
ndgon exklusiv ungdomskultur var det nog aldrig frdga om, snarare dd en
ungdomlighetskultur dir i princip alla dldrar deltog, dven om de unga
marktes mest.

Nya ungdomsstilar

Efter forsta varldskriget fick forst jazzgossarna och senare swingpjattarna
och nalensnajdarna rubriker. Da spreds en serie ungdomsstilar 6ver virlden,
med stilelement himtade ur amerikansk popularkultur och med jazzen, dan-
sandet och kliderna som symboliska scener. De svenska jazzgossarnas och
jazzbonornas estetiska stilmonster och sociala klassbakgrund ar dannu otill-
rackligt utforskade. Grianserna mellan dem och ”dansant ungdom” i all-
minhet var flytande. Man kan knappast tala om utvecklade subkulturer,
utan det handlade om mer flytande och diffusa stilmonster. I de offentliga
danslokalerna kapades rotterna till deras ursprungliga sociala sammanhang
och de gavs istillet nya betydelser i de inhemska livssammanhangen i en pro-
cess av dekontextualisering och rekontextualisering.

Sadana stilar brukar allt som oftast upptrada i parvisa konstellationer,
ibland med skilda klassmassiga profiler. Kring 1940 var swingpjattar och
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nalensnajdare den jazzfralsta ungdomens bagge huvudpoler. Swingpjatten
dok enligt en samtida kalla upp pa Stockholms gator sommaren 1941 med
sitt ldnga nackhdr och sina korta byxor, och en samtida kalla menar att
det mest var riktiga Stockholmskisar som ”deltogo i de pobelaktiga och
lojevackande upplopp, vilka forekommo i detta sammanhang. *Nalensnaj-
daren’, d.v.s. ynglingen som dansar pa Nationalpalatset, utgjorde vid den-
na tidpunkt kisens modell och riktlinje. ’Svingpjatten’ forefoll honom gro-
tesk och motbjudande. *Svingpjatten’ representerade inte stilen.” !

Det var revy- och tidningsskribenten Erik Zetterstrom (alias Kar de
Mumma) som i ett kdseri i Svenska Dagbladet 12/5 1941 lanserade be-
greppet swingpjatt, medan nalensnajdare hade omnidmnts redan nagot ti-
digare. ”Pjatt” och ”snajdare” var litt nedsittande termer i soderslang,
och deras sammanfogning med swingen respektive danspalatset Nalen be-
tonade Stockholms ungdomsmiljoer som hirdar for ett stilistiskt nyska-
pande som av manga dldre traditionalister sdgs pa med forakt. Kar de
Mumma bidrog ocksd med text till ”Swingpjattarnas paradmarsch” i
Blanche-Revyn 1941. ”I dag dr jazz ej tidens dans / nej, pjatten dansar
swing” borjade den och aterknot tjugo ar bakat i tiden till Karl Gerhards

>

”Jazzgossen” dven genom att uppmana “varje babsgosse, ruskprick och
pjatt” att g med i ”swingpjattparaden”. Darmed markerades ett stil- och
generationsskifte i jazzkulturen, dar nu Alice Babs och Varat Ging utpe-
kades som swingpjattarnas idoler. Ater betonades klddsel, frisyr och all-
min attityd snarare dn danssteg eller musik — de 4terigen pa Cab Callo-
way anspelande nonsensraderna ”Haidiho / Dadido” var de enda direkta
anspelningarna pa hur swingen kunde lita.

”Kriget mellan pjatten och snajdaren ir redan historia, drofull svensk
ungdomshistoria. Snajdaren som mojligen dr mera svensk utan att darfor
vara skonare, har vunnit, men som det si ofta gir har segraren dukat
under for den besegrade: snajdaren har blivit pjatt! [...] — Pjatten ar dod.
Leve pjatten!” Sa skrev signaturen Kas. i Aftonbladet 19/7 1942, som dven
intervjuat en gammal pjatt kallad ”Butcha” som fatt allt svarare att hitta
klader och som exemplifierar ”swingpjattens forfall” med hanvisning till
”en tvattdkta pjatt” som hamnat i den kriminella dynamitardgruppen
”Dimmorna”.

Osikerhet radder i ménga fall om den exakta dateringen, omfattningen
och betydelsen av dessa fenomen. Jazzspisaren Albert Backlund horde for
sin del forst talas om swingpjattar cirka 1939: ”Langa kavajer gillade
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dom, ville se ut som jiankare.” De mest extrema fanns i Goteborg, hade
han ldst ndgonstans, och dir fanns en tydlig USA-anknytning: ”Jankare,
dom dir extrema pjattarna.” Men han hade ingen egentlig kontakt med
dem: ”Det var vil en lite modenyck bara, det var inget mer allvar i det
dar.” Sjalv stod han da ndrmare nalensnajdarna, hade kortklippt har och
smalbrattad hatt med stuk. Nagra omfattande stilinvesteringar gjorde han
inte: ”man hade inte s& mycket 6ver till klider”, men det fick i varje fall
inte vara for vida byxor — 193 536 gillde stuprér. Han mindes att manga
gick till skraddare och lade ut byxorna. Dar fanns en klassaspekt: ”En na-
lensnajdare var vil arbetarklass, rena arbetarklassen”. Bigge stilarna fore-
kom pé Nalen, men pjattarna holl oftare till pd andra stillen: *Dom tor-
des inte vara sd linge pa Nalen”, konstaterade han lite stolt.

I ett radioreportage fran Grona Lund 1943 frigade reportern Manne
Berggren om andra namn pd ”Stockholmskillen och hans béna” och and-
ra ”moderna ungdomar”. Den arton ar gamle blivande bilmekanikern
kom med ”pjattar och nalensnajdare”, hans sjuttondriga flickvan som
presenterat sig som kontorist bidrog med ”jonsar” och ”pojkarna med
smackarna pa sig”. Alla tre underforstod att ungdomsstilarna i forsta
hand var manliga. Fistmannen forklarade att ”det har man ju hort
manga ganger att man ir swingpjatt, bara for hatten, for det ar ju allde-
les for breda bratten, siger dom. Men for min del s& tycker jag att var
och en ska fa kld sig som han... han vill alltsa, for dn si linge ar det ju
ett fritt land hir ser du.” Han hivdade ocksd att ”swingpjatten dr mera
snobbig och Overldgsen 6ver en annan alltsd” och med ett ”slangigt satt.

»

Han gir mera fram frifrasigt, som man sager. Men pa lite lediga
stunder sd dr ni swingpjatt?” fridgar intervjuaren i vad som skulle ha
kunnat vara en intertextuell referens till Ernst Rolf-melodin P4 lediga
stunder” (1929). Frdgan antydde (liksom sangtexten) att den subkultu-
rella identiteten inte var ndgon livsavgorande heltidssyssla utan en mask
att ta pa vid festliga tillfallen.

I ett annat radioreportage, denna géng fran Nalen 1947, fann repor-

tern Hans Andersson anledning att lugna lyssnarna:

National — eller som det mera vardagligt kallas: Nalen — ar ju ett
omdebatterat stille, och man menar ju att det dr ett lustans och
lastens tillhall framfor andra. Under den stund jag har vandrat om-
kring har har jag inte markt ndgot av nagotdera, det maste jag sdga.
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Vid en ytlig konfrontation med stillets publik s& verkar det som om
det vore en ungdom lik all annan.

Reportern frigade ett ungt par om de foredrar en jazzlat som ”Stardust”
framfor en vanlig schlager av typ ”Violer till mor”. Flickan valde forstés
genast ”Stardust”, och den mer talfore pojken fortydligade sturskt: ”Om
man hor en sdn melodi som *Violer till mor’ s skulle jag nistan vilja sdga
att den inte kan ha ndgon njutning att lyssna pa. Jag tycker att den ar av-
sedd endast for... ja, vad ska jag siga: dldringar, som kan hora pa den, det
kan inte vara ndn njutning annars.” Och att dansa efter den, det gick min-
sann inte alls. And4 visade sig bada sedan faktiskt ocksa lyssna pa klassisk
musik ocksa.

Ungdomliga subkulturer ir i stort sett franvarande i latmaterialet, for-
utom Karl Gerhards tidiga jazzgosse (1922) och Ramels ”swingpjattar och
buggar” i ”Jazzen anfaller!” (1946). Tolkningen av Ramel som represen-
tant for en ungdomskultur kan ocksd vara nagot forhastad: det kan lika
garna ldsas som en poetisk konstruktion, en fantasibild av ungdomlig ge-
menskap utan ndgon direkt motsvarighet i en bestimd ungdomsgruppe-
ring. ”Jazzgossarna” kan men behover inte ha sett sig sjilva som birare
av en medveten ungdomsstil. Nalensnajdare och swingpjattar fanns visser-
ligen tveklost men lamnade ndstan inga explicita spar i tidens sdngtexter.

Gdng, klubbar och foreningar

Att jazz och ungdom horde samman blev ett alltmer utbrett antagande,
inte minst hos dem som kritiserade musikformens ldghet. Det ungdomliga
var inte alltid efterstravansvart nyskapande utan kunde ocksd uppfattas
som omoget. Genom att skildra det nya som det unga kunde det goras mer
vitalt men ocksd mer omoget, som en ytlig modevag, vilket kunde ligga
grunden for ett forakt. Efter en jazzkonsert i Konserthuset 1943 menade
en skribent i Dagens Nyheter att jazzkonserter inte i forsta hand ar av
musikaliskt intresse utan bara ror sig om “en musikens bakgardsflora™.
”Men den ungdom som i tata flockar moter upp sddana génger reagerar
pa ett sdtt som borde beaktas mera av psykologer och psykiatriker. Det dr
namligen otvivelaktigt att jazzens dragningskraft maste ses som ett puber-
tetspsykologiskt fenomen...”* Det fanns en vixande psykiatrisk-terapeu-
tisk-pedagogisk diskurs dir de unga och deras kulturmonster behandlades
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som problem fér ansvarskinnande myndigheter och uppfostrare att bear-
beta, i skolorna men dven i medierna.

Ludwig Schnabls ungdomsundersokning Drommar och mal utkom
1946. I forordet diskuterade Torgny T:son Segerstedt, professor i praktisk
filosofi vid Uppsala universitet, den moderna ungdomens problem i termer
som liknar senare teorier om individualisering och kulturell fristallning
och som forts vidare i en seglivad politisk syn pa den foreningslosa ungdo-
men som problem, dven om Segerstedt genom att istdllet tala om ”grupp-
hemlosa” undvek att stigmatisera de subkulturella och nojesinriktade:

... ungdomarna har i staden i stor utstrackning blivit grupphemlésa,
eller i varje fall ar det inte sjalvklart till vilka grupper de skall hora.
[...] T yrkesgruppen och uppfostringsgruppen hamnar alla, som inte
ar rent asociala. Men en del blir aldrig medlemmar i ndgon fritids-
grupp. [...] Till fritidsgruppen raknar vi bade studiecirkeln, den po-
litiska gruppbildningen, kultur- och religionsgruppen och si de rena
nojes- eller kamratgrupperna. Naturligtvis dr inte den ungdom som
hamnat i ndgon eller ndgra av dessa grupper for den skull problem-
16s, men ett storre problem utgor den helt och hallet grupphemlosa
ungdomen. Den kan, om det vill sig illa, bli en fara foér demokratin,
eftersom en grupphemlés manniska latt blir massmanniska och s6-
ker sig till allehanda politiska fralsningslaror.”

Schnabl sjilv hade intervjuat 125 swingbitna ungdomar samt gjort en en-
kit bland 500 kvinnliga butiks- och kontorsanstillda. Drygt en tredjedel
var helt foreningslos (vilket ur ett annat perspektiv kan lita som en hap-
nadsviackande lag siffra) och omkring halften var med i nagon specifik
ungdomsforening. Det var de foreningslosa som kopte mest veckopress,
framst novelltidningar, men lustigt nog liaste de dven mest dagstidningar,
vilket forklarades med den foreningsaktives tidsnod. Schnabl trostade dem
som fortvivlade over jazzdlderns “kulturkatastrof” med att ”aven schla-
gerns sentimentalitet, stjirnkulten och slukandet av veckopressnoveller
och -serier ar rent affektburna vanor, som saknar varje forankring i det
kritiska medvetandet”. Enligt honom var ”dven den oorganiserade stor-
stadsungdomen — trots den uppreklamerade stjarnkulten” fortfarande i
stand att skilja mellan bestdende virden och en 6vergdende fluga, 4ven om
denna for tillfillet tar en vasentlig del av deras tid och affektliv i ansprak™.
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”Vi har sett, att ungdomens stjarndyrkan ej antar sidana proportioner, att
den pd allvar upphojer sina film- eller veckopressidoler till mansklighetens
pionjarer. Tvartom skiljer ungdomen ibland mycket noga mellan sina per-
sonliga ’gillanden’ och en allmdnmansklig vardenorm”. Schnabl fann sam-
mantaget “ungdomens framtidsplaner mycket realistiska. [...] Har dr
verklighetssynens ungdom representerad”.*

Talande var hir polariseringen mellan masskulturens ytlighet och ett
kritiskt medvetande, men ocksa den svalkande nedtoningen av samma po-
laritet i den sansade realismens anda. Schnabl nimner vissa ”skamtsamma
eller rentav ’busaktiga’ svar” som utgjorde undantag fran de annars domi-
nerande uttrycken for ”verklighetssynens ungdom” med sina realistiska
framtidsplaner. En ung man ”drommer om att fa resa till Amerika och att
bli filmcharmér i Hollywood. Han gor ’ingenting’ for att forverkliga den-
na drom, men liser flitigt detektivromaner”. Andra liknande exempel pa
ironiska svar som omnamns var ett sextondrigt hembitrade som ville bli
drottning av Kent och en pojke som sade sig vara svinskotare och anség
att en organisation som gjort betydelsefulla insatser till mansklighetens
basta ar jazzklubben ”Honky-Tonky”.” Detta satt att kombinera nykter
realism med skimtsamma ironier lag sikert nira till hands i en tid dar
pragmatisk verklighetssyn och absurd crazyhumor ofta paradoxalt forena-
des i medierna. Det fungerade som forsvar mot tidens stravan att fostra de
unga till sansade medborgare, som Schnabls pedagogiska nit exemplifie-
rar. En film som Ornungar (1944) har exempelvis med fog kallats “en
svart-vit historia om hur en cocktaildrickande och danslysten ungdom kan
forvandlas till priktiga, sunda och friskt levnadsglada manniskor”.*

Hos Schnabl blir det tydligt hur ungdomar som problem ofta forknip-
pades med en syn pa den ldga popularkulturen som problem. De unga sags
dock inte alltid som problem utan kunde ocksd framtrida som problem-
losare 4t ett forstockat vuxensamhille. I filmen Swing it, magistern!
(1940) och uppfoljaren Magistrarna pd sommarlov (1941) viandes genera-
tionshierarkierna pa huvudet. Dir stod den unga Inga Danell (Alice Babs)
och viftade mistrande med pekfingret ner mot sin komppianist musikla-
raren, for att sedan anlitas att undervisa rektorn och hans ”gubbar” i sitt
genom den unga studentskans forsorg alltmer modernt klingande dans-
kapell. Filmerna gav ungdomen och dess populdrkultur rollen som nod-
vandig samhillsfornyare. Nar Inga/Alice i titelmelodin ”Swing it, ma-
gistern!” sjong ”Ba ba vita lamm — ndhi det ir ingenting for oss!” marke-
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rades tondrens distans till det alltfor barnsliga, trots att singen borjat som
en saga: ”Det var en ging en skola med en ldrare i sdng”. Den vuxne l4-
raren bjods in till en ny livskdnsla: ”Gor som vi, var glad och fri” med
”rytm och fest och ett glatt humor”. Avskedet till barndomen var ett fri-
gorande fran lektionernas instingda “tvang” och dirmed fran en alltfor
disciplinerad och inrutad tillvaro. Hir kunde samtidigt alla klasser, kon
och dldrar forenas: ”Allesammans pd en gang”. Antydan om den indivi-
duella och samhilleliga inledningen till en genuin ungdomstid med sin
egna kultur, skild fran bade barndomens hjalploshet och den traditionella
vuxenhetens tristess, modifieras genast av att dven de dldre kunde lockas
in i denna livskidnsla. Snarare 4dn dldersmissig ungdom var det den mo-
derna tidsandan som frammanades.

I sin insjungning av samma ”Swing it, magistern!” (1940) anvinde Lis-
beth Bodin en nipen smabarnsrost, formodligen som en retfull ironi. Det
antydde att inte heller gransen mellan barndom och ungdom annu var rik-
tigt klart markerad. Varat Gang som helhet hade starka inslag av barn-
domslekar, snarare dn de renodlat halvvuxna ging som senare skulle for-
knippas med ungdomskulturens rockmusik. 1940 kunde jazzen skildras
som barnslig, men dnnu sillan som den mer autonomt adolescenta kultur-
yttring som rocken senare kom att bli. Kamratgruppstematiken utgjorde
ett gransfall dels mellan barndom och ungdom, dels mellan ordnat for-
eningsliv och spontanare tondrsgiang. Balansen mellan de olika polerna
kunde skifta.

I filmen Vidrat ging (1942) hor manga teman till standardrepertoaren
for ungdomsfilmer dd och dnda fram till vira dagar. Dir finns kamrat-
gemenskapen gentemot forildrar och lirare och de stindiga forhandling-
arna mellan unga och vuxna om granserna for giangets sjalvstandiga fri-
rum. Dir finns kyrkan och pristerna som antingen moralens viktare eller
ungdomens goda uppfostrare. Dir finns den ibland overtydliga korsningen
av teman som klass (Sodermalm mot Ostermalm), alder/generation (ung-
domsginget mot de dldre), kon (i bagge alderskategorierna) och land/stad
(flickans familj har nyss flyttat in frin landet). Pappan organisten vill att
Alice ska valja kyrkokoren fore gianget: Forstar du inte hur sdrande det ar
for mig att behova hora att du sitter ett ytligt noje framfor en uppgift som
jag trodde att du var lika tagen av som jag?” Hon svarar: ”Sa ar det inte
alls, pappa! Man kan inte svika sina kamrater!” And4 accepterar hon att
stdlla upp pa hans krav men listar sig till en respit som leder till att géng-

134



Det unga

ets och kyrkans vagar forenas. Ginget vill ju skaffa ett eget klubbhus men
det blir egentligen pastorn som segrar, dven om han framstills som den som
besegras av gangets charm. Han fir namligen igenom sin idé om en ”ung-
domens arbetsstuga”, som ginget till sist finansierar genom en lyckad
radioinsamling. En sdngrad ir typisk for denna glada, goda ungdomsbild:
”Vi ungdom som vill fram ha forst pa vart program att uti alla slag av *ve-
der’ roa eder!” P4 slutet intygar gingledaren Ake Jansson: ”Jag forsikrar
att vi i Varat Ging vill sa val, fast det inte alltid vill sig sa val for oss”. Mer
socialt bekymrade romaner och filmer kunde skildra misslyckanden och
sonderfall, men de mest populdra berittelserna utmynnade som regel i
kompromisser som symboliskt l6ste den moderna ungdomstidens motsa-
gelser, integrerade de unga i samhallet genom att erbjuda dem en vettig
plats och uppgift och mildrade konflikterna genom férsonande ritualer och
omsesidigt erkdnnande av motpartens rattmatiga behov och intressen.

Foreningsformen passade vil in i detta sammanhang. Den knot an till
folkrorelseandan och passade darfor in i den socialdemokratiska folk-
hemsideologin utan att behova innebira ndgon politisk inriktning. Ungdo-
mar i organisationer med styrelse och moten forefoll aktiva och engage-
rade i former som etablerade samhaillsinstitutioner kunde acceptera som
vilordnade och kontrollerbara, medan losare kamratging var betydligt
mer suspekta. Klubb- och foreningsliknande verksamhet var ett stdende
inslag i radions ungdomsprogram under fyrtio- och femtiotalen, och dar
fanns savil magasinsprogrammet ”Vi 6ppnar ett fonster” for foreningsan-
sluten ungdom som ”Vi i varan klubb” for ”de dnnu ej foreningsanslut-
na”.” Och nir de unga jazzspisarna bildade sina klubbar passade det ock-
sd in i monstret. ”Min hobby, ja det 4r swing!” sjong Lisbeth Bodin (”Min
hobby”, 1941), och det som bara var en hobby var kanske inte farligare
an frimarkssamlande.”® Jazzen som amatoristisk fritidsaktivitet behovde
inte langre bli ett hot mot civilisationen. Sdngen ”Polkans vinner” (1940)
kunde satiriskt vinda upp och ner pa den kombinerade genre- och gene-
rationskonflikten och visa hur den politikhdrmande foreningsverksamhe-
ten kunde ges narmast godtycklig laddning: ”Ja, vi 4r ndgra gubb som har
bildat en klubb, / och den heter Polkans Vanner. [...] Var ger man jazz och
negerswingen svar pa tal? / — Hos Polkans Vinner. / Vem rostar ni pd nista
gang som det blir val? / — P4 Polkans Vinner! / Ska vi tumma p4, att de
gamla da — det 4r allra bast anda? / - Ja, vi tumma pd, att de gamla da,
det ar allra bast danda!”
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Jazzens aldrande

Som alla andra musikstilar och kulturformer aldrades jazzen. Den utveck-
lades och fick sina egna interna generationsskiften och samlade dirvid pa
sig en allt rikare kanon. Den blev till tradition — inte bara en afroameri-
kansk tradition som brot in pa svensk mark utan ocksd en inhemsk tradi-
tion med svenska seniorer och juniorer. Deras inbordes forhallande var
langtifran alltid konfliktfritt.

Café Flamman i Klarakvarteren hade blivit ett klassiskt jazzfik, men
ginget runt jazzveteranen Thore Jederby tyckte att ”man stod 6ver dom
dar snorgarsen som satt dir 4 drack choklad 4 lyssna pa jazz. [...] Vi som
nu borjat kdnna oss som gamla erfarna typer jamfort med den unga gene-
ration som hiangde dir jaimt”.

Den har generationsklyftan [...] beror mycke pd att mdnga av dom
som lirar i dag inte svianger pd det sitt vi menar att det ska gora.
Dom anvinder en jdvla massa elektriska prylar for att fa fram nya
klanger & det kan ju va kul men musik bestar inte bara av klanger.
[...] Det kanske inte dr nat fel med musiken, det kan finnas mycke
bra i den som man inte alltid hajar. Jag fattar den dock inte om den
inte svanger ett forbannat dugg. S3 enkelt ar det 4 jag forsoker inte
langre att fatta det heller.

De ildre kunde ha svirt att uppskatta nykomlingarnas innovationer och
tyckte att spolingarna forskingrade det arv veteranerna limnade efter sig.
Det kunde kidnnas svart att se de yngre nd framgéng utan att lyssna pa ens
egna rika erfarenheter frin ett langt jazzliv.

Men mina erfarenheter som musiker i allmdnhet & jazzmusiker i
synnerhet, tycker jag i dag kunde ha tagits tillvara bittre av andra
och yngre. Jag kunde kanske berittat en hel del for dom. Speciellt
ndr jag vet att unga bldsare, basister 4 andra strakspelare i Staterna,
lar sej genom att soka sej till dldre musiker & pedagoger. Det gor
man knappast hir. Jag dr inte bitter eller avundsjuk pd dom som ir
unga 4 lar sej pa sitt satt 4 ar sd otroligt tekniska. Nej, det dr inte
sd jag menar, men jag hade kanske nat att lira ut som dom inte viss-
te eller far veta pd annat vis. Till exempel vad det innebar att lira i
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en orkester som ocksa skulle svara for bade konsertmusik, under-
héllning 4 dansmusik 4 till & med kanske ocksa avhalla en jazzkon-
sert mitt i alltihop! Sant skapar en fantastisk ensemblekansla. Jag
kunde nog ldra ut ett & annat pa sjilva instrumentet ocksa, tanker
jag. Men ingen har frigat mej om det.”

Ocksa lyssnarna kunde kdnna sig alltmer fraimmande for foljande ung-
domsgenerationers musiksmak. ”Den har popmusiken har ju blivit en sa-
dan ren kommersiell prostitution”, klagade Artur Lundkvist i min inter-
vju, och utmdlade sin egen ungdoms kulturindustri i ett idylliserande
skimmer: ”d4 var det inte s& markbart”. Visst fanns det en vinstorienterad

musikindustri dven da, men...

Annars var det inte si mdnga orkestrar pa den tiden, och de var ju
liksom av en mycket timidare art. Numera bildar man ju sddana dar
grupper dir det verkar som om egentligen ingen kan spela alls, utan
man bara vriker ur sig pa alla mojliga sitt, inte minst ifriga om
kroppsakrobatik. [...] Men da forsoker de inte gora musik i egent-
lig mening — uttrycka sig i toner — utan de forsoker frambringa ex-
tatiskt stimulerande ljud. Vad ungdomen soker i den har popular-
musiken dr sdvitt jag kan forsta direkt kroppsextas, dar rytmen na-
turligtvis ar det viktigaste. [...] Jag har en kinsla av att de nuva-
rande poplyssnarna liksom inte har ndgra ansprak pa sig sjilva nir
det giller musikalisk upplevelse. Man foljer minsta motstdndets lag,
massextasen. Nar de har en sdn dir popgala, vad spelar det da for
roll vad de spelar och sjunger. Oftast hors det ju inte for att publi-
ken skriker s forbannat att det dranker allting.

Att musiken sedan ofta dr forstarkt s att den dranker publikljuden upp-
skattas inte heller. ”Ja, det dr det ocksa, som jag tycker ar s hemskt, med
den elektroniska forstirkningen. [...] Man behover inte kunna spela det
minsta gitarr for att med elektrisk forstirkning fa fram ett tonbrus, och
det racker for de flesta.” D4 foredrar Lundkvist spanska och sydameri-
kanska gitarristers melodiska spel. Det ir intressant att stilla sidana utta-
landen mot de recensioner som skildrade Josephine Bakers eller Louis
Armstrongs artisteri i ganska sa liknande termer av rytmisk “kroppsakro-
batik”, ”massextas” och “tonbrus”.
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Det kunde finnas en aggressiv antagonism mellan de yngre och de ild-
re — och den lopte i bigge riktningarna. Det blev till exempel en prestige-
kamp mellan Thore Jederby och den yngre kollegan Simon Brehm i sam-
band med en skivinspelning dir den tekniskt drivne och raljante Brehm
forodmjukade Jederby genom att ta hans plats ndr han hade problem med
en svar passage.” En notis i tidskriften Roster i Radio 13/1947 berittade
om en “jazztrita” dar de bagge sidorna ”i all vanskaplighet forsokte gora
upp med varann om de hir sakerna” i direktsindning i radio 4/3 1947, i
en debatt dir Brehm bitrdddes av klarinettisten Ake Hasselgard medan Je-
derby fick assistens av forfattaren Gustaf Rune Eriks, ”som ar makta lird
pd jazzmusik”. ”Debatten lir ha avlyssnats med behallning t.o.m. av mu-
sikprofessorer”, sades det stolt, som ett tecken pd att denna strid mellan
unga modernister och aldre traditionalister férdes mellan tva generationer
som biagge hade synnerligen seriosa ambitioner och siledes tryggt ville pla-
cera sig inom det hoga konstnirliga filtet. De yngre utmanarna pd jazzfil-
tet hade ett behov att storta den rddande ortodoxin, forkasta hivdvunna
auktoriteter och réja plats for sina egna, nya stilideal. De mer progressiva
jazzstilarnas foretradare var bade i Sverige och utomlands ofta starkt kri-
tiska mot den nostalgiska konservatism som dixielandstilen innebar.*
Aren kring 1950 innebar hirdnande interna strider inom jazzens alltmer
polariserade filt, och flera av motsittningarna var generationsbaserade.
Ibland var det fridga om en fingraderad aldersindelning dar en grupp kun-
de forakta dem som fotts mindre dn ett decennium tidigare eller senare.
Exempelvis skedde ett skifte inom revivalrorelsen fran de mer klassblan-
dade pionjarerna till en andra generation dar de gymnasiala inslagen var
an starkare.”

Dock var det langtifran alltid som generationerna kolliderade lika
starkt. De pafoljande jazzgenerationerna som var §—r10 ar yngre, >dom var
vil mer kommersiella”, tyckte dven Albert Backlund pa den tiden, dven
om han som pensiondr erovrat en betydligt storre kritisk sjalvdistans an
Lundkvist: dom tyckte vdl om ny musik ocksd, i storre utstrackning dn
kanske vad jag gjorde. Lite experiment — Stan Kenton till exempel. Det var
jag vdl inne péa ett tag, men jag tyckte det blev lite for mycket musik, pa
ett satt. Fabricerat... Overarrangerat ... man fick inte den dar riktiga jazz-
kdnslan...”. Han rorde sig mellan en renldrig och en experimentell posi-
tion och kunde i efterhand Oppet reflexivt inse sina egna begransningar
utan att helt fordoma de yngre.
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Medan Backlunds dotter gick i pappas jazzspar 6vergav sonen faderns
musiksmak och satsade istillet pd den ungdomligare rocken. Han var ett
riktigt rockfreak som hade kontakt med Mascots och Spotnicks och var
med om att arrangera en konsert med Suzie, Jerry Williams, Violents och
ett valkant ”Englandspopging: The Beatles” i Stockholm 1963, enligt en
affisch pa viggen i Backlunds killarrum som fyllts med jazzminnen. Han
hade med kompisarna en bandinspelningsstudio i familjens kallarrum,
som fadern nu dtererdvrat och gjort till sin egen “jazzgrotta”. Fortfarande
mindes Albert med gramelse hur sonen av misstag forstorde en kiar band-
inspelning med Alberts morbror pa lokalt Umemal fran Hossjo genom att
spela 6ver den med rockmusik. Hir tycktes generationsbrotten trots allt
ha varit relativt milda.

Dixie- och tradjazzvagorna byggde pa en vilja hos liroverksynglingar
att lara av de gamla maistarna, och bland musikerna kunde det uppsta
omsesidigt givande utbyten mellan generationerna. En sddan formedlare
var Arthur Osterwall, som snabbt utvecklade en 6ppen mdangsidighet.
Nir brodern Seymours orkester spelade pa skoldanser ”spelade vi natur-
ligtvis kultiverad jazzmusik — exakta tempon och sddir, lite High Society
forsokte vi, for den dir skolungdomen. Anda till dom slippte 16s, for
dom var ju dom forsta som tog in dixiebanden i gymnastiksalarna. Och
sjalva hade dom ju dixieband, dom flesta laroverken. S4 da fick Seymour
en mycket grundmurad popularitet dven pa den kanten”. 1955 slutade
Arthur spela sjilv, men han var mycket intresserad av att uppmuntra
unga talanger och blev da forestdndare for ungdomsgarden Sunside i Sol-
na. Dir skolades Christer Boustedt och ménga andra unga jazzmusiker
upp i ungdomsorkestern Sunsiders, ett framgéngsrikt storband - ”varl-
dens bista jazzband” skimtade Osterwall stolt i intervjun. S kunde ve-
teranerna bli en sorts goda fader som édlskades av sina musikaliska adop-
tivsoner.” Osterwall uttryckte ocksa stor respekt for de yngres hogre po-
litiska medvetenhet idag d4n under hans egen ungdomstid och tiankte vil
bland annat pa vad den svenska musikrorelsen dstadkom under sjuttio-
talet. ”For ungdomen idag, med dessa popband, som har varit av dalig
musikalisk kvalitet, och daligt utforande manga ganger, men dom har
propagerat for sina idéer och tankar. Och det tycker jag har varit en vil-
digt hirlig kdnsla, med tanke pa hur vi har haft det i min ungdom innan.”
Politik och musik holls mer isiar pa den tiden, och allt var trots allt inte
battre forr.
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Nar ungdom kom pd tal i jazzsammanhangen var det under mellan-
krigsperioden mestadels pd ettdera av tva sitt. Antingen sdgs ungdom som
en livsfas alla passerar igenom och direfter minns med en blandning av
lattnad 6ver att ha klarat sig igenom en svar och kanslig livsovergang och
nostalgi over dess alltfor flyktiga frojder. Eller ocksd parades unga och
gamla ihop for att betona hur alla glatt forenades i de moderna njutning-
arna. Trots den bade reella och metaforiska kopplingen mellan ungt och
nytt visar det sig pafallande sillsynt att dlder behandlades i termer av en
grundldggande skillnad. Moderna generationer kunde skildras som barare
av annorlunda livsstilar eller som forlorade generationer under eller efter
nagot krig, men mer sillan skedde detta i explicita dlderstermer. Det var
tidens handelser som praglade de yngre for livet snarare dn tondarstiden
som skapade sin egen uttrycksvarld. Fron till ett tydligare ungdomligt
sjdlvmedvetande dok upp i samband med swingen kring 1940 men blom-
made pa allvar upp forst i rockens femtiotal. Moderniteten var hela tiden
ungdomlig, men fortfarande pa ett sitt som i princip kunde delas av alla
aldrar.

Sa organiserades alders- och generationsdimensionerna i huvudsak
anda snarare som kontinuerligt glidande skalor an som strikta dikotomi-
er. Polerna unga och gamla stod visserligen lngt frin varandra men hélls
andd samman i en funktionell helhet, i det att de unga alltid maste bli 4ld-
re medan varje gamling en gang varit ung. Medan barnet var en sinnebild
for den dnnu icke-socialiserade och ociviliserade naturen, blev tonédringen
en Overgdngsgestalt — med en fot kvar i det primitiva ursprunget och sam-
tidigt pa sprang ut i den hogteknologiska framtiden. Eftersom samma am-
bivalens kannetecknade moderniteten sjalv, var det unga dtminstone pa ett
metaforiskt plan granne med det nya.
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Wagner — han var nog vildigt bra pa sitt satt.
Mitt sitt ar betydligt enklare, det vet jag nog.

Alice Babs i ”Swing andad”, 1941

Modernitetstematiken drog stindigt med sig asikter om det ldga: om
klass- och statusrelaterade klyftor mellan seriost och populdrt. Manga mer
eller mindre moralpanikartade angrepp pa den unga jazzen betonade just
dess vulgira, ociviliserade laghet. I Vdra niéjen 1926 forfasade sig Teddy
Nyblom 6ver Chocolate Kiddies *negerrevy”: *Nej, man lingtar bort fran
saxofonernas klagande toner, fran feta negermadamers dckliga sentimen-
talitet, fran enformig yra, fran alltings uppgdende i rytm, frin hela pa-
trasket forresten. Man vill siga sitt veto mot denna kult, som hotar att for-
virra och forstora den goda smaken.”! Gang pd gang forkastades jazzen
som ett hot mot ddel visterlindsk kultur. Aven arbetarrorelserna hade
linge en minst sagt avvaktande héllning mot jazzen: ”Jazzen var inford av
element i det hir landet som inte tillhorde arbetarklassen, och den var
kommersiellt inriktad, och vi var ridda att den skulle ta 6verhand och be-
dova arbetarna, anvindas som ett vapen for att bedova dem.” S& summe-
rade agitpropaktivisten Harald ”Bagarn” Andersson sina kommunistiska
kamraters synsitt, och liknande ridslor var pa tjugotalet lika utbredda
bland de socialdemokrater som kunde bygga pa en lang tradition av kamp
mot ”smutskulturen”.

Men iven jazzvinliga roster forsvarade konstnirlig kvalitet mot sim-
pel kommersialism. Nagra tog parti for det folkligt enkla mot elitens
snobberi, medan andra tvartom sokte sofistikerade estetiska virden i en
jazz vard att hojas upp till konstmusik. Dessa fragor hingde intimt sam-
man med kampen mellan klasserna om erkdnnande och makt i samhal-
let, men estetisk status sammanfaller and3 inte helt med social klasstill-
horighet, vare sig nar det giller kulturens producenter eller dess konsu-
menter. Den kultiverade smaken kan i folkbildningsanda hyllas i de bre-
da folklagren, medan den breda underhdllningen ofta dr populir dven
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bland sambhillets eliter, om dn ibland som en hemlig last. Tudelningen
mellan smakens hoga och laga knyts dessutom lika girna till andra iden-
titetsordningar an klassdimensionen: dven de yngre anses ofta brista i
sina smakomdomen.

Egentligen handlar det har siledes om tva olika grenar av denna di-
mension: klass och smak — det socialt och det kulturellt laga. De 6verlap-
par varandra men ir inte identiska. Det fanns roster som kopplade det
smaklost laga till det klassmissigt ldga och vice versa, men ibland gled de
isar. Sten Selander ironiserade till exempel i Vdr Herres hage (1923) dver
”pobeln utav overklass” som kastar sig ut i shimmy och jazzdans till mu-
sik av ”svartingar” frin ett “negerhospital”. Karl Gerhard skrattade i
?Jazzgossen” (1922) at Overklassynglingars jazzmani. Senare jazzpoeter
sdg & andra sidan inget hinder att koppla gatans uttryck till en forfinad bo-
hemisk avantgardism.

Har ska det alltsd handla om bade arbetar- och populidrkulturens rela-
tion till dominerande skikt och virdeskalor. Forst berors musikens poli-
tiska och klassmissiga sidor. Sedan presenteras jazzroster fran striden mel-
lan konst och masskultur.

Klasslager

Medan jazzen klart linkades samman med det nya och det unga, sa var
dess band till klassmissiga status- och estetiska smakhierarkier mer dif-
fusa, och kanske just darfor desto mer omdebatterade. Det allomfattande
folkhemmet ville i varje fall inte [dta ndgon klass definitivt inta ndgon po-
sition av ett utanforstiende Andra — sirskilt inte inom popularkulturen,
som ju vanligtvis viande sig till ett mycket brett socialt spektrum. Den
oppnade motesplatser mellan rika och fattiga, pd dansscener lika vil som
framfor radioapparaterna. Musiker och lyssnare kom fran hogst skif-
tande klassbakgrunder, och jazzgenren hade sina foresprakare sival som
fiender i biagge dndar av den sociala skalan. Den kunde angripas anting-
en som en lyxfluga for bortskimda slynglar eller som ett vulgirt kropps-
ligt noje for obildade krakar, och den kunde likavil forsvaras antingen
som sofistikerat konstobjekt eller som handfast vardagskultur. Sidana
klassmissiga positioneringar dr alltid koordinerade med estetiska virde-
ringar, aven om de sociala och kulturella skalorna aldrig ar helt sam-
stimmiga.
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Politik var under nittonhundratalets forsta halft i hog grad en friga om
klasskamp. Det gillde inrikespolitiken som i sd hog grad praglades av den
socialdemokratiska arbetarrorelsens intride pa maktens arena, demokra-
tiseringsprocessens fortsittning efter den allminna rostrittens inférande,
kampen mellan fackféreningar och foretagarorganisationer samt polarise-
ringen mellan fascister och kommunister. Men det gillde dven utrikespo-
litiken, genom Hitlers och Stalins storpolitiska agerande. Forst ska darfor
sddana bredare politiska teman kort nimnas, innan uppmairksamheten
riktas mot den vansterpolitiska Bla blusens musikrorelse som genom agit-
propens kampsang och satirer sokte utveckla kritik mot och alternativ till
tidens breda mainstream.

Krig och klasskamp

Uttalat politiska dmnen var relativt sallsynta i popularmusiken, men de
forekom dels som en implicit understrom, dels i vissa delgenrer som ex-
empelvis revyns och kabaretens kupletter. Nar utrikeshiandelser beror-
des gavs de sillan en tydlig politisk eller ideologisk prigel. Ekon av
storpolitiska aktualiteter kunde sarskilt i kupletterna dyka upp i ménga
sammanhang, bade som explicita kommentarer till virldshdndelserna
och som gingbara metaforer, men deras politiska udd slipades mesta-
dels effektivt av. Karl Gerhards mer skarpt satiriska sdnger utgjorde ett
viktigt undantag, och dven Ernst Rolf kunde ibland beréra kinsligare
fragor. Men oftare sveptes dessa in i vagare ironier eller anvandes bara
som krydda i en foga kontroversiell helhet. Ett exempel ir ”De’ gor
gumman me’” (1927) som beskrev dktenskapet som ”ett personernas
forbund for tvd som tar slut helt apropd”, med en fyndig men knappast
egentligen politiskt syftande anspelning pd FN:s foregangare Nationer-
nas Forbund.

Sarskilt krigens patringande realiteter tringde fran den utrikespoli-
tiska arenan in dven i forment opolitiska schlagertexter, ibland i former
som i efterhand kan forefalla markliga. S ar det efter Hiroshima och Viet-
namkriget svart att forsta den cyniskt glattiga ton varmed krigets grymhe-
ter kunde skildras i ”Det var Bohus bataljon” sd sent som 1940, mitt
under ett virldskrig, med det foregdende virldskriget annu kvar i levande
minne och det brutala spanska inbordeskriget nyss avslutat:
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Det var Bohus bataljon som gick i filt tra-la-la-la,
sicket filt tra-la-la-la, drans filt tra-la-la-la!
Stadens flickor grit en skvitt, som om det bleka doden gallt,
sicken dod i frost och svilt!
[i den tryckta versionen star: gas och svilt]

[...]

Det var Bohus bataljon som i attack tralalala

hogg och stack tralalala, i sick-sack tralalala.

Flygarna dom skvitte bly sa svavlet osa’ fram och back,
bomber droppa’ ner och sprack.

Nar jag dter hor den kidcka slagddnga som jag minns fortfarande ofta spe-
lades pa radio under min egen barndom vid femtiotalets mitt har jag svart
att begripa hur man nagonsin kunnat skriva, framfora och lyssna pa en sa-
dan sdng utan att chockeras av kontrasten mellan det brutala amnet och
det hurtiga framforandet. Den “bleka doden” i frost, gas och svilt var
hogst reell, men framstilldes som lustig fiktion: ”som om...”. Krigsflyg-
planens bombmattor forvandlas till skojfriska fyrverkerier i ett slags for-
nekande av det otankbara — kanske enligt samma fortrangningsmekanism
som fick manniskor att bade kanna till och dnd4 inte riktigt inse de paga-
ende folkmordens brutalitet.

En sorgsnare ton hade den minst lika kinda ”Min soldat” frdn samma
ar, dir den inkallade fistmannen mdst Overge sin stil som ”modelejon,
dandy, charmér” och det unga paret pa obestimd tid var démda till knapp
ekonomi och att bara ses vid korta permissioner. Han hade foéga moderik-
tiga klader, var orakad och for trott for att dansa. Sdngens melankoli over
dessa forsakelser stod i bjart kontrast mot gladjen 6ver bohusbataljonens
friska huggande och stickande. Mer seriost syftande framstod en langsam
jazzballad fran 1944, ”En liten, liten man i ett stort, stort krig”, dar den-
ne soldat faktiskt dog: ”Han gjorde tyst sin plikt och se falla kunde han”.
Den hade vissa likheter med liknande pacifistiskt anstrukna antikrigstex-
ter som till exempel Ture Nermans *Den vackraste visan” (1918) som in-
spirerats av forsta varldskrigets skyttegravsdod och fick férnyad aktualitet
med inbordskriget i Spanien och sedan andra virldskrigets utbrott; den
tonsattes ocksd av Lille Bror Soderlundh just 1939. Ruben Nilsons ”Den
okinde soldaten” (1935) dr ett annat liknande exempel, och 1954 kom
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Boris Vians av Algerietkriget inspirerade ”Le Déserteur”, dversatt av Lars
Forssell som ”]Jag star hir pa ett torg”.

Men i de flesta andra slagdingor upprepades ging pd ging den
trostande tanken att kriget nog snart gar 6ver om alla hjalps at och tar det
lugnt: ”Allt vi ger ut far vi dter helt visst ndr det blir slut uppd kriget till
sist” (”Obligationsmarschen”, 1940); ”Det gar Over, ja snart gar det Over,
/ om vi alla gor vad vi kan” (”Det gar 6ver”, 1940); "Framdt var tanke
maste vandra” (”Det kommer en var”, 1940); ”Dirute krigets dskor ddna,
och folk och lander ga i kvav. / Darute himlen slutat bldna och kvar ar
snart blott alltings grav. / Men Sverige leva skall som fordom tryggt”
(”Fram till forsta billionen (Sparobligationsmarsch)”, 1943); “tids nog ser
han sin prari’ och sin flicka Mary nir det sen blir fred” (”En cowboy ri-
der i det bla”, 1943).

Nir sedan virldskriget antligen var 6ver njots freden lika aningslost. I
”Sverige—Amerika hand i hand” sjong Edvard Persson att Amerika ”ar i
stort sett lika fridfullt som vart Skane och dirfor trivs det svenska folket
dar”. I ”Civilization (Bongo, bongo, bongo)” (1947/1948) fnos negern &t
atombomben som hordes ”anda hit ifran Bikini” och valde att vinda ryg-
gen it elindet.

Endast vid ett fatal tillfillen berordes tidens stora klasskampsfragor,
och da aterigen oftast pa ett synnerligen forsiktigt satt. I ”Campingvisa”
(1931), om langa cykelutflykter, parodierades ”Internationalen” i refrang-
ens borjan: ”Upp till camp, upp till camp, upp till camping” — dock enbart
i texten och inte i melodin. Sven-Olof Sandbergs ”Upp till kamp mot de-
pressionen” (1932) knot an till revolutionidr retorik men vande den genast
skamtsamt till harmlos glidjepropaganda: *Keep smajling, det dr losen for
idag. [...] Samla hop dig till en prestation och gér mot alla sorgerna revo-
lution! [...] Upp till kamp mot alla kvalen, det kostar ingenting att vara
optimist!” 1 filmen Swing it, magistern! (1940) nimndes i singen *Oh
boy!” ett ungt par med en “egen femdrsplan”. ”Ingen politik i plugget!”
var dock elever och lidrare rorande 6verens om nir de rakade nimna att
Karl Gerhards kuplett ”Trojanska histen” forbjudits av polisen. Bide
denna verkliga censur och den fiktiva skolans sjdlvcensur motiverades
med hinvisning till landets neutralitet. Kampen for ungdomens och popu-
larkulturens frihet sdgs uttalat som opolitisk. Att nojen i film, radio och
musik skulle std utanfor de politiska striderna var och ar i hog grad fort-
farande en outtalad forutsittning for att de skulle kunna fungera som
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underhallning for breda folkmassor, nd maximal publik och 6verbrygga de
skiljaktigheter som fanns inom denna.

Just inom revyn och kabareten fanns vissa undantag. En nirmast anti-
socialistisk pamflett serverade Ernst Rolfs ”Agitatorn” (1928), med sin
parodi pa en revolutionsromantiker vars uppbldsta fraser effektfullt bryts
mot en uppenbar maktlystnad, dar utopin ar att “alla bli harskare — 4t-
minstone blir jag”. Revolutiondren klankar pa allt, reser helt orimliga
krav och dr dirtill begiven pa starka drycker. Alkoholismen var ett reellt
problem i arbetarrorelsen, dar kampen for nykterhet hade fog for sig, var-
for Rolfs slingar ddrfor hir kan ha triffat en 6m punkt. De kommunister
fran jazzens och bldblusens virld som jag intervjuat hyste stor respekt for
honom, trots hans delvis antikommunistiska retorik. Men denna kuplett
kan forstas dven tolkas som en kirleksfull parodi. Att bli utsatt for an-
grepp fick man formodligen lov att tala — det horde till revygenrens spel-
regler, och den som gav sig in i denna lek fick ocksa tdla den. Lite péfal-
lande ar det dndé att det bland de hundratals kommunistiska blablussdng-
erna inte finns en enda motparodi frdn vinster mot den store Ernst Rolf.

Karl Gerhards framtoning var mer politiskt radikal, men snarare libe-
ral dn socialistisk, &ven om han ibland uttryckte vanstersympatier. I sina
egna memoarbocker nimnde Gerhard sin hjélte liberalen Torgny Seger-
stedt vid Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning och berittade om nég-
ra av sina politiska bravader. Hans forsvar under och efter kriget av sdng-
erskan Zarah Leander trots hennes tyskorientering vickte mangas forva-
ning: ”Jag visste att Zarah inte var att betrakta som nazist, hon var aff-
farskvinna” — dnda hade hon vaningen dekorerad med hakkorsflaggor.?
Men Gerhard var i sina minnesbocker lika undanglidande som i de flesta
av sina sangtexter, och han berorde inte kontakterna med de vinsterradi-
kaler som ldnade hans melodier till B4 blusen.

Klass uttrycktes pa en rad sitt i de populdra singerna, men trots de tid-
vis intensiva samhalleliga klasskonflikterna skedde det mycket sallan i po-
litiska termer. Vissa gdnger levde sdngtexternas jag ett ljuvt lyxliv eller in-
ordnades i vart fall implicit i 6verklassen. Det gillde ibland i landsbygds-
skildringar som ”Knutten fran herrgdr’n stora trumman slar” (”En swing
i det grona”, 1939), men dnnu mer i sirskilt tjugotalets stadsmiljoer.
”Jazzgossen” (1922) hade exempelvis lyxklider utan att behova arbeta.
Kontorslivet var centralt for en modern mellanskiktskategori som horde
till de oftast forekommande i datidens populidrkultur. Flickorna pa konto-
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ret som noterar, adderar, stenograferar och skriver maskin pa sina kon-
torsstolar kunde ocksa “kroka och dta och roka”, forutom att dansa vals,
jazza och steppa, i ”Lola dansar” (1930). I ”Sla dej 16s och ta semester”
(1939) kontrasterades versens skildring av sekreterarens vardagsslit mot
refringens semesterliv: ”Du blott knackar pa tangenter, riknar pengar,
vaxlar ranter, / allt du ser ar chefens sura min. / Du forstar val det ar oratt,
lat ndn annan skota kontoret, / slit dej fran din skrivmaskin. // Sla dej 16s
och ta semester”.

Alltmer vanligt blev det ocksa att klass dok upp i form av att personers
enkla smak eller obildning poidngterades, sdvil pa landet som i staden. I
”Oh boy!” (1940) hade den unge fistmannen varken “fina klider” eller
”fina vanor” men skulle genom sin rittframma malmedvetenhet bli ”nat
stort” dnda. Matroser och kaptener hade en egen genre av sjomansvalser
men forekom dven i jazzrepertoaren, till exempel som publik eller kunder
hos svarta prostituerade i bade den seriosa ”Harlems ros” (1934) — dir en
matros ”pa Harlems parkett” far tjinstgora som rim pa den ros som sym-
boliserar nattklubbsdansésen — och den plumpare ”Min lilla janta” (1920-
talet): ”Har valsar man me’ negresser / 4 andra fiargade noblesser”.

Klasskontraster mellan de rikas Ostermalm och det proletira Soder-
malm var ett stdende inslag i tidens filmer. Séderpojkar (1941) byggde pa
Erik Asklunds roman Fanfar med fem trumpeter (1934). Dar framstills
liksom i romanen Séder ungefir som ett Stockholms Harlem med bostads-
brist och arbetsloshet och s6derpojkarna som New Yorks svarta. ”Det dr
langt mellan Ostermalm och Soder ibland” ir en typisk replik, och nir s6-
dergidngets pianist lockas av en overklasskvinna att for en tid svika sitt
klassursprung lixas han strangt upp av en godhjartad kompis: ”Du ar en
riktig forradare. [...] Du ar ingen kamrat. Du svek ginget. [...] Man ska
hélla sig pd sin egen gard serru. Det dr lugnast i lingden.” Temat att bli
vid sin last dterkom ofta — de stora klassresorna forkastades medan mer
beskedliga uppétstiganden kunde bejakas, nar huvudpersoner med yrkes-
massig framgang formadde anvianda denna framgang inte till att limna sin
hemmiljo utan till att sprida ljus, stolthet och gliadje 6ver den.

I radioserien och filmen Virat ging (1942) stalldes dter det unga, mo-
derna och proletira Sédermalm mot gubbarnas Ostermalm. Ginget pa
Soder kallade sig skimtsamt ”Kungliga S6dra Akademin” och publiken
”medborgare pa kungliga Soder”. Giangets klubbceremoniel var en karne-
valiskt parodierande blandning av loge, klubb och fackforening, med
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intertextuella associationer at alla mojliga klassmissiga hall och med en
serios pendang i den kyrkans forsamlingsrddslag som ocksd hade en vik-
tig roll i handlingen. Har antyddes en klassernas korporativa forening som
gick som en rod trdd genom mycket av folkhemskulturen, med rotter bak-
at i de gamla brukssamhillena: "Kom baroner och feta patroner, kom
prostinnor i torparnas spar” (”Obligationsmarschen”, 1940).

Arbetargrabben Albert Backlund var sjilv aldrig politiskt aktiv: ?Man
var ju glad for att man fick arbeta”, 16nen “gick ju jamnt opp med hyran”
och sen fick han jobba overtid, ”skofta da, for att f extra da till nojen och
skivor.” Hans syn pd jazzen artikulerade dnda en sorts klassidentifikation:
”Vi far vil sdga det, att den riktiga jazzen kommer vil frin arbetarklassen
[skratt]. Det kan man val siga. For att... dom mesta jag kanner, vet jag,
dom har ju haft en hdrd barndom och sadar vidare. Som jag, med [mina]
kompisar.”

I datidens dansliv kunde klassklyftorna ibland komma upp till ytan, till
exempel i samband med motsattningar mellan arbetar- och liroverksung-
domar. Men de klassoverskridande kontakterna var ocksé betydelsefulla.
Stadernas arbetarungdom var ofta tidigt intresserade av nya ungdomliga
nojesstilar, och sarskilt i swingdansen gavs mojligheter till moten 6ver sa-
vil klass- som konsgrinser. Arvda sociala klyftor aterskapades stindigt
men kunde dtminstone delvis och tillfalligt ocksd 6verbryggas i den mo-
derna ungdomskulturens gemenskapsinriktade fritidsaktiviteter, i nojespa-
lats och dansbanor. Aven de nya ljudmedierna — inte minst radion — gjor-
de musikgenrer allmint tillgangliga och skapade gransoverskridande mo-
tesplatser. Detta ledde till framvixten av en sorts gemensam “mellanmu-
sik” som i princip alla kinde till och kunde tycka om, 4ven om medier och
musiklokaler ibland ocksd kunde anvindas for att smakmassigt skilja ge-
nerationer eller klasser t.?

Sangmaterialet innehéller dtskilliga referenser till denna blandning av
samhillsklasserna, exempelvis i ”Be-bop lares hiar” (1949): ”Om ni sitter
vid ett skrivbord eller i ett gammalt skjul / sd folj med oss, vi ska inte
sldss”. Dessutom dr populirmusikhistorien full av exempel pa hur musik-
och dansformer overfors inte bara mellan etniska grupper utan ocksa mel-
lan sociala klasser. Ett litet exempel dr den kdnda melodin ”Lambeth
Walk”, som i Londonmusikalen Me and My Girl (1938) sjongs och dan-
sades i arbetarkvarteren soder om Themsen. Den hade rotter i de manliga
cockneyflanorernas svassande gang och knot an till lokala karnevaliska

148



Det laga

arbetarklasstraditioner, som genom formedlingen i musikalen, radion och
filmer blev omattligt populir dven pd flottare dansgolv.* P4 liknande satt
flyttades (och flyttas an idag) stindigt verk och stilar upp och ner langs
statusstegen, fir sina funktioner och betydelseladdningar modifierade och
kan i vissa ldgen bilda ett slags klassoverskridande kitt.

Blablusarnas agitprop

P4 tjugotalet var det sarskilt en grupp som klassmassigt och politiskt stall-
de sig vid sidan om en dominerande mittfira och sokte utveckla en radi-
kalt alternativ kultur, med musik och teater som vapen. Bl4 blusen utgjor-
de i manga avseenden ett politiskt och klassmissigt alternativ till den do-
minerande fin- och populirkulturen. Den kommunistiska agitpropverk-
samheten bildade en sorts separat parallellvirld, en ligeroffentlighet vid
sidan av ovriga medborgares medievarldar. Dar kunde man kanske ha for-
vintat sig att finna vissa jazzelement, eftersom det handlade om en ung-
domlig amatorverksamhet som friskt linade av tidens slagdiangor och
kommenterade tidens skeenden.

De flesta av Bla blusens singer var parodier pa populira singer till vars
kinda melodier nya satiriska texter skrevs. Aven de ildre arbetarsingerna
var ju for ovrigt ofta ocksa varianter dar vackelse-, nykterhets- eller skarp-
skytterorelsens marscher och singer anpassades till fackforeningskampens
behov. Och nir kuplettmelodier 1dnades fran Ernst Rolf och Karl Gerhard
hade ju dessa ofta redan ldnat dem fran utlindska kallor. Vad som var ori-
ginal respektive kopia kan dirfor diskuteras, ungefar som i den cover- och
samplingkultur som langt senare digital teknologi uppmuntrade i rap och
andra ungdomskulturella musikgenrer. Det hela var en sorts call-and-re-
sponse-kultur, dir egna inpass svarade pd bade tidens hiandelser och tidi-
gare sangversioner, antingen med satirisk-ironisk udd eller med en viss
karleksfull reverens. Satiren kunde men behovde inte alls rikta sig mot det
visans originalversion stod for. Ett exempel var ”»AK-sangen”, som skrevs
1935 av Karlshamns Bl4 blusen-grupp. Den skildrade tragikomiskt den ar-
betsloses vedermodor och utgick fran den folkliga rallarvisan ”Viktoria
hamn” eller "Rombaksvisan” frdn slutet av artonhundratalet.’

Men trots denna dialogiska relation var mellankrigstidens kommu-
nistiska varld socialt och institutionellt pafallande avskild fran andra soci-
ala varldar i samtiden. Agitpropen holl stort avstand till jazzens nya kultur-
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stromningar, och dnnu mer distanserade sig jazzen och den politiskt indif-
ferenta underhéllningsmusiken fran varje beréring med agitpropen. Medan
bldblusarna lanade sianger fran Karl Gerhard och delvis anvande samma
textforfattare, berorde denne inte med ett ord blablusarnas aktivitet. Ake
Pettersson var exempelvis scenarbetare at Karl Gerhard och skrev lattexter
till bade denne och BI& blusen. Samma texter sjongs ibland pa bagge hall
och fick d4 olika betydelseladdning av sina respektive sammanhang, antyd-
de Harald Andersson: ”Ja, d& behandlades visan som en stor, vildigt fin sa-
tirisk visa, men nar jag sjong den s var det kommunistpropaganda!”

Aven eftervirlden har noga uppritthallit ridin mellan de bigge virl-
darna. I Olle Edstroms 6versikt 6ver Goteborgs musikliv under mellan-
krigstiden namns exempelvis inte Bl4 blusen, och dir arbetarrorelsemusi-
ken behandlas berors enbart socialdemokratiska sdngbocker och moten,
den musikverksamhet som senare organiserades av ABF och SSU samt de
”sjungande gesillerna”.® De senare var ett kortlivat och foga framgangs-
rikt socialdemokratiskt forsok att 1928 organisera en motsvarighet till
kommunisternas blablusar. Det fanns som mest fyra lag om vardera tre
unga socialdemokrater som turnerade i Sverige for att inspirera till unison
sang. I tematik, inriktning och utseende kontrasterande de klart mot de
konkurrerande bliblusarna. Medan de unga kommunisterna bar blaa ar-
betarblusar, roda slipsar eller halsdukar samt enkla byxor eller kjolar i
mestadels mork cheviot, hade gesillerna alltid mork kavaj med mork slips
och ofta V-stickad tr6ja eller vist, pd huvudet keps eller palsmossa med
SSU-mairket framtill samt pd underkroppen dppelknyckarbyxor och hoga
snorkangor, vilket liksom hela gesilltematiken i dvrigt knot an till de libe-
rala fackforeningarnas tid med reminiscenser frin de forkapitalistiska
hantverkarskrana.” Gesillerna upptradde i riksradion 1928, trots hoger-
protester, och fick vilvilliga recensioner i Dagens Nybeter och Svenska
Dagbladet. Det gjordes i 6vrigt mycket farre politiska revyer och arbetar-
teateruppsattningar fran socialdemokratiskt an fran kommunistiskt hall.
SSU-klubbgingen upptradde infor ndgra val frdn 1936 och framat med
kupletter, visor, dikter och talkorer. Edstrom antyder att SSU-uppférandet
av ett fran tyskan oversatt talkorverk 1930 var det forsta av sitt slag, men
massdeklamationer och talkorer hade forekommit redan minst fem 4r ti-
digare inom bldblusen.® Bide Anna-Lisa Grénholm och Harald Andersson
minns till exempel ”Fanorna” (1928) som ett ambitiost talkorverk med
komplex formstruktur.
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I sin skildring av svensk ungdomspolitisk historia papekar Henrik
Berggren att den kommunistiska ungdomsrorelsen gav ungdomsbegrep-
pet en klassbestimning utifrdn arbetslivets villkor. Men trots att bldblus-
rorelsen siags ha varit mer betydelsefull an ungdomsstrejker och driftceller
namner han den endast en gang, tillsammans med arbetaridrottsrorelsen,
som exempel pa socialt inriktade ungkommunistiska verksamheter utan-
for arbetsplatserna. Inte heller nimns de sjungande gesillerna, som annars
ocksa vore ett relevant inslag i den ungdomspolitiska historien. Ett skal
kan mojligen vara att dessa gesallers uttalat antimoderna traditionalism,
med anknytning till det gamla samhillets folkliga och skramaissiga former,
skulle ha motsagt tesen om socialdemokraternas modernism, dir den so-
cialdemokratiska ungdomen uppfattades ”som direkt lierad med den mo-
derna tiden”.’

S4 aterskapas dnnu sjuttio ar senare den ooverstigliga klyftan mellan
arbetarrorelsens grenar, genom att den politiska musikrorelse osynliggors
som dé var mest omfattande — vad man 4n mé anse om den. For man kan
knappast sidga att det bara rorde sig om ett numerirt forsumbart fenomen.
Det fanns blablustrupper i minst ett dttiotal svenska orter; Stockholm och
Goteborg hade dartill flera olika trupper.'® Samarbetet var tatt mellan Go-
teborg och Stockholm, dir det vid sidan av de helt dominerande (obetal-
da och outbildade) amatorerna fanns enstaka professionella artister som
engagerade sig i grupperna. I Goteborg var det enligt Andersson framst
amatorer fran arbetarklassen, men dir deltog bland andra dven skadespe-
laren Knut Holm fran Stadsteatern, som sjong solo vid storre tillstallning-
ar. Manga blablusgrupper var kortlivade, och hogst ett tjugotal tycks ha
existerat samtidigt. De smd orterna var livaktigast, sarskilt bruksorter och
andra platser dir arbetarnas organisationer var starka runt en domine-
rande industri. Trupperna knéts liksom all agitpropverksambhet till kom-
munisternas ungdomsférbund SKU. Partiknytningen var dock inte alltid
helt entydig, och gruppernas grad av politisk och estetisk sjalvstandighet
varierade.

Bla blusens sovjetryska forebild uppstod i borjan av tjugotalet ur Pro-
letkult, tidningsteater, klubbteater, konstruktivistisk teater och attrak-
tionsteater. Ture Nerman horde till de svenskar som fick uppleva den vid
ett Moskvabesok 1927. Den upplostes dir 1928 som resultat av stali-
nistisk kulturpolitik, men blomstrade da istillet i bland annat Tyskland ef-
ter framgdngsrika ryska gastspel 1927 och med rotter dven i tysk politisk
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kabarettradition. 1929 kom den iging i Sverige. Omedelbart efter parti-
sprangningen 1929 forekom att kilbomska och sillénska grupper arbetade
parallellt. Den svenska Bla blusen var som starkast omkring 1932 men
gick sedan nedat och omvandlades till mindre agitpropbetonad arbetar-
teater. Detta kan forklaras med en stagnerande amatorkultur under tjugo-
och trettiotalen, den expanderande statliga kulturpolitikens uppifranper-
spektiv, uniformsforbudet, nodhjilpsarbetena (AK-arbetet), ett bristande
centralt partiintresse for verksamheten och s3 till sist som spiken i kistan
folkfrontsstrategins genomslag 1935." Men den ebbade ocksd ut som re-
sultat av att Stalins folkfrontspolitik skapade ett forsiktigare agitations-
klimat och omojliggjorde den satir mot socialdemokratin som var en rod
trdd i Bla blusen. Det kan ocksa ha varit sd att denna uttrycksform vart-
efter helt enkelt uttomde sina estetiska potentialer och darmed forlorade
sin fraschor och attraktivitet till forman for andra och mer tidsenliga for-
mer. Jazzkulturen kan dirvidlag ha spelat in som en sorts konkurrent, sir-
skilt bland ungdomar for vilka de traditionella kupletterna och kampvi-
sorna nog si smaningom borjade kinnas forlegade.

1934 bildades istillet Arbetarteatern, som upphorde 1947. Denna
hade en betydligt mer forsonlig hdllning mot den socialdemokrati som agi-
tationen ofta tagit sikte pd, vid sidan av arbetsgivarna, hogern och nazis-
men. Fragment av kuplett- och revyverksamheten upprattholls dock tidvis
i andra former. Karl Gerhard har en kuplett som handlar om ”de roda ka-
féerna”, som inte var socialistiska men hette s for att de var orientaliskt
draperade med palmer och rod belysning. De hade levande musik pa drag-
spel och banjo och ibland dven kabaretupptridanden. Harald Andersson
engagerades i tre ar mitt pd trettiotalet av en liten sddan kafékedja, vars
storsta kafé hette Orientals Salonger och rymde uppemot 500 personer.
Dir upptridde han med en mixad repertoar med vissa instrodda satiriska
stycken. Han upptrddde under andra viarldskriget ocksd i nojesdetaljen
inom Forsvarsomrdde Vist och turnerade bland annat lings norska grian-
sen. Dir forsokte han framfora en Hitlerfientlig sketch men blev vartefter
hindrad péa grund av Sveriges neutralitetspolitik.

Andersson argumenterade for att vanliga arbetare skulle skriva recen-
sioner i partiets tidningar, inte bara proffstyckare, och blev efter kriget kri-
tisk mot att en massa intellektuella kom med i partiet: ”Ingenting dog som
kom underifrdn. Man engagerade till arbetarmoten operasingare som
sjong arior.” Hans hat mot socialdemokratins klassforraderi” kunde fa
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paradoxala konsekvenser. P4 en tagresa under kriget hamnade han bred-
vid tva broder, en likare och en major. Andersson kopte ut brannvin och
sjong antisocialdemokratiska kupletter for dem, vilket dessa tvd borgerli-
ga medresendrer gillade sd mycket att de till och med bjéd in honom till
sin nyligen dode fars gods for att sjunga! Sa uppstod egendomliga allian-
ser som bidrog till att ytterligare fordjupa sprickan mellan arbetarrorel-
sens grenar. Harvidlag fanns givetvis ocksa en spanning mellan olika bla-
blusindivider, och det var ingen slump att Andersson pé sjuttiotalet ham-
nade hos KPMLr medan exempelvis Gronholm forblev SKP/VPK/V tro-
gen. Andra, som exempelvis Ake Pettersson, var och forblev syndikalist,
medan ater andra blablusar var ritt l[jumt engagerade och snart limnade
vansterpolitiken, dven om de kanske fortsatte med musiken i andra for-
mer, exempelvis som folkviseartister. Nagon total ideologisk enighet fanns
aldrig. Nagra uttalade gemensamma perspektiv eller mal tycks man knap-
past aktivt ha formulerat pa basplanet: Vi gjorde det for att vi tyckte det
var kul, vi kinde for det”, understrok Gronholm.

Andersson gillade sjilv revyer men inte amerikansk eskapistisk bio,
som han tyckte mest handlade om kirlek och cowboys. Anda insig han ti-
digt agitationens begriansningar och menade till exempel att rena kamp-
sanger bara kunde fungera vid foérsta maj och andra demonstrationer:
”Det gar inte att std och knyta hianderna och gnissla med tinderna och
skraimma minniskor [...]. Vi tonade ner det dir med kampsanger”. Fore-
stallningarna blev till traditionella nummerrevyer, ofta tudelade i en all-
varlig avdelning, ofta med sammanhangande handling, och en littsam
sektion med nummerrevy utan nagon tydlig rod trad.

P& bldblusarnas repertoar stod forutom den svenska arbetarrorelsens
sanger ocksd Oversatta tyska och ryska kampsdnger och sketcher samt
folkliga stycken. Populdra sdnger och sjomansvisor gavs politiserade tex-
ter. Man samlade ofta flera nummer till satiriska revyer om aktuella fra-
gor, inspirerade av den tyska kabarettraditionen, den ryska och tyska bla-
blusrorelsen samt de inhemska kuplettmakarna med Ernst Rolf och har
sdrskilt Karl Gerhard i spetsen. Diar blommade en kritisk paroditradition
upp med férfattare som Gustaf Hjorvard” Johansson och Ake Petters-
son, som stod med ett ben i bagge lagren och dven skrev texter a4t Rolf och
Gerhard. Gustaf Johansson (1895-1971) var chefredaktor for Ny Dag
193459, satt i andra kammaren 1945-69, skrev under signaturerna
Hjorvard och Hedeby kupletter sdval till kommunistiska revyer som till
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Ernst Rolfs ”Kors i Géta Kanal” (1927). Ake Pettersson (1908-91) var
scenarbetare pa Folkteatern och Cirkus i Goteborg, kdserade och skrev
dagsvers i Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning, Arbetar-Tidningen
och Goteborgs-Posten, och vid sidan av sina kommunistiska revyer sam-
arbetade han frdn 1936 med Karl Gerhard i en rad kupletter.? Algot
»Westis” Westberg och Ake Hansson hérde till dem i rérelsen som ansdgs
duktiga som musiker: de kunde noter, arrangerade allt och komponerade
en del saker. F4 av aktivisterna kunde annars konsten att komponera mu-
sik, annars hade man mojligen gjort det mer. Men musikldnen var ocksa
funktionellt effektiva: eftersom folk kidnde igen melodierna kunde de
snabbt ldra sig latarna utantill, minnas dem och sjunga med. Sa dkte agit-
propen liksom sndlskjuts pa den ”vanliga” populdrmusiken.

Knappast ndgra dokumentira inslag anviandes dock, till skillnad fran
hos Ernst Toller som i Tyskland arbetade mer med sddan collageteknik.
Inte heller brukade man fora fram riktigt aktuella dagsfragor eller upprop:
trots agitpropformen handlade det om en tydlig dtskillnad mellan kultur
och politik, dar blablusarna upprittade ett visserligen politiskt intresserat
men 4anda klart estetiskt rum, skilt frin den rena politiska agitationen. Ut-
vecklingen gick successivt fran kampsang till kupletter med satir, teater
och underhallningsinslag. I de satiriska kupletterna anvindes en rad olika
typer av kidnda melodier, dock aldrig eller sillan med jazzinslag. Blablu-
sarna tycks ha vetat vildigt lite om Brecht, Eisler och Weill. Brechts och
Eislers ”Solidaritetssing” fran filmen Kuhle Wampe (1931) sjongs exem-
pelvis i oversattningar av tyska flyktingar fran mitten av trettiotalet, men
deras sdnger ansags oftast for svara att sjunga. Ernst Toller var dd mer
kdnd hir, genom att den svenska uppsattningen av hans revy Hoppla vi le-
ver! gav impulsen till att Bla blusen forst bildades i Sverige. Denna revy in-
leddes for ovrigt pa liknande sdtt som Taltprojektets forestdllning 1977
med en prolog som ldstes av en narr med piska.

Amatorismen luckrade avsiktligt upp gransen mellan artister och pu-
blik, och ett uttalat huvudsyfte var just att som ett led i en strivan till po-
litisering gora alla till aktiva deltagare i de rituella arrangemangen. All-
sang var vanlig pd den tiden, sarskilt men langtifrdn enbart i de politiska
sammanhangen. Bldblusarna gav egna forestallningar pd den egna orten,
turnerade runt till andra vinorter och medverkade dven vid demonstratio-
ner, politiska moten och fester. Publiken kunde ofta latarna och kunde
sjunga med, sirskilt i borjan i allmidnt bekanta kampsanger som ”Interna-

154



Det laga

tionalen”, ” Arbetarmarseljdsen” och "Hundragruppernas sang”. Nar det
senare blev mer teaterkupletter 4n kampsanger var publiken storre och
lyssnade noga pa orden men sjong inte med lika mycket. Overgangen fran
kampsédnger och talkorer till sketcher och kuplettsing minskade delvis pu-
blikens aktiva medverkan men var samtidigt en littnad for blablusarna
sjdlva, som da fick uttrycka sig mer fritt i en mer omvixlande repertoar,
berdttade Gronholm.

Repertoaren framfordes som regel med komp av piano, gitarr och
dragspel, ibland dven mandolin, fiol och banjo (framst till kampsdngerna),
trumpet, cello, kontrabas och/eller slagverk (vid revyer och andra storre
tillfillen). Gronholm mindes att man i Goteborg varken hade gitarr, pia-
no, bas eller trummor utan fraimst banjo, mandolin och dragspel, medan
Andersson hdvdade att man anvinde banjo, dragspel, violin och gitarr
men varken piano eller slagverk, sd praxisen kan ha varierat betydligt:
man tog vad som stod till buds. Vid ndgra massmoten forekom hela man-
dolinorkestrar. Men det var knappast ndgra jazzensembler och inte heller
musiker med sddan genrebakgrund, utan grunden var snarast orienterad
mot det tyska och ryska som var rorelsens inspirationskallor. Texten var
alltid viktigast, vilket motiverade mycket sparsamma instrumenteringar
och arrangemang, utom vid dans. Musikerna spelade efter noter och det
forekom sillan stimsdng. Instrumentala lyriska stimningsstycken och
uvertyrer kunde forekomma, liksom nigon gang instrumentala ljudeffek-
ter, exempelvis nir en trumslagare gjorde ljud till en mélvaktspantomim
under ndgon beredskapsturné. I ”Till alla er soldater” (1938-39) fanns
kulsprutesmatter som ljudeffekter bakom introduktionen, framstallda
med harskramlor, virveltrumma och en blasorkester. Men sé gott som ald-
rig forekom instrumentala partier, solon eller improvisationer i singerna.
Négon ging anvindes film pa scenen. Nir singen ”Eko fran skyttegraven
(Det ar fardigt igen)” (193 5) uppfordes pa Auditorium projicerades bilder
pa engelska soldater bakifrdn upp pd en uppspind duk i fonden, i takt
med sdngen. Skott och andra ljud hordes ocksa. Man forsokte sedan upp-
repa detta pd Masthuggstorget i Goteborg men misslyckades eftersom du-
ken var for liten, mindes Andersson. Men texterna kom alltid i forsta
hand, dels pa grund av det politiska syftet, dels lade nog popular sdng i
allminhet d4 storre vikt dn efter rockens genombrott vid att varje ord
skulle horas. Melodierna valdes noga for att i sin karaktir bara textbud-
skapet, och texterna finslipades for att rytmiskt och formmassigt passa val
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ihop med melodistrukturen. Bara sa kunde textens damne effektivt na ut till
publiken. ”Huvudsaken var alltid texten” men ”musiken vallade vildiga
bekymmer” eftersom det var viktigt att vilja en melodi som lyfte fram tex-
tens budskap pa ratt satt. Man undvek stora gester, lade stor vikt vid text-
ning, artikulation och andning och lit aldrig kompet bli sd komplext eller
starkt att det storde texten.

Musikmedier kunde ocksd komma till anvdndning, om dn sporadiskt.
Pingstdagen 1934 marscherade nazister genom Masthugget med blasor-
kester, och di hordes ”Internationalen” fran alla fonster dir kommunis-
ter, socialdemokrater eller syndikalister bodde, berdttar Gronholm. Kamp-
sanger utgivna pa platta fanns forstds i en del arbetarhem, men nagra ski-
vor tycks inte ha spelats in av bldblusarna medan det begav sig, dirom ar
mina informanter 6verens. Andersson var inte med i radio forran under
beredskapsaren, da en revy sindes. En vininna till Gronholm spelade in
sig sjalv pa "Hor din egen rost” for ndgra kronor pa Liseberg. Den medie-
form som anvindes férutom levande framféranden var de tryckta sidng-
bockerna som utgavs i samband med kongresser och dylikt och innehéll
texterna till kampsdnger och vissa kupletter — melodierna forutsattes ju ef-
ter gammal skillingtrycksmodell redan vara kinda.

I detta sdngmaterial forekom — liksom i annan kuplett- och schlager-
tradition — en hel del mediesatir, som i vissa fall ocksd kunde tangera jazz-
musikfenomen. T singen "Kom in och se” (1935) ironiserades det over
film, dans och grammofonmusik, nir exempelvis biografernas affischer
och ljusreklam sags utlova naken osedlighet i bide vampyrfilmer och hos
Garbo. Aven hir anas en ambivalens, i det att det som satiriseras egentli-
gen beskrivs ritt lustfyllt kittlande. Sarskilt galler det dansen: *Var mo-
derna dans den ar en tornekrans for alla gamla surdgda esteter. / Vippande
pd baken dansar kickan naken vickande forargelse / hos pastor Grinde
som har moralisk plikt. Men alla ménniskor lider ju ej av gikt. / Lat dar-
for jazzorkestern spela opp till dekadans. // I varje dancing palais man
vrickar dndan ur le’ / fran klockan &tta till tre — Kom in och se!” Kritiken
mot moralisterna tar hir udden av den forst antydda kritiken av kommer-
sialismens dekadens, och nir sedan ”den svarta Josephine” [Baker] och
Maurice Chevalier nimns som littklddda blir det egentligen ritt oklart om
det ska uppfattas som ett forkastligt uttryck for kapitalistisk kulturkom-
mersialism eller tviartom som attraktiva nojen som retar dessa religiosa
och konservativa ”gamla surdgda esteter”. Aven schlagerkritiken ir rela-
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tivt (s)vag: Vi pa tonerna frdn grammofonerna ska lyftas ifrdn denna
jammerdalen / till hogre sfiarerna. Musikaffirerna dom haller liv i poesin.”
Populdrmusiken som folkets opium och som Ionsam vara, men inget
starkt forkastande ens ndr smorsingaren Sven-Olof Sandberg fors pa tal.
”Bland alla plattheter ¢’ hans grammofonplattor de / som gor den storsta
succé — Kom in och se!” Det som sedan kritiseras dr dock bara hans rost
och stockholmska uttal, och det blir till sist enbart av sprakligt-litterdra

>

kvalitetsskdl som ”visbolagen” kritiseras, inte for ndgon ideologisk ten-
dens eller for sina ekonomiska produktionsformer. Bagge mina Blablus-
informanter framhivde betydelsen av en klar diktion sd att singtexternas
innehall skulle ga fram. Den fragan var tydligen viktigare dn att ifrdgasat-
ta kapitalismens musikindustri eller schlagervirldens ideologi, sd som mu-
sikrorelsen under sjuttiotalet skulle komma att gora. Kanske var denna re-
lativa dterhéllsamhet en naturlig f6ljd av Blablusens parasitira forhallan-
de till en breda popularmusiken, vars kdnda melodier genom de parodie-
rande inldnen utgjorde dess absoluta forutsittning.

De mest framgangsrika melodierna 1dnades fran aktuella filmschlagers
eller evergreens som ”Side by side”, ”Sjunde himlen”, ”Str6 lite rosor” el-
ler ”Under Stjarnbaneret”. Man tog dven melodier frdn namn som Ernst
Rolf, Edvard Persson, Carl Michael Bellman, Evert Taube och Birger Sjo-
berg. Bliblusarna tyckte mestadels om de ldnade melodierna och deras
upphovsmin och riktade ingen generell kritik mot nojesindustrin: ”Dom
storde inte 0ss”, sade Gronholm. Kommersiella artister som Ernst Rolf vil-
le ”ge folk nanting ... en stunds avkoppling i den grda vardagen”, med
”hyfsade priser”. Det fanns en viss sparr mot att stjdla de mest kanda och
aktuella svenska populdra artisternas singer (sidana som Ulla Billgvist,
Zarah Leander eller Sven-Olof Sandberg), eftersom man inte ville ironise-
ra over dem, vilket ju ocksa kunde ha slagit tillbaka pa Blablusarna sjdlva
om de trampat artisternas manga beundrare i arbetarpubliken pa tirna.
Det var da lattare med Karl Gerhards latar som liksom redan var stulna
och som dartill med sin textrika uppbyggnad limpade sig battre for den
typ av argumenterande, agiterande och raljerande texter som skrevs till.

En ndgot senare medie- och popularkultursatir aterfinns i ”Mannen
utan sjal” (1939). Forst gisslades ddr amerikanska gangsterfilmer: ”Var-
helst som ndgon gangster Over staten tog befil sd blev jag bjuden pa blo-
digt skadespel, / och det var det som gjorde mej till mannen utan sjil”. Se-
dan var det dags for svensk filmschlager: ”varje gang jag hor en schlager
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far jag sddan lust att hoppa opp och med kompositoren ta en dust”. Det
som angreps var schlagerns dysterhet: ”Forgives har jag vintat att f3 hora
nagot glatt. Bland Visans Vinner jag hamnade en natt, / och det var det
som gjorde mej till mannen utan skratt”. En sddan kritikriktning 13g inte
langt fran Ernst Rolfs, Alice Babs eller Povel Ramels appeller for livsglad-
jen. Ett gott humor var enligt Andersson A och O: ”Musiken har ju spe-
lat en sd oerhort stor roll. Den har ju varit den kalla dir arbetarklassen
har hiamtat styrka, mod, trost och framfor allt en vildig glddje ur. [...] Det
var satir och ironi, det var en gladjekalla...” Singens foljande verser bjod
dock pd en starkare kritik av radion och pressen som spridare av utar-
made och utarmande produkter. Dar nimns att jaget som barn dnnu ”lyss-
na’ i radio pd farbror Sven” vilket gjort honom till >mannen utan sjal”.
Han ”miste tron pa kvinnorna” for att veckopressens meningslosa skval-
lerjournalistik fordummar sina ldsare — sjalv har han provat och blivit
”idiot pa alla vis” — ”mannen utan vett”. Veckopressen beskrivs som sno-
kande ”schakaler” som fyller sina spalter "med logner och med dalt”. I
sista versen klagas istillet 6ver hoga krogpriser och skatter.

Anderssons syn pd musikens roll blandade pragmatism och idealism.
Musiken skulle glidja och skapa livsviktiga gemenskapskanslor: ”Utan
musik skulle hela jordklotet ga under. [...] Musiken har ju en sin samman-
hallande kraft, som ligger pa djupet hos varje manniska. Ur detta vaxer en
gemenskapskinsla”. Nagon stark ideologisering eller djupare tolkning av
musikaliska genrer och stildrag tycktes sillan ha gjorts (och dter ar kon-
trasten tydlig mot 1970-talets progressiva musikrorelses politiserade de-
batter om schlager och popmusik). Samma syn omfattade hela det tradi-
tionella kulturomradet, som ganska oproblematiskt sdgs som en kailla till
kraft och styrka snarare an nigot eget motsattningsfyllt falt: ”Kulturen
ska ge arbetarna ett eget tinkande, att dteruppritta arbetaren, att ge ho-
nom sjilvfortroende och sd vidare. Det dr det enda, det finns ingen annan
uppgift for kulturen. Och det méste goras i en form som tilltalar, och som
han kdnner med. Sedan dessa vagar hur man ska losa hans problem, det
ankommer pd partiet, pd politiken...” S4 fordelades uppgifterna mellan
kulturen och politiken, vilket garanterade kulturverksamheterna en relativ
sjalvstandighet gentemot partipolitikens omedelbara behov. Att arbetaren
ifriga var en man tycktes helt sjilvklart. Androcentrismen var lika stark
bland kommunisterna som i det 6vriga samhillet.
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Skilda vdrldar

Gustaf Rune Eriks horde till dem som kinde sig hemma i bade arbetar-
och jazzkulturen. ”Jo, jag har vuxit upp i arbetarkvarteren pd Soder i en
mycket bokfattig och trangbodd miljo, sd jag har hela tiden haft en natur-
lig anknytning till arbetarrorelsen”, berdttade han. Under slutet av trettio-
talet och krigsdren var han snarast anarkosyndikalistiskt orienterad. ”]Jag
skrev under kriget i Arbetaren och ungdomsforbundets tidskrift Storm,
ddr den unge Stig Dagerman, som var gymnasist dd, satt i redaktionen.”
Men det fanns en djup klyfta mellan de bagge varldarna. ”Karl Vennberg
var den verkliga kraften i det sammanhanget. Men dir skrev man inte om
jazzmusiken.” I ungdomsaren brevvixlade Eriks om jazz, kultur och poli-
tik med bland andra forfattaren Stig Carlson, som var starkt knuten till ar-
betarrorelsen och det socialdemokratiska partiet. Eriks var dven med i re-
daktionen for Clarté och forelaste for Clarté pd divarande hogskolan
(universitetet) pd Hollandargatan; bland annat ett ldngt foredrag om jazz-
musik. Han pratade dven flera ganger niar det socialdemokratiska ung-
domsforbundet ordnade diskussionsaftnar, litterara uppldsningar och and-
ra sammankomster pad fyrtiotalet. Han var ocksd redaktor for de tre
nummer som utgavs 1940-41 av den politiskt radikala konstnirsgruppen
Realisternas konsttidskrift Realisten. Han triffade i Clartésammanhang
Peter Weiss och dven en gang som mycket ung Bertolt Brecht, vars Tolv-
skillingsoperan gavs i Stockholm redan 1929, dret efter urpremiiren i Ber-
lin. S& visst var han med i bade jazzliv och vinsterpolitik, men dnda fanns
dar ett svaroverbryggat avstind, och de flesta tvingades vilja sida.

I Erik Asklunds roman Fanfar med fem trumpeter (1934) fir det unga
musikerginget starta under namnet ”The Red Boys” och upptrida pé en
kommunistklubb i Aspudden.” De spelar ”Internationalen” och sedan en
foxtrot som dansmusik. Sedan byter de namn och funderar pa att kalla sig
The Blue Boys, dir jazzens blda farg i viss man ocksé kan tolkas i politiska
termer som en rorelse bort frdn den vinsterpolitiska sfaren. Till slut kal-
lar de sig Melody Boys. Socialistisk arbetarkultur och jazzmusik var inte
helt litta att forena.

Den kommunistiska agitpropmusiken levde i en sorts egen parallell-
viarld som knappast alls berorde jazzsfiren. Den unge jazzmusikern Ar-
thur Osterwall var kommunist frin arbetarhem men sig sjilv aldrig nigon
Bla blusen-forestillning, dven om han kande vil till att de fanns: vid Ar-
betareinstitutet pd Klara Norra Kyrkogata ”satt dom dar affischerna upp-
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satta veckor i forvig om Bla blusen. Dom blev ju vildigt engagerade, runt-
om.” Han tog aldrig kontakt med dem, av ett enda skil: ”Jazzen tog ju
mig tidigt, vet du.” Medan bladblusarna var obetalda och musikaliskt ratt
oerfarna amatorer, var jazzmusikerna seriost syftande och ofta heltidsen-
gagerade i musiken, som for dem var som ett kall och en allt annat 6ver-
skuggande uppgift, inlemmad i en livsstil som inte l4t sig kombineras med
den lika absorberande alternativa politiska karriaren. Blablusarna vir-
vades bland vanliga arbetare med fallenhet och intresse pd bruken och ar-
betsplatserna, aldrig bland jazzvannerna, berittade han i intervjun: ”Ne;j,
nej. Nej, se jazz, det var inte accepterat”. Fordldrarna sjong arbetarsdng-
er hemma och i sillskapslivet, och det fanns klara grianser for vad som var
tillitet i dessa klassmedvetna hem: ”min mamma hade en vildigt bra sang-
rost. Hon skulle ha provat in pd Operan, och hon blev pakostad lektioner,
men det ansdg hennes far dd, att det var ocksa kapitalistiga’ synpunkter,
sa det dar skulle hon inte ga in pa”. En liknande skepsis drabbade jazzen.
Den sigs i dessa politiskt roda kretsar inte som arbetarmusik utan som
”amerikansk imperialistisk musik som ska erévra varlden”. Arbetarrorel-
sen var lange skeptisk mot jazzen: ”Den var mycket konservativ pa den
punkten, egendomligt nog”. Det drojde lange innan man accepterade jaz-
zen, att den inte var sa farlig”. Det tog nigra ar innan jazzen var rumsren
nog att beredas plats pa dansbanor eller i ABF-cirklar. P4 tjugotalet var det
ju till och med svart att fa gehor av musikernas egen fackforening: ”Jag
fick inte komma in i Musikerférbundet. [Gustaf] Wetterstrand sa [forakt-
fullt]: °Ni ar ju jazzmusiker!””

Ett litterdrt uttryck for en liknande skepsis aterfinns i Ture Bloms ro-
man [ ett jarnbruk frin 1946 med sin mycket kritiska skildring av en
folkparkskvill med dess musikunderhdllning, bestiende av en jazzorkes-
ter och en gammal operettsingare som sjong sjomansromantiska visor.
Denna musik angreps for att vara undermaliga ”skrammelmelodier” med
forljugna sdngtexter: ”Inte ett ord om redarnas utsugning, smutsiga skan-
sar och ett eldndigt liv”." Det rddde dock ingen total enighet i ndgon av
arbetarrorelsens huvudgrenar. Under trettiotalet inleddes ett praktiskt en-
gagemang i olika populdrkulturella aktiviteter sdsom idrott, nojen i Fol-
kets Park och Folkets Hus samt underhallande inslag i arbetarpressen.
Men detta fick sillan ideologisk uppbackning i den offentliga kulturde-
batten, dar det rddde en ndrmast enhallig fientlighet mot popularkultu-
ren. Till de fa undantagen horde Victor Svanberg som bland annat i tid-
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skriften Fonstret (1931) forsvarade ungdomens nya kultur mot dess stel-
benta smakdomare.”

Flera av de forsta generationernas svenska jazzmusiker kom frén arbe-
tarhem och hade ofta ocksa en radikal kommunistisk eller socialistisk bak-
grund. Dit horde till exempel dven trumpetarna Gésta ”Chicken” Toérn-
blad ( 1905-84) och Gosta Torner (1912-82). Tornblad berattade for mig
att han umgicks med Osterwalls, och det var genom partiets tillstillning-
ar som han sjilv borjade spela jazz, sd visst forekom det vissa 6vergangar
mellan varldarna. Men det var kring 1930 anda mestadels tvunget att val-
ja: antingen jazz eller agitprop. Bidde-och gick inte for sig. En enda géng,
i trettondrsildern, spelade Arthur Osterwall trummor i en forstamaj-
demonstration. Han var liksom sin far linge hart engagerad i politiken
och ldste Socialistiskt Bibliotek: Lenin, Marx och Engels. P4 faderns initi-
ativ lirde han sig engelska pd ABFE, liste Arbetarrorelsens historia for
Gunnar Hirdman och sexualkunskap for Elise Ottesen-Jensen. Men jazzen
”kom emellan”, och det gick i lingden inte riktigt att fa ihop de bagge de-
larna av livet. Nagon tid efter SKP:s sprangning 1929 limnade Arthur be-
sviken partiet, gick forst med kilbommarna men foljde inte med dem in i
SAP utan blev partilos vilde, ”less pa politiken”. Brodern Seymour som
1930 etablerat sig som orkesterledare passade dd 1933 pa att bjuda Ar-
thur och hans blivande hustru Lilly till dansetablissemanget Fenix-Palatset
i syfte att locka honom in pa musikerbanan istillet. Det fungerade: Thore
Jederbys basspel inspirerade honom att borja spela bas i broderns or-
kester.' Brodern Seymour 6vertalade honom alltsa att ta upp en jazzkar-
ridr som basist och singare, ndstan som en sorts ersittning for politiker-
banan. Kommentaren fran Lillys far som var murare var karaktaristisk:
?Jazz, fan, vad ar det for javla skit du gett dig in pa? Tanker du forsorja
hustru och familj med jazzmusik?”

Vid revyscenerna satt ofta regementsmusiker i orkesterdikena och spe-
lade efter noter. Karridren lopte dar ofta fran skolmusiken via varnplikten
och regementena till konsertfoéreningen. Sddana virtuoser kom sillan med
i jazzorkestrarna men spelade daremot pa revyerna, for det gav mer peng-
ar som extraknack till arbetet pd dagtid. Tjugotalets unga jazzmusiker
kande till denna revyrepertoar men anvinde den inte sjalva: ”Vi kunde no-
ter, men vi var ju inte intresserade av det dir”, berittade Osterwall. Av si-
val politiska som musikaliska skal upprittholls siledes klara ragangar
mellan de olika varldarna.
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Blablusaren Andersson minns dock att Osterwall en ging kompade ho-
nom pa Bal Palais. Andersson var ”livridd da att mota denna danspu-
blik”, men det visade sig enkelt: ”sd glittigt och sd latt som det var att
framfora ndt i Stockholm, gentemot hur det dr hir [i Goteborg]. Det ar
publiken.” Han var dven pa Nalen, med 6verraskande framgang. 1 Stock-
holm tog dom emot mycket glittigare, nastan reservationslost, och gav
valdiga applader. Hir 4r dom mer eftertinksamma.” Néagot mer omfat-
tande samarbete blev det aldrig: Osterwall nimner ingenstans kontakten
och mindes sig aldrig ens ha bevistat ndgon blablusforestillning.

Aven arbetarforfattaren Artur Lundkvist bekriftade i intervjun bilden
av djupa klyftor mellan musikvirldarna: ”...ndgon sirskild forbindelse
med arbetarrorelsen forekom inte fran var sida i varje fall. Jag vet inte vil-
ken stillning hot-jazzen hade eller fick inom arbetarrorelsen. Jag tror det
drojde vildigt linge innan det tringde igenom, och det blev nog dom dn
mera populira sorterna som kom sedan. [...] Jag tror att om det skulle va-
rit protester mot hot-jazzen, sa strandade det pa att man i allminhet inte
kinde till den. Det var s& mycket senare.”

Jazzen klov arbetarklassen i tva lager. Valet stod mellan gammeldans
och den moderna jazzen — ett val mellan tvd skilda stilvarldar som inne-
fattade danser, kldder och livsstilar. De som ogillade jazz tyckte kulturkon-
servativt att det var ett hemskt dunkande och bldsande, med en instrumen-
tation och melodik som kidndes ovan. Jazzen sigs enligt Harald Andersson
som frimmande import av kommersiell amerikansk dekadens, men sam-
tidigt var den ju ”negermusik”, som man av ideologiska skal kanske bor-
de sympatisera med.

Jazzen var inford av element i det har landet som inte tillhorde ar-
betarklassen, och den var kommersiellt inriktad, och vi var radda
att den skulle ta 6verhand och bedova arbetarna, anvindas som ett
vapen for att bedova dem. [...] Den kommersiella musiken har ju
en oerhord makt, men jag tror att om arbetarna kunde f4 ett alter-
nativ — en musik som ger dom en riktig livsgladje och samtidigt na-
turligtvis forhojer deras optimism om livet 6verhuvudtaget...

Konst ska lyfta upp, inte bedova eller trycka ner, tyckte den Stalintrogne

Andersson. Den bor skapa optimism, kampvilja och skonhet. Han hogak-
tade dirfor den klassiska musiken, som han sig som virdefull, dkta och
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riktig. Ingen kommunist ville eller vigade pa den tiden kritisera klassisk
musik offentligt, utan man sdg upp pé alla som var professionellt tranade.
Klassiska skivor accepterades kanske inte utan vidare i de roda hemmen
utan kunde ses som borgerliga, men virtuosa musiker hogaktades alltid.
Bildningstorstande arbetargrabbar gick pa de kaféer som hade jukebox
med klassisk musik, dar de lyssnade pad operetter, operaarior och andra
klassiska stycken. Vissa arbetare hade forilskat sig i den typen av musik.
P4 sddana kaféer var det allvarligt och tyst, dar fick man inte prata och
stora lyssnandet.

Aven Stig Ring, som zgnat sig mycket at socialdemokratisk studiecir-
kel- och kulturverksamhet, framhivde att arbetarrorelserna visserligen
kande distans till det klassiska arvet, men ocksd en enorm respekt for det.
Denna respekt for kulturarbetares professionalitet gillde dven den bredare
populidrkulturen. Vad giller koryféer som Ernst Rolf kinde man *vildig
underdénighet vid tanken pa denne store, som kunde gora sana forestall-
ningar som det kom sd mycket folk till och alltihop det ddr — skapa san
nimbus omkring sin person och alltihop det dar”. Kulturlivet genomkor-
sades av djupa klyftor men 6ver dem fordes forvanansvirt lite dialoger,
ens av kritiskt slag. Ocksd Osterwall sade sig kidnna djup respekt for
konstmusiken:

Vi var ju mycket intresserade av serios musik, darfor att vi respek-
terade ju solisterna. Vi har ju alltid respekterat kunnandet. Jag for
min del, som spelade bas: nar jag horde en riktig basist som spelade
svara saker, och operaknuttar och sdnt dar... Alla jazzmusiker var
intresserade av, och respekterade den seritésa musiken: Vilka skolor
dom hade gétt i, vilka oerhorda 6vningar...

Trots denna respekt upprattholls alltsd klyftorna noga. Fenix-Kronprinsen
var “ett borgerligt overklasstille”, och medvetna arbetare gick hellre pa
Arbetarforeningarna, Arbetareinstitutet och ABF:s dansaftnar. Och en lik-
nande distans fanns hela perioden mellan arbetarkulturen och jazzen.
Agitpropen var lika ambivalent infor den amerikanska ”negerjazzen”
som jazzmusikerna var rddda for att fa sin entusiasm stord av klafingriga
politruker. Det fanns vissa sammanbindande linkar mellan jazzen och ar-
betarrorelsen — exempelvis dansade man jazz dven pa fackforeningsfester.
Men de musikaliska sfirerna holls i allmdnhet noga isir. En potential for

163



Moderna manniskor

gemensam front kan mojligen ha funnits i viljan till radikalitet och aktua-
litet. Men denna samverkanspotential utvecklades aldrig pd grund av
vansterpolitikernas osdkerhet infor jazzens instormning i kombination
med jazzdiggarnas politiska individualism.

Kulturklyftor

Hur hanterades da klyftor mellan hogt och lagt i kulturen generellt, utan-
for arbetarrorelsens politiska sammanhang? Den kommunistiska propa-
gandan stillde sillan folk-, populdr- och konstmusik mot varandra, men
hur var det med de kulturella smakpolariseringarna i jazzens och schla-
gerns varldar?

Att uppritta smakmadssiga vardehierarkier tycks ofrdnkomligt, och tu-
delningarna mellan hogt och lagt hidnger ihop med social makt och sta-
tusstrider. Distinktioner mellan serios och kommersiell musik gors inte
enbart av konstmusikens talesmin utan skir ocksa ritt igenom populir-
musiken. Aven om populirkulturens virld inte enbart handlar om att vir-
dera kvalitet och skilja bra fran daligt, genomsyras den av standigt upp-
dykande smakdebatter. Kritiken mot moderna fenomen forsokte standigt
klassa ner dem som ldgre stdende skrapkultur utan estetiskt varde. For
kulturkonservativa till hoger och vinster gillde det att trycka ner dem sa
langt som mojligt, helst under civilisationens bottenmarke. Det gillde hela
den moralpanikdebatt som redan nimnts. Men ocksé Ernst Rolfs och Karl
Gerhards kupletter riktade sddan kritik mot nyare popularkulturella me-
dieforeteelser — bland annat mot skvallrig nyhetspress, ytliga veckotid-
ningar, filmindustrins stjirnkult, den nya ljudfilmen och den svenska fil-
mens provinsialitet.

En ledare av Paul Scise i tidskriften Tidsvittnen 2/1935 hivdade att
”filmen som konst” mer dn andra konstarter dr “slaviskt beroende av
penningen” och att ”inom filmen ar allt tilldtet. Dar finns ingen tradition,
ingen inre lag, intet forflutet. Man ’gor allt” d.v.s. allt som lonar sig”, vil-
ket betyder fula, vulgira och stupida filmer”. *Hur rutten tiden an ar
fortjanar den icke detta. Den vinder sig bort fran dessa alster som visar en
vidrig spegelbild. Tiden har dnnu férhoppningar, trots sitt andliga svag-
hetstillstand, och den upprores av dessa skildringar, hur vilgrundade de dn
ma vara”. Nir Scise ”om kvaillen betraktar de sprangfyllda salonger dar
massan samlas for att se nagot slags vanvett reflekteras pa en vit duk” tan-
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ker han pa apokalypsen: ”Och jag fragar mig allvarligt, om icke Odjuret
ar identiskt med filmen som jag dlskar och vars allsmiktighet pa en ging
skrammer och fascinerar mig!”

”Radiopubliken blir si latt besviken om den ej far lyssna till hans gla-
da sdng”, pastods det i ”Trummis-Nisse” (1937). Detta knot an till en seg-
dragen debatt om radions musikutbud, dar konst- och populirmusik di-
rekt stilldes mot varandra. ”Radiochefen i tusental far brev frin de lyss-
nandes skara. / I alla tonarter brevena gar — sota och sura och rara. / [...]
Ja striden star skarp emellan Beethoven och Jularbo”, sjong Kar de Mum-
ma i Blancheteaterns sommarrevy (”Det ar den stora, stora, stora, stora
karleken”, 1938). Det fanns bara en radiokanal och dess musikutbud var
en offentlig angeldgenhet. Diskussionerna om detta ger goda inblickar i ti-
dens smakspel.

Radiotjansts lyssnarundersokning 1928 visade att publiken ville ha
mindre av modern dansmusik i radion och mer av dragspelsmusik, visor
och gammal dansmusik.” Det gillde bade stider och landsbygd, arbetar-
klass och 6verklass. De som saledes samfillt var emot det nya var emeller-
tid licensinnehavarna, som horde till de dldre generationerna. Radiolyss-
naren gjorde en ny undersokning 1933, dir en generationsmotsittning
tydligt framtradde och dir dragspel och gammal dans minskat sin popu-
laritet fran 9o % till 75 % medan modern dansmusik 6kade fran 28 % till
38 %. En forandring var alltsa pd vig.

Efter andra viarldskrigets slut fick jazzen storre plats i radion, bland an-
nat genom ungdomsserien Jazzen under fem decennier. Radion gick allt-
mer seriost tillviga och borjade dela upp genren i en mer konstmusikalisk
och en populirkulturell gren, vilket svarade mot Radiotjinsts inbyggda
spanning mellan sina huvudsyften bildning och underhallning. Tidigare
fanns som formedlande mellanled mellan hoga och ldga genrer en stor sek-
tor av “mellanmusik” i form av littare konstmusik och hogre underhall-
ningsmusik. Men pa femtiotalet tynade dessa mellanformer bort, och po-
lariseringen mellan konstmusik och populirmusik 6kade som foljd av ka-
nalutbyggnaden och televisionen, den ungdomsbetonade rockmusiken
samt den i ledande institutioner alltmer dominerande konstmusikaliska
modernismen. Jazzen steg tydligt uppdt i viarde, med en kulmen 1968 da
jazzprogrammen fordes till musikradion och jazzsektionen till musikav-
delningen.' Flytten fran underhdllnings- till musikavdelningen var ett vik-
tigt steg i jazzens legitimering.
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Det fanns alltsa fran forsta borjan en spanning inbyggd i statens avtal
med Radiotjdnst, som 4 ena sidan patalade att programmen skulle vara
”av vaxlande art och skdnka god forstroelse samt 6ver huvud taget vara
dgnade att vidmakthélla allmanhetens intresse for rundradion” men sam-
tidigt hallas pad en ”hog ideell, kulturell och konstnirlig nivad och vara
praglade av vederhiftighet, saklighet och opartiskhet” samt se till att
”folkupplysningen och folkbildningsarbetet befrimjas”.” Det foranledde
stindiga intressestrider. Mdnga lyssnare (ddribland de jazzfans som fram-
trader i olika intervjuer) ville ha mer modern dansmusik, vilket motarbe-
tades av konstmusikens institutionellt starkare foretradare. En sddan var
Per Lindfors, som i Sveriges Radios 2s5-drsjubileumsskrift utredde
”Radions musikaliska problem”:

Musiken kallas ofta i dagligt tal tonspraket. Darmed ar ocksa sagt,
att den vill forkunna ndgot, att den har ett budskap till den, som
lyssnar. Ingen far likval lyssna hur som helst. Den, for vilken musi-
ken endast har ett ytligt underhallningsvirde, tillsluter sig sjilv for
dess djupare forkunnelse. [...] Liksom den religiosa forkunnelsen
kan musiken aldrig forstds med intellektet. Den riktar sig helt till
kédnslo- och viljelivet. Musiken ar kdnslans sprak.

Forfattaren beklagade det ”musikaliska morker” som radde: ”Sverige ar
ett av de f3 linder, som nistan helt saknar musikalisk tradition.” Det krav-
des lyssnartraning for att ta till sig den klassiska musiken:

S4 ledsnar man och soker musikalisk trost i jazzmusikens rytmiskt
gulroda hixbrygd eller underhéllningsmusikens snarfagra, senti-
mentala melodiflora. Den senare kan sannerligen inte stimulera till
annat dn synnerligen svala kinslotillstind. Musiken sjunker ned till
att bli ett obestimbart ackompanjemang till samtal eller arbete. Det
ar nastan det allra virsta.

Detta var det radions uppgift att motarbeta, men den stotte dd pad pro-
blem:

Inom ramen av ett enda program skall alla lyssnare sa langt mojligt
tillfredsstallas och dnnu hellre stimuleras till mer avancerat lyss-
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nande. Samtidigt tvingas ofta de mer kvalitativa inslagen ut i peri-
ferien av kvillsprogrammet, darfor att den basta sindningstiden
madste utnyttjas till de mangas underhéllning.

Genomgéngen av de ddrav foljande resursbehoven slutade optimistiskt:
”Om svenska folket da till slut kunde bli lika musikaliskt lyhort och mot-
tagligt som de gamla grekerna eller de primitiva negrerna i en avldgsen
Afrikaklan — da vore vi musikupplysare dntligen onédiga”.® I den post-
nazistiska eran var det for upplysta kulturforsvarare inte lingre det afro-
amerikanska som var huvudfaran, utan den férflackning som kulturin-
dustrin och underhéllningskonsumtionen innebar. I tidskriften 40-tal, or-
gan for det unga litterira avantgardet, granskade Ake Runnquist 1945 ti-
dens schlagerlyrik — ”den enda form av lyrik med vilken stora delar av
svensk ungdom nagonsin komma i beréring”. Han var skeptisk till jazzens

formdga och vilja att bidra till kulturens hojande:

Redan en ytlig 6versikt som den hir redovisade ger vid handen att
de svenska schlagertexterna knappast associera till “negroida par-
ningslekar”. Deras olimplighet ligger pa ett annat omrdde. Som jag
sokt visa, ar det i stillet som foresprakare for en passiv livsinstall-
ning de bora uppmarksammas. Schlagertextens tendens syftar till
att bibringa sympatisoren en ljus men improduktiv 6vertygelse att
det nog ordnar sig dnda. ”Lyckan kommer, lyckan gar den blir din
till nasta var” (S.0. Sandberg: Min langtans melodi). [...] Vistex-
terna fora oss in i en varld av urblekta schabloner, allmint hallna,
utan firg, personlighet och temperament. [...]

Jazzmusiken har snabbt utvecklat sig och brutit nya vagar pa sitt
omrdade, dit dven stora musikaliska begdvningar lockats. Texterna
forete diremot inga storre formella differenser, jimforda med ex-
empelvis sekelskiftets motsvarande alstring. Och dven om flera av
vara s.k. modernistiska skalder skrivit om jazz, fir man leta forgi-
ves efter vad de skrivit for den. Hir forefaller ett stort arbetsfalt att
ligga oppet for socialt kannande lyriker. Men n sa lange ar det val
bara i rotmdnaden man kan tinka sig en grammofonskiva med in-
skriften: ”Musik: G Gerschwin. Text: A Lundkvist.” !
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Jazzgrdnser

Ocksa jazzen sjilv drogs alltsd in i tudelningsivern. Vissa placerade den
vid den ldga och vulgirt folkliga eller kommersiella polen, andra ville lyf-
ta upp den i den hoga konstnirliga sfiaren eller anstrangde sig for att dra
granser mellan gott och daligt inom den. Sddana dikotomiseringar ingick
i samhallets storre kulturella polariseringsspel, dar just den nyimporterade
och darfor dnnu inte riktigt klart klassificerade jazzen blev en stotesten for
moderniseringen av smaksystemen.

Savil jazzens anhingare som dess motstdndare tenderade inledningsvis
att se den som ldg och popular kultur. Det gillde bade vita och svarta fore-
tradare och sdvil i USA som i Europa och Sverige. Med undantag for
Langston Hughes tog inte heller det svarta modernistiska Harlem-avant-
gardet jazz pa allvar, utan sdg den som en folkmusik som mojligen kunde
fungera som ramaterial for en framtida riktig konst.”? Denna viantan pa
ndgot svart geni visade att den traditionella konstsynen var brett forank-
rad i médnga lager och att jazzen till en borjan hamnade lagt pa etablerade
estetiska statusskalor. Detsamma gillde dven i svenskt tjugotal.

Genom hela perioden forekom sedan en rad olika forsok att hoja jaz-
zens status. Man sokte framhiva dess egna estetiska viarden och experi-
menterade ibland med hybrider mellan jazz och konstmusik. Till en bor-
jan tycktes detta kunna ske inom ett och samma kontinuum, s att jazzens
avantgardister och bredare artister verkade ganska mycket sida vid sida.
P4 fyrtiotalet borjade denna enhet tydligt brytas upp, samtidigt som stra-
vandena att fa dess ”finare” grenar officiellt erkdnda som fullvardig konst
blev mer framgangsrika.

Artur Lundkvist hivdade att han och hans vianner redan kring 1930
sdg pa de popularare typerna av jazz "med djupaste forakt: det existerade
en avgrund mellan hot-jazzen och den si kallade underhallningsmusi-
ken”. Men dnnu var klyftan inte fullt ut allmant erkdnd. I samband med
jazzens bredare kommersiella genomslag i Sverige runt 1940 skarptes po-
lariteten, for att vid slutet av fyrtiotalet tydligt skikta jazzen i kommersi-
ell schlager- och dansmusik, traditionalistisk dixieland respektive moder-
nistisk bebop. Bebopens avantgardism klov jazzen i inbordes stridande
lager: populdra traditionalister mot seriésa modernister. For det som kom
att kallas tradjazz virderades kvalitet genom en autenticitet som genom
kopiering av ildre klassiker sokte trohet mot de ursprungliga rotterna.
For bop-modernismen lag den sanna aktheten istillet i att forma skapa
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nagot radikalt nytt och eget, i trohet enbart mot nuets och den egna sub-
jektivitetens krav.

Gustaf Rune Eriks nimnde med emfas att det var ”vulgarmusiken, allt-
sa schlager och sd, som man protesterade mot, valdsamt”, och i tidskrif-
ten 4o-tal kritiserade Eric Sandstrom 1947 den kommersiella jazzens ”ba-
nalisering”, ”forkonstling” och ”dekadens”.”® Det kradvs en intensifierad
distinktion mellan skikt inom populirkulturen for att ”ridda” delar av
den upp i ”finkulturen”. Forst med en fixerad dikotomisering inom jazzen
kunde dess ovre skikt mer bestamt lyftas upp i den legitima kultursfiren.
Det var dit jazzen nddde nar femtiotalets rock’n’roll kommit in som popu-
lirare konkurrent och frijazzens sextiotalsavantgarde s smaningom eta-
blerade improvisationsmusiken som fullt ut konstnirlig i kulturbidrags-
namnder, musikhogskolor och recensionsavdelningar.

Liksom senare 1980-talets postmodernister kunde inte de avantgar-
dister som under mellankrigstiden tog sig an jazzen och ville rita om kul-
turkartorna undga att i vissa avseenden forstdarka distinktionerna mellan
hogt och lagt, endast aningen forskjutna. Deras strivan att uppritta jaz-
zens estetiska viarde ledde dem efterhand till att soka upphdja den till
konstmusik, vilket under efterkrigstiden gav upphov till en klyfta inom
jazzen mellan dixieland- eller tradjazzens bruksmusik och avantgardets
bebop och senare frijazz. Dirigenom forstarktes snarare dn utpldnades
smakhierarkierna.

Nir rockmusiken svepte in 6ver landet var jazzdiggarna ofta kluvna.
Somliga stillde mer eller mindre motvilligt upp som kompmusiker bakom
rockstjarnor som Little Gerhard, Rock-Boris eller Rock-Olga. ”Det fanns
en falang jazzmusiker som var javligt harda musikaliskt, dom sidgade de
andra. Jag var ju ung, och spelade med Rock-Boris. Dir var jag valdigt
strang, som 18-aring. [...] Vi spelade ju rock’n’roll pa turnén, men det var
fel musik — helst skulle man spela jazz”, berdttade exempelvis saxofonisten
Christer Boustedt.** Andra angrep rocken hart, i ordalag som var forva-
nansvirt lika dem som tidigare vints mot jazzen sjdlv. Nu var det jazzen
som var bildat och addelt civiliserad, medan rocken forefoll rd och vulgir.
Liksom Musikerforbundets talesmin pa tjugotalet forsvarade sina mer
traditionellt tyskorienterade underhéllningsmusiker mot jazzkapellens
konkurrens var det nu jazzbanden som sig sin utkomst hotad av ungdo-
mens nya och oborstade preferenser for dd annu ej integrerade, sjalvlarda
rockartister. Centrala grenar av jazzen vann allt starkare erkdnnande och
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legitimitet som konstart och kom sd smaningom dven att gora insteg i mu-
sikhogskolor och kulturndamnder.

Olika aktorer uppfattade denna process pa olika sitt och daterade dar-
for ocksd vindningen fran marginalitet till upphojd status olika. Vissa ser
foraningar om jazzens slutliga brytning med populdrmusiken redan hos
den unge Louis Armstrong, vars komplexa improvisationskonst tenderade
att overge den kroppsliga populirmusikens ”enklare” dansrytmer som
konstmusiken skyr som pesten. Under det tidiga sextiotalet konkurrerades
jazzen definitivt ut i ungdomspubliken av den brittiska rockvédgen, och jaz-
zens utveckling fran folkmusik over populirmusik ledde 6ver till konst-
musikens sfir. I Christer Boustedts 6gon togs steget dnnu senare: “ndn
gang kring 1970 sa vinde det over en natt. Innan hade vi kimpat utanfor
etablissemanget i allt, men sd plotsligt uppfattades vi som en del av eta-
blissemanget”.

De sinkande respektive upphojande strategierna var ofta motsagelse-
fulla och inbordes oférenliga, men kunde ocksd kombineras. Kanske kan
man urskilja fyra huvudrikiningar, beroende pa vilka synsitt pd det nya
och det ldga som kombinerades. Vissa valde att legitimera jazzens verk ge-
nom att associera dem med konstmusik, héja upp dem 6ver masskulturen
till en uttalat konstnirlig nivd och betrakta dem som fullvardiga estetiska
objekt for kontemplation. Andra hiavdade tvartom att jazzen just som po-
pulirmusik — som ansprakslosa bruksféremal for omedelbar njutning — i
deras dgon var minst lika bra som den alltf6r fina” konstmusiken och att
hela klyftan borde revideras eller till och med vindas upp och ned. I bag-
ge dessa ldger fanns sedan de som byggde sin strategi pa att jazzen sdgs
som uttryck for en gammal tradition (klassisk musik i det forra fallet eller
folkmusik i det senare), medan andra tog fasta pa att den var ndgot synn-
nerligen modernt (estetisk avantgardism respektive senaste un-
derhallningsmode). Sa kan man urskilja konsttraditionalism, konstmoder-
nism, populdrtraditionalism och populdrmodernism som fyra viktiga
stromningar.

Konststrategier

En strategi for att forsvara jazzen var att pa ett eller annat satt hoja upp
den till en konstnirlig niva och i forlangningen forlana den en konstmusi-
kalisk stampel. Har var det da viktigt att framhdva det som skilde jazzen
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fran ldgre stdende musikformer och istillet betona det den hade gemen-
samt med ndgon limplig inriktning inom den sd kallade seriosa musiken.
Det finns mingder av varianter pa detta forhéllningssitt, som grovt kan
grupperas i tvad underavdelningar beroende pa hur upphojandet forhall sig
till den forra dimensionen, alltsd till det moderna.

Somliga sokte legitimera den genom att i anslutning till hybrida kompo-
sitioner av Gershwin eller Ellington skriva in den i en klassisk tradition. Vis-
sa svarta jazzmusiker sorjde Over att aldrig ha sldppts in i konstmusikens
hogre sfarer, och forsok gjordes att skriva jazz pa traditionellt *fint” sitt. En
saddan konsttraditionalism kan anas i exempelvis Lulle Ellbojs orkesters in-
spelning av ”Lulle’s lullaby” (194 5) med sitt tydligt seritsa” anslag.

Byggstenar till en argumentation i denna riktning kan skonjas
pa manga skilda hall. Nar ”Trummis-Nisse” som spelar ”i Kalle Svenssons
ragtime band” i singen med samma namn frin 1937 sigs ha fitt sin kins-
la for takt ”av den goda grunden som han i vaktparaden lagt” snarare
overbryggades dn markerades genregranserna. Kopplingen till den vileta-
blerade marschmusiken smittar sd att siga den populdra genren med sin
egen legitimitetsaura. Om trummisen ar skolad i vaktparaden och anvan-
der ett gediget traditionellt hantverkskunnande kan denna ragtime dnda
inte vara sd helt forkastligt vasenskild frin det mer etablerade musikarvet.

Under rubriken ”I gar Ludwig van Beethoven ... I dag Duke Elling-
ton?” skrev Evert Reinhold i tidskriften Modern ungdom 1936: ”Jazz ar
jazz och skall bedomas sdsom jazz och dnnu si linge inte i forsta hand
som musik! [...] Jazzen dr en idé”. En konsttraditionalistisk ambition le-
der har till en viss besvikelse over att jazzen “dnnu sa lange” inte formadtt
leva upp till denna sin potential. I ett senare nummer ansig Reinhold rent-
av att ”jazzen pa senare tid uppenbarligen har stagnerat i sin utveckling”:
”Jazzens gyllene alder intraffade mellan dren 1925 och 1929”.% Det tyck-
tes alltsd alltmer osdkert om dess konstnirliga mojligheter nagonsin skul-
le kunna forverkligas fullt ut, men likval var det i konstmusikaliska termer
som virderingarna hidr gjordes. Fenomenet var internationellt, och dven
flera afroamerikanska musiker uttryckte en 6nskan att fa sin musik accep-
terad inom den klassiska traditionen.?

Jazzavantgardet intog 4 sin sida under bebop-eran en modernistisk elit-
position och kritiserade exempelvis den mer kommersiella dixielandjazzen
som alltfor romantiskt traditionsbunden och icke-innovativ: den saknade
”finess, teknik, sjdlfullhet och kansla” och formaga att ”forsoka finna ndt
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nytt”. Sdrskilt den vita avantgardismens min framhidvde konvergensen
med serios konstmusik och utformade didrmed en jazzstrategi som kan
kallas for konstmodernism. Dave Brubeck hade for sin del studerat kom-
position for Darius Milhaud och betonade dennes, Bartéks och Stravin-
skys jazzintresse.” Langtifrdn alla var dock 6vertygade om denna utveck-
lings fruktbarhet. Tonsdttaren Gosta Nystroem klagade apropa Duke El-
lingtons framtrddande i Stockholms Konserthus i april 1939: ”All jazz ir
baserad pa rytm, men den har aldrig utvecklats till en levande rytm som
t.ex. hos Stravinsky. Dess utveckling dr dynamisk och koloristisk och dven
i detta hianseende snor den sig som ett snyltdjur omkring den moderna
symfoniska musiken [...]. Inte ens en Duke Ellington med sin eminenta
formdga som kompositor och arrangor har formaétt att leda jazzen in pd
vigar mot storre konstnirlig utveckling.” Men ménga pa bigge sidor om
gransen investerade forhoppningar om ett 6msesidigt utbyte mellan konst-
musikens och jazzens avantgarden. Den mer populart orienterade kollegan
Gosta Rybrant uttryckte om samma konsert i Aftonbladet denna rakt
motsatta virdering: ”Det dr orkesterkonst av hog klass. Han har lart
mycket av Stravinsky och Ravel, det ar alldeles tydligt.” Dar Nystroem
satte upp hoga skrankor mellan hogt och lagt betonade Rybrant istillet
flodena mellan dem. 1 Filmjournalen vid samma tid hyllade filmvetaren
Stig Almqvist Ellington i likartade tongangar: ”Och liksom man mycket
ldtt skulle kunna ndmna filmer, som haft den utmirkta dubbelegenskapen
att dels erovra en mycket bred publik, dels vara mer dn vil godtagbara
som konstverk, sd finns det inom jazzmusiken foreteelser, som i sig forenar
popularitet och hog musikalisk niva. Dit hor i forsta hand Duke Elling-
ton.” Hans slutomdome var: ”Inte musik i stort format, men masterverk
inom sin givna ram. Jazzmusikens ddlaste smycken, prydnader for modern
tonkonst dverhuvud.”

Musikaliskt blev senare bebopen och dess experimentella efterfoljare
urtypen for en konstmodernism, men dd hade den sjalv mycket tydligare
borjat avskdrma sig frdn jazzens mer populidra grenar. Den egentliga be-
bopen blev aldrig sirskilt framtradande i Sverige, men inom efterfoljare
som cool och en rad senare avantgardistiska grenar fick svensk jazz en
framtradande position. Samma ar som “Lulle’s lullaby” spelade Expres-
sens elitorkester exempelvis in en ”Jam Session” (1945) med en seriost
experimentell héllning, ldngt fran sidval det populdra som det klassiska
konstmusikarvet.
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Nils Hellstrom kritiserade i sin jazzoversikt frdn 1940 den symfoniska
jazzens excesser 1 ”pompos europeisk operastil”. Dess autentiska och
livskraftiga kdrna kunde inte smaltas in i den klassiska konstmusikens
form: ”Aven nir sweet och symfonisk jazz hirjade som virst i New York
var den autentiska jazzmusiken icke d6d”. Han erkidnde dock att symfoni-
jazzen hade sitt varde: ”Den har haft sin betydelse darigenom, att jazzmu-
siken frdn att ha uteslutande vistats i storstddernas obskyra gladjekvarter
i ett slag fordes in pa konserttribunen.” Men det var inte som tungt klas-
siskt arv utan som en modern serios konstart som den borde lyftas upp dit
fran den alltfor 1dga masskulturens virvlar:

For stor popularitet leder litt till stagnation, och utan tvivel kan
man spdra en viss mekanisering i de nutida jazzorkestrarna och de-
ras repertoar, som under de senaste dren bjudit pd foga nytt. [...]
Publikens sensationslystnad eller kdnslopjunk inverkar naturligtvis
mycket negativt pd artisternas prestationsforméga. Det dr inte svart
att peka pa hundratals fall, dir verkligt begdvade musiker prostitu-
erat sin talang. Mdnga ledande musikpersonligheter, inte minst i
Sverige, ta fortfarande inte jazzmusiken pd allvar, trots att den si
genomsyrat all virldens ungdom, men jazzen har nétt en sidan om-
fattning och popularitet, att den mycket val klarar sig utan nigra
mer eller mindre framtvingade erkdnnanden. Det finns ocksd
ménga ledande musiker, som oforbehallsamt uttalat sig for den
[...]. Det finns mycken hysteri omkring jazzen, skapad av besin-
ningslosa ungdomar och smarta reklammén.

Har aterfinns en spridd antikommersiell retorik med sexualiserande ankla-
gelser om prostitution, om dn motsigelsefullt uppblandade med en viss
glidje 6ver genrens breda popularitet, samtidigt som behovet av officiellt
stod hos kultureliten understroks. For Hellstrom borde jazzen erkinnas
som “en konstform i miniatyr” att tas ”pa allvar” med sin bas i ett "afro-
amerikanskt musiksprak” som ”visat sig ha universell slagkraft och utan
tvivel med ritta kallats var tids folkmusik”.”” T samma bok beskrev sedan
Thore Ehrling sakkunnigt ”Jazzens tekniska sdregenheter” i forhdllande
till klassisk konstmusik med hjalp av ett ganska avancerat musikanalytiskt
sprak och dtskilliga notexempel.

Redan under tjugo- och trettiotalen hade Artur Lundkvist dragit for-
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bindelselinjer mellan & ena sidan sin egen och de svartas arbetarkultur och
4 andra sidan en hogst serios modernism. Han jamforde hot-jazzen med
surrealismen, ungefir som punken fyrtio ar senare ibland betecknades
som en gatornas dadaism. Denna estetiska avantgardism stridvade att hoja
sig skyhogt over den vanliga popularmusikens plattheter:

Hot-jazzen har sin forsta — och mahanda storsta — betydelse i sin
egenskap av en ny popularmusik av hog klass. Den erinrar om fil-
men dari att den bade har lockelse for den stora publiken, de ore-
flekterade manniskomassorna, och utgor ett verkligt konstnarligt
medium. [...] Man kan rikna med att jazzen — och efter hand fram-
for allt d4 den dnnu relativt exklusiva hot-jazzen — ska komma att
tranga in i det allmanna medvetandet, forandra det och diarmed for-
andra uppfattningen av musik och kraven pd musik. Det ska sedan
inte bli mojligt att under kulturell och konstnarlig skylt prangla ut
musik av i olika avseenden sa ldg kvalitet som den vilken i allmin-
het framfores exempelvis i radio.®

Lundkvist var tidigt ute med att se jazzen som fullvirdig konstform sna-
rare an som blott tidsspeglande kuriositet. Hans intresse for jazzen avmat-
tades dock senare under decenniet, dd jazzstoffets mojligheter forefoll ho-
nom uttomda, och nir den aterkom i fyrtiotalsprosan fungerade den som
stimningsskapare snarare dn undergdngssymbol och skildrades ur den
kunnige jazzspisarens perspektiv.’’ Lundkvist sjidlv medgav att det inte
fanns nadgon omfattande jazzkunskap bland svenska forfattare fore 1940:
”Bland dom Fem unga fanns inte egentligen dom intressena” — varken hos
Gustav Sandgren, Josef Kjellgren eller Harry Martinson. Erik Asklund
hade i viss man” ett jazzintresse, ”men det var mera utav den dir Nalen-
typen. Han skrev en stor roman som heter Fanfar for fem trumpeter, och
det var sadar lite ytligare och mer i anslutning till danssalongerna och sa-
dant.” Lundkvist ansdg att jazzkunnigheten var betydligt hogre i fyrtio-
och femtiotalsgenerationerna, med namn som Gustaf Rune Eriks, Svante
Foerster, Stig Carlson och konstnaren Ulf Linde. Han gjorde i efterhand
alls inte ansprak pa att sjalv ha varit ndgon expert pa jazzomradet och vi-
sade sig vid intervjutillfillet tro att Louis Armstrong var saxofonist och
Charlie Parker klarinettist! P4 de populdrare typerna av jazz sig han och
hans vanner “med djupaste forakt!”:
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Det existerade en avgrund mellan hot-jazzen och den s kallade
underhéllningsmusiken. [...] Vi sig hot-jazzen som mera exklusiv
och mera strikt konstnarlig. [...] Sen tyckte jag [...] att jazzen urar-
tade. Den ursprungliga jazzen ersattes av mera kommersiell och flot
mera in i den vanliga populdrmusiken. En begriansning hos hot-jaz-
zen var naturligtvis att den var upplagd som dansmusik. Den skul-
le ju ha kunnat haft ett storre register om den ocksa hade produce-
rat rena musikskivor, sa att siga.

Polart mot den kommersiella, vita Nalenmusiken stilldes den autentiska,
svarta, amerikanska hot-jazzen, och det var dansandet som korrumperade
den och himmade dess konstnirliga utveckling, ansdg dessa konstmoder-
nister. Jazzen gavs fortroendet att fornya och vitalisera konstmusiken, men
det kravde ett avstdndstagande fran de populira inslag som ansdgs hélla
den fast i det laga och outvecklade. Bide konsttraditionalister och konst-
modernister legitimerade jazzen pa populira genrers bekostnad och 6ver-
tog dirvid argument som andra tidigare riktat mot jazzen sjilv. De upp-
hojande strategierna bar som framgatt frukt, sarskilt fran femtiotalet och
framat. Jazzklubbarna fick ett riksforbund 1948 och alltfler seriosa kon-
serter, radioprogram och tivlingar organiserades, samtidigt som jazzen
gavs en mer initierad pressbevakning.> Men kliven uppat hade ett pris i
form av svarigheter med publikintresset och ett motsvarande okande be-
roende av statssubventioner. Det fanns heller ingen enighet om att detta
var den enda framkomliga vagen.

Populdrstrategier

Jazzens vanner behovde inte nodvandigtvis odla sidana upphojande am-
bitioner. De kunde istillet vilja att antyda det spannande i att lta sig in-
spireras just av det som annars betraktades som simpel underhallning och
lata det forbli just detta. Manga upplevde jazzdansandet som en genuint
folklig kulturyttring, fri frin konstmusikens pretentioner. Medan konst-
strategerna uppfattade sig som foretradare for en estetiskt bildad elit, kun-
de populdrstrategerna vara stolta 6ver att hora till folkets breda massa av
vanliga manniskor.

Det fanns ocksd en mellanliggande Overgdngsposition, diar mindre
grupper av hingivna entusiaster en tid kunde hylla jazzen som populdr

175



Moderna manniskor

men samtidigt klart skilja ut sin dyrkan fran den stora publikens mer dif-
fusa lyssnande. Flera sddana tendenser till fankulturer kan urskiljas i den
aktuella perioden. Fansen tycks odla ett extremt dyrkande av det popu-
lara och staller sig darigenom sa att sdga vid sidan av det utan att riktigt
entydigt stilla sig 6ver det. Fankulturen kan utvecklas till estetiskt avant-
garde men kan ocksa undvika detta och hellre bita sig fast i den folkliga
brukskulturen.

Det som kinnetecknar fans ar i vart fall den stora entusiasmen for kul-
turformen ifrdga. Det gillde forstds mdnga musiker, men dven manga en-
gagerade swingpjattar och nalensnajdare. Albert Backlund tyckte att job-
bet betydde mycket mindre dn jazzen for den egna identitetskdnslan: vad
han jobbade med var mindre viktigt an de musikupplevelser han fyllde fri-
tiden med. ”Rytm och swing dr var stora hobby. Utan swing ér livet ing-
enting. Rytm och swing kan vi ej forsaka. Tag allting men 14t oss ha vér
swing”, sjong Folke Erbo sin egen text till Sam Samsons orkester (”Rytm
och swing”, 1939). Alice Babs kom 1940 med i ett spisargang, bestdende
av bland andra den sedermera kinde jazzmusikern Arne Domnérus. Dir
invigdes hon i ett lyssnande dar solisternas prestationer stod i fokus.® I
ndgra sanger fick hon uttrycka den bestimda vilja till fina distinktioner
som dr typisk for fankulturer: I want music — music with a feelin’, but it’s
got to be very hot” (”I want music”, 1943). Povel Ramel lat jazzfansen
bilda en regelrdtt armé: ”Fram, mina kampar! Skyldra, tromboner! / An-
fall i radio och pa grammofoner! [...] An finns det *fans’ som si girna vill
falla / Har kommer haren i smoking och frack” (”Jazzen anfaller!”, 1946).
Och nidr ”Be-bop talas har” i singen ”Be-bop lires har” (1949) gér asso-
ciationer inte bara till skolans eller studiecirkelns laroprocesser utan ock-
sa till subkulturella entusiasters innesprak som odlas i klubbliknande mil-
joer, vilka visserligen sdgs vara i princip 6ppna for vem som vill men dnda
ar tydligt avskilda fran den vanliga virlden. Tradjazzmusikerna hade sjail-
va ibland en kluven relation till de ”kdnnare” som stod lingst fram och
”spisade”. Dessa fans var visserligen hiangivna beundrare, men de kunde
ju liksom allt redan. I ett TV-program som blickade tillbaka pa skolbands-
jazzen kring 1950 verkar exempelvis Jack Lidstrom fran Hep Cats nir-
mast irriterad 6ver dem: de stod i vagen och himmade den 6vriga publi-
kens dans och de 1dg liksom fore musikerna. Det kan inte ha varit sd
spannande att spela for en publik dir delar av publiken redan efter ett par
toner av en for bandet ny lat kidnde igen den och ropade dess namn.* Dir-
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med tivlade de med musikerna om ”ledningen” eller ”makten” inom
tolkningsgemenskapen.

Ocksd bland de pro-populdra foretradarna kan man sirskilja tva
huvudpositioner utifrdn deras forhallningssitt till det moderna. Nédgra var
i takt med tiden och hyllade den senaste modeflugans estetik. Dirigenom
bejakades dess karaktir av modern underhallning, i opposition mot bade
hogtidlig konst och mer “mossiga” genrer inom schlager och dansmusik.
I praktiken var det si manga musiker och lyssnare forholl sig, vilket ock-
sd framgar av en del sangtexter, aven om fi ville std for det i skrivna
programforklaringar. Denna populdrmodernism uttrycktes exempelvis i
musikens bredare swing- och dansorkestrars repertoar. Povel Ramels
”One hundred per cent” (1944), inspelad av Alice Babs med Thore Ehr-
lings orkester, ar ett sddant lustfyllt modernitetsbejakande exempel i sjal-
va sin lustfyllda svangighet, forstirkt av sdngtextens hyllning till ameri-
kansk swingglddje. Ett annat exempel dar niar Ramels ”Jazzen anfaller!”
(1946) utmalar jazzen som det modernas banerforare: ”Jazzen, den anfal-
ler! Nu skall hir trivas, / hela den gamla kulturen ska rivas, / undan ur va-
gen, moral och fornuft, / nu skall det bli lite friskare luft”.

I filmen Magistrarna pd sommarlov (1941) stiller Alice Babs sin musik
i motsittning till dldre klassisk konstmusiktradition: *Det har skallts sa
mycket pa swing/ [...] Wagner — han var nog vildigt bra pa sitt satt. / Mitt

2

satt ar betydligt enklare, det vet jag nog” (”Swing dandd”, 1941). I filmen
Gatans serenad (19471) finns swinghyllningen Ho-dadia-da” som omges
av en talande talad dialog. I litens inledning far en aldre mansrost klaga:
”vad skulle Beethoven siga om han horde det har?” Mot slutet tanker en
ung kvinna pa ”vad skojigt det skulle vara att se Beethoven skratta!” Den
aldre mannen protesterar: ”Jasd, ni kallar den har musiken for fin, ni?”,
varvid en ung man svarar: ”Nja, inte fin kanske, men originell!” Man kan
associera till Chuck Berrys ”Roll Over Beethoven” femton ar senare. Ock-
sa hdr utmadlas populdrmusiken som en frisk, ny och popular kontrast till
det allvarligt upphojda traditionsarvet.

Ibland integrerades forsvaret av det enkla néjet med en amerikanskt in-
fluerad demokratisk-populistisk kritik av dldre europeiska hierarkier inom
musiken som ett led i skapandet av en bredare ”middle-brow”-kultur.
Somliga uttalade sig stolt om hur den egna traditionen var 6verligsen sa-
val all annan modern musik som den klassiska europeiska traditionen.
Den amerikanske klarinettisten Mezz Mezzrow var exempelvis kritisk mot

177



Moderna manniskor

sin kollega Bix Beiderbecke, som konstmodernistiskt ”spriangt granserna
for jazzen och hamnat i ndn underlig musikalisk djungel” genom att expe-
rimentera fram ett nytt musikaliskt sprdk inspirerat av tonsittare som
Stravinsky och Debussy. Han sdg det som en skillnad mellan disciplinerad
komposition och improvisatorisk frihet diar ”skapandet och utférandet
dger rum samtidigt”:

Skriven musik ar som handklovar, och det dr den dar frackklidda
metronomen uppe pa dirigentpulten ocksd. Symfoni dr detsamma
som slaveri i alla jazzmusikers lexikon. Jazz och frihet dr synony-
ma. [...] Hundra man och en fiihrer, en musikdivision, hypnotise-
rad av en diktators dirigentpinne, det ar inte ratt omgivning for en
inspirerad kille som vill frigora sin sjil och flyta ut genom instru-
mentet i en vig av sann, dkta direkt frdn hjirtat kommande musik.

Mezzrow ville inte ”lata sej sugas ner av ’moderna’ och ’progressiva’ virv-
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lar”, utan man bor “alltid soka efter bestiende virden i stillet for att
noja sej med urvattnade nymodigheter”.* Hans flammande appell mot
all konstmusikalisk anspraksfullhet saknade inte svenska motsvarigheter.
1950 skrev Sven Janthe nigra artiklar om modern jazzharmonik i tidskrif-
ten Estrad, dar han citerade jazzpianisten Reinhold Svensson: ”Det ar 16jligt
med de har jamforelserna med Stravinsky o.s.v., vi lirar som vi gor, for att vi
tycker det dr kul”. Janthe ansdg att ”jazzen, vars utvecklingsmoijligheter ty-
varr till stor del ar beroende av den 6vervagande ungdomliga publikens in-
tresse, inte *har rad’ att bli for avancerad. Redan nu kan den sigas vara mu-
sik for en samling utvalda, i varje fall i sina mera extrema former”.*

De etniska och nationella aspekterna av denna konservativa ameri-
kanska populism ska utvecklas senare, men den klassmassiga sidan ar ock-
sd tydlig. For ndgra inom denna propopulira position var det da naturligt
att anknyta till gamla folkliga traditioner och betona hur jazzen rotades i
en nastan tidlos musikalitet som ockséd stod i kontrast mot mer ytliga,
”kommersiella” riktningar i dagens nojesindustri. Gravandet i jazzens dif-
fusa rotter kunde da borga for en folklig autenticitet som antingen Over-
skred klyftan mellan hogt och lagt eller medvetet valde bort det alltfor
hogtravande.

Inom musiken sjilv kan dixieland och tradjazz i grova drag hinforas

till en sddan populirtraditionalism. Carl-Henrik Norins ”Mississippi
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mood” (1944) med Thore Ehrlings orkester kan ses som ett samtida sa-
dant exempel, dir associationer till New Orleans-jazzen och ildre blues-
traditioner aktiverades. Ett likartat singexempel gav Alice Babs i Povel
Ramels ”Invitation to a jumpy session party” (1944): ”Since I was small
still recall / it was the Dixieland rhythm that I loved, couldn’t help it; / then
came this swing, just a quite new thing, / the ragtime faded away ’til it
came back today / [...] Just love that kind of rhythm, that’s the music I die
for.” Hir fick den retrospektiva dixielandstilen ett direkt uttryck, just i
den brytningstid nir swingeran ebbade ut och jazzpublikens mer dansgla-
da segment nostalgiskt odlade rotterna i New Orleans, medan avantgar-
disterna vartefter hingde med i den utveckling genom bebop och cool till
sextiotalets friare och mer experimentella former som klov jazzscenen i
konst- och populdrmusikaliska grenar. Den amerikanska ”The blues for
yesterday” som Alice Babs sjong in 1948 var ocksa typisk for en allt star-
kare nostalgisk héllning. Krigets tidssnitt hade givit jazzen ett forflutet och
den kunde darfor nu forknippas inte bara med modern nukansla utan lika
girna med lingtan efter en bakom krigshorisonten svunnen storhetstid:
”I’'ve got the blues for yesterday, it keeps on haunting me / I’ve got the
blues deep down from the days that used to be; // I like to sit by the fire-
side and dreamin’ of the days gone past, / wondering why these happy
hours were never meant to last”.

Ambivalenser och nyanser

I verkligheten var dessa idealpositioner ofta skiftande och blandade. Hela
perioden forekom experimentella inslag i kombination med mer schlager-
betonade element, exempelvis vixlingar mellan smiktande refringsing
och djarva instrumentalsolon. Detta gallde dnda fram till periodens slut,
trots den polarisering som generellt blivit allt tydligare da. Povel Ramels
melodier slog brett men brot samtidigt konventionerna, och 1950 spelade
Brita Borgs sanggrupp Flickery Flies (som skapats 1946 for radions ung-
domsprogram Fonstret) tillsammans med Seymour Osterwalls orkester in
schlagern ”Wilhelmina” i den unge saxofonisten Lars Gullins avancerade
arrangemang och med ett fritt improviserat solo.

Den typen av blandningar gav da och da niring 4t forestillningar om
upplosta granser mellan hogt och lagt, pAminnande om popkonstens rock-
debatter under sextiotalet eller dttiotalets postmodernistiska frihetsideal.
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Liksom senare var detta bade sant och falskt. Dels provocerade gransover-
skridandenas hotande kulturella oordning fram grinsmarkerande mot-
reaktioner hos kulturkonservativa krafter, som tog strid for kvalitet och
distinktion. Men de modernistiska 6verskridandena var dels ocksa i sig
paradoxalt tveeggade. De skakade om dikotomierna men raderade knap-
past ut dem, ens temporart eller i sina egna tankevarldar. Stravan att ta det
laga pd allvar kunde lika girna innebira en uppflyttning av vissa estetiska
innehall 6ver griansen som en attack mot griansen som siddan. Det forsig-
gar hela tiden komplicerade samspel mellan gransdragningar och 6verskri-
danden samt mellan konstnirligt virdehojande legitimeringsstrategier och
diskvalificerande angrepp som séllar bort det undermdligt liga. Sddana
avgransningsspel omformulerar standigt musikens kanon. Detta visar pd
behovet av att undvika att se kulturklyftor som givna och fasta essenser.
Populirkultur dr en foranderlig konstruktion. Kanoniseringsprocesser pa-
gar 4 ena sidan inom musiklivets helhet, dar verk, artister och genrer som
forst uppfattats som lagt populdra senare kan upphdojas till serios konst el-
ler tvirtom. A andra sidan 4terfinns kanoniseringsprocesser ocksd inom
popularmusikens egna dominer, nar “bra” och ”dalig” popularmusik
skiljs at pa listor och i vardagens varderingsdiskussioner, sd att “riktig”
jazz eller pop separeras frin det som kanske inte ens uppfattas som musik
overhuvudtaget, utan forblir ett ”ohyfsat instrumentvral”.

Att hogern och nazisterna var emot lattfirdig jazzdans och annat no-
jesliv forvanar inte, men ldngt in pa tjugotalet hade dven socialdemokra-
tin en klart moraliserande héllning till masskulturen och den nya hedonis-
men. Dess tidskrift Fribet angrep arbetarungdomar som valde néjen sa-
som kortspel, jazzdans, bondkomik eller fotboll framfor bildningsarbetet.
Ungdomsforbundet SSU:s ordforande 1922-28, Rickard Lindstrom, me-
nade i en programskrift frin 1927 att ”de biografgalna och jazzfordar-
vade” ungdomarna stod infor ett “fritt val”, eftersom det vid sidan av bio
och jazz ocksa fanns bibliotek samt ”arbetare- eller nykterhetsorganisatio-
ner med ideella och kulturella intressen och syftemal”.

Men efterhand mjukades motstindet upp, och en mer fordragsam eller
rentav positiv syn vaxte fram. Det blev helt enkelt nodvandigt att accepte-
ra den framviaxande masskulturen, vilken dven politiskt organiserade ar-
betarungdomar njot av. Dirfor tvingades sd smaningom SSU att omvirde-
ra sin syn genom att erkianna masskulturens existensberattigande och
ligga in konkurrenskraftiga inslag i den egna verksamheten. En mer prag-
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matisk syn accepterade populirkulturens existens och flyttade istdllet kri-
tiken mot det kommersiella utnyttjandet av ungdomars legitima nojesbe-
hov for simpla profitintressen. Den moraliserande forbudslinjen 6vergick
i en satsning pd att stodja och skapa goda alternativ for ett sunt nojesliv.”
S4 modifierades synen pd kulturklyftorna dtminstone en liten aning. P3 en
Sonoraskiva frdn 1941, avsedd att spelas upp pa dansetablissemang, gjor-
de nojesarrangoren Manfred Holmquist ett tidstypiskt inldgg i debatten
om det s kallade dansbaneeldndet:

Det har varit si mycket klander mot ungdomens néjesliv och man
har anvint s ménga starka och féordomande ord nar det gillt dans-
banor och nojeslokaler att det ar pa tiden att ocksa den andra par-
ten — nojeslokalen — far gora sin rost hord. Och da ar det inte fraga
om att forsoka komma med ndgot forsvar for den sortens nojes-
tillstallningar som stdr pd lag niva och som bedrives uteslutande i det
intresset att locka pengar fran folk for minsta mojliga kostnader.
Nej, har inte nojesetablissemanget andra intressen dn att fylla dga-
rens fickor med pengar, ja di kan det varken fylla ndgot behov hos
sund, vaken och livsglad ungdom eller ndgon uppgift i samhallslivet
over huvud. [...] Det finns vil inget som ir sd naturligt for ungdom
som att dansa, men da ska det ocks3 vara dans — en sidan dans som
ar ett uttryck for sund, naturlig gladje hos en sund ungdom.

Béde arbetarrorelsens och religionens retorik mobiliserades sedan i forsva-
ret av "ungdomens 6nskan om glidje, avkoppling och vederkvickelse ef-
ter vardagens grd enahanda och alla besvirligheterna i kampen for det
dagliga brodet” och uppmaningen ”Bemét din dam eller din kavaljer sa
som du vill att andra ska upptrada mot din syster eller din lillebror, bdde
nu hir och sedan pd hemvigen”. Hir gjordes med stor iver distinktioner
inom populirkulturen sjalv, mellan goda och ddliga arrangorer respektive
besokare. Det var skillnad pd bra och usel underhallning. Smaken skar in
i det populira, och forst nar ndgra av dess delar kunde forkastas som allt-
for ldga kunde andra hojas upp och erkdnnas som virdig kultur eller rent-
av konst.

I filmen En trallande jinta (1942) spelade Alice Babs en roll som var
en variation av hennes egen gestalt — en fordldralos naturbegdvning Inger
som forst joddlar bland Norrlandsfjdllen och sedan blir firad swingstjar-
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na i Stockholm med just artistnamnet ”Babs”. Hon lockas fran hembyg-
den av ”"Rosa Tonellis kabaretturné” som besoker byn. Rosa forklarar
hogtidligt: ”Teater dr arbete, och manga besvikelser. Men nar man antli-
gen har lyckats, dd dr det en underbar kinsla. D4 fir man beloningen for
allt vad man utstatt, nar bifallet brusar emot en.” Den sedvanliga Ask-
ungesagan spelas upp, med en rad sammanflitade motiv. Styvfadern ar
skeptisk, och forst gar det daligt med den seridsa sdngen, men till slut nér
hon istillet jatteframgdng inom jazzen.

Filmen vimlar av pengar och framgdngsdrommar. Det handlar om att
betala Ingers sdngstudier och bandledarens hyra och sedan tjana pengar
pa deras musik. Grammofondirektoren Overtalas exempelvis att skdnka
vinsten fran debutkonserten till 6versvimningsdrabbade byar i Norrland,
men det framhavs att han enbart gor det for att det ar 1onande reklam for
hans firma. Och det dr nir vinsten fran konserten gir till Gversvimning-
ens offer som sdngerskan till sist tas till ndder av sin hdrdnackade styvfar.
Hennes ansvarskinnande hyresvardinna deklarerar forst: ”Hon ska inte
bli ndgon jazzsingerska inte!” Men nir hennes framgéng givit sidana in-
komster att vardinnan kan kriva in sin hyra bevekas hon. ”Det Inger bor-
jat med kan ge bade framgdng och pengar”, 6vertygar bandledaren. Fil-
men beskriver hur de kommersiella framgdngarna smilter bort det mora-
liskt firgade motstdndet mot den alltfor laga jazzen. ”Tycker pastorn att
det ar fel att sjunga swing?” undrar hennes karlekskranke ungdomsvian
hemma i byn. ”Hon har lyckats. Tror inte pastorn att var och en ska lyck-
as pa sitt eget satt? Och det behover vl inte vara nat fel pa jazz och swing
for att det dar sd mycket ungdomar som tycker om det? Det behover dom
vil inte vara ndgra ddliga manniskor for? Och dr dom det sd ar det vil inte
musiken det dr nagot fel pd? Hon har lyckats, pastorn! Och det ska vi vara
glada for!”

Och lyckas gor hon, i filmen som i verkligheten. Grianserna mellan de
bagge suddas ut for denna medieskapade tondrsidol. Hon blir landskandis
genom medierna radio, grammofon och nottryck, utan att nigon utanfor
bandet ens vet hennes ritta identitet eller sett hennes ansikte. Man far se
en mojligen autentisk Dagens Nyhbeter med texten ”’Babs’-febern griper
omkring sig! Swingen en farsot. — Roster for och emot”. En dterigen tro-
ligen autentisk annons med bild pa Inger/Alice ikladd hatt gor reklam for
”’Babs’-hatten”. Hogar med skivor och nottryck passerar revy i stora upp-
lagor, allt medan skivbolagsdirektoren belatet gnuggar hinderna. Medier
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och marknad lyfter henne till idolskapets hojder. Samtidigt kvarhalls en
statushojande 6nskan, diar bland annat bandets debut pad Konserthuset har
ett tryckt program med utsatt paus och dir slagdangor blandas med ett
”Blue Prelude” av Bishop och stycken av Ellington och Cole Porter samt
orkesterledarens eget "Tema for 6 saxofoner” (vilket filmpubliken dock
aldrig fick hora). Filmen sokte somlost forena hogt och 1agt, skonhet och
kommers.

En harmoniserande blandning av hogt och 1agt forekom likasd i filmen
Soderpojkar (1941). Dar lyckas jazzginget fa vara med pd en jazzkonsert
pa Auditorium for arbetslosa musiker, anordnad av Musikerforbundet. De
far avsluta konserten med huvudpersonens nyskrivna *Goétgatan”, dopt sd
for att alla pojkarna i bandet dr ”genuina Soderpojkar”. Det ar en serios
komposition i jazzinspirerad och lite potpurriartad stil som framférs in-
strumentalt medan filmen dubbelexponerar musikerbilder med bilder pa
hus och gatuliv frdn Soder, bland annat neonljus med Stockholms-Tid-
ningen och Viktoria-biografen. S fick urbanitet, medier och jazz symbo-
lisera en modern livskinsla i en forhillandevis ambitios konstnirlig form,
som inte alls sattes i motsatsstdllning till bandets 6vriga populart dans-
inriktade spel.

Herbert Connor var i sin studie frin 1942 av 82 folkhogskoleelevers
musiksmak ldttad over att ”flertalet tar avstand fran all *skrillande hot-
och negermusik’ och nojer sig med en decent dansmusik” — vars tillfallig-
hetsvirde” de anges vara fullt medvetna om. (Liknande lugnande besked
gav ocksd Schnabl 1946.) I enkiter och intervjuer visar sig datidens ung-
dom alltid veta att riktig serios konstmusik ir virdefull medan dagsaktu-
ell schlager och dansmusik ar underhillande for stunden men saknar be-
stdende virde. For Connor var inte swingen i sig musikutbildningens fi-
ende nummer ett, eftersom de flesta ungdomarna betraktar den ”som det
som det ar: en tillfallig dagsmode”:

De flesta av de jazzbitna befinner sig forresten i tondren, och det ar
antagligt, att deras swingrus kommer att gi over, sd snart deras
sjdlsliv har konsoliderats. Helt annorlunda forhaller det sig med sa-
longsmusiken. Denna musik lidgger sig som en vidrig sirap om sji-
larna och hindrar dem att ta emot det 4dla och vackra i den sanna
konsten. Darfor ar just denna pseudoromantiska musik musikut-
bildningens virsta fiende.
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Han ansdg darfor att ”den vanliga underhéllningsmusiken, som radion ett
par ginger om dagen bjuder pa, dr den sanna musikaliska uppfostrans
virsta fiende”, och motsatte sig sarskilt radions sitt att i samma program
blanda hogt och lagt och med ”denna blandning av drypande sentimenta-
litet och kanslosvulst & ena sidan och dkta romantik 4 andra sidan, syste-
matiskt ett par gdnger om dagen Oversvimma landet — detta maste med ti-
den nodvindigtvis leda till en absolut nivellering och proletarisering av
musiken”.** Oversvimningsmetaforen och ridslan fér orena blandningar
ar aterkommande stilgrepp i populdrkulturkritiken, men att den pastddda
smakforsimringen beskrivs i termer av ”proletarisering” dr en ovanligt
explicit klassretorik. Som s ofta stir medierna (hir radion) i skottlinjen,
och Connor exemplifierar den begynnande tendensen att omformulera
hogt/lagt-dikotomin till att skilja jazz fran simre former av populdirmusik
snarare dn gruppera ihop dem vid den laga polen. Kanske kan man se det-
ta som en reaktion mot den ”mellanmusik” som fungerade som ett ”mu-
sikaliskt och socialt cement” mellan olika samhillsskikt?*® Den kan ha
fungerat som en ”forenande social kraft” for vissa men samtidigt uppen-
barligen kraftigt uppretat andra.

I sin kritiska schlagergenomgang fran 1947 kritiserade Eric Sandstrom
4 ena sidan kommersialiseringen genom ”Paul Whiteman, ljudfilmen, ba-
naliseringen och ’business-business’-andan”, med sin ”clownmusik”,
”sackarinmusik”, ”forkonstling”, sina ”reklamklyschor” och sin ”deka-
dens”. En stor del av Ellingtons och Goodmans produktion sades ligga
»pa det ’kommersiella’ planet och har féga med jazz att skaffa”. A andra
sidan kritiserades dven mangas ”vildsamma 6verdrift och 6verskattning
av neworleansjazzen”, men sddana ”purister” hade dtminstone fétt in-
tresset for jazz att ta ny fart: ”De ha skapat ett spanningsforhdllande mel-
lan ursprungligt (vare sig man vill kalla det musealt eller €j) och modernt
(vare sig man vill kalla det sterilt och mekaniskt eller ej), som verkat sti-
mulerande och befruktande pa idéutbytet och som givit upphov till litte-
ratur och skivinspelningar”.* Ett filt med flera mot varandra profilerade
jazzpoler holl pa att utvecklas. Dess inre granser hade méangfaldigats och
forfinats, samtidigt som dess yttre granser mot andra genrer blivit mindre
vardeladdade. Det blev allt svarare att se jazzens helhet som lag, nir den
sjdlv var allt noggrannare med att skilja pa konst och skrip.

Primitivisternas romantik runt 1930 lagrade annu in jazzen i vidlyftiga
kulturella metaforer, men tio ar senare kom en ny generation jazzskriben-

184



Det laga

ter som ville nd musiken i sig. Darmed sokte de uppritta ett mer sjdlvstin-
digt kulturellt subfilt for jazzen, vilket med nodviandighet ocksa innebar
att det maste skiktas i hogre och liagre nivder. Samtidigt som jazzen befri-
ades fran diverse ideologiska barlaster uppstod en kast av sjalvutnamnda
experter med ratt att klassificera och déma musiken 6ver den vanliga pu-
blikens okunniga huvuden. Gustaf Rune Eriks och andra tog starkt av-
stand frdn Artur Lundkvist och andra tidiga jazzlitteratorer, som de anség
vara musikaliska dilettanter. Dir Lundkvist var en flanor i jazzens exo-
tiska dromdjungel framtridde Eriks som sakkunnig expert pa ett konst-
narligt hantverk. Om dren runt 1930 kan ses som en upplosningstid dir
det litterdara avantgardet lit tidens bredare krisstimningar inspirera till ett
sprangande av granser aven mellan hogt och lagt, sa framstod inom de de-
lar av kulturomradet dar jazzlivet ingick fyrtiotalet, trots krigets elinde,
som en ny upplysningstid. Dar drogs nya distinktionslinjer upp, och jazz-
litteraturens romantiska primitivism kantrade 6ver mot saklig kunskaps-
spridning.*!

Diskussionen rorde ocksa uppenbarligen klass och status. Nar bebopen
dok upp foredrog Eriks den gamla New Orleans-traditionen: ”det var
akta, jag ville girna se jazz som folkmusik”. Det framholl han dven i sitt
Clartéféredrag fran 1946: ”Aren 1927-33 brukar kallas jazzens ’golden
age’. Didrefter borjade den kommersialiseras alltmer; arrangemangen blev
alltmera fullindade, den enskilde musikerns frihet allt mindre. Till denna
tvivelaktiga utveckling bidrog sirskilt vita orkesterledare”. Men Eriks
stordes samtidigt av att en primitivistisk jazzdyrkan kunde innebira att
den svarta kulturens sociala och estetiska laghet i samhallshierarkin accep-
terades och rentav cementerades. Fyrtiotalisternas projekt var istillet att
hoja den och se seriost och sakligt pa den.

Eriks betonade i min intervju hur mycket jazzen och bluesen betytt for
hans liv och litterara skapande, kinde sig direkt forolimpad av dem som
angrep denna musik och gladdes nir jazzen vann erkdnnande som just
konstform: ”Successivt blev ju jazzen mer och mer accepterad. Nu spelar
dom den ju i P2, och det har dom gjort linge.” Han citerade i ett Clarté-
foredrag fran 1946 gillande Wilhelm Peterson-Berger som pa trettiotalet
angavs ha givit jazzen ett erkdnnande i Dagens Nybeter: ” Att rynka pa ni-
san 4t den goda jazzen (dit hor naturligtvis inte den vulgira, den paro-
diska) ar i dag lika klokt som det var forstandigt av 1870-talets hogre mu-
siker och musikvanner att rynka pd nasan it den wienska dansmusiken.
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En vacker dag blev den forklarad klassisk. S& kommer det en dag att ga
ocksd med jazzen, och dd med storre skal...” Allt detta drar at det konst-
traditionalistiska hallet, men Eriks gled mellan positionerna och skiftade
mellan att hoja jazzen till konstmusikalisk niva och hylla dess folkliga lag-
het. Han sdg jazz som “en folklig musik som har sprungit ur starkt for-
tryck” och tog avstind frdn bdde den arrangerade kommersiella stor-
bandsswingen och den modernistiskt avantgardistiska bebopen. Han fore-
drog den tradjazz som ville dterknyta bakét till New Orleans- och dixie-
landjazzens folkliga rotter, dar musiken hade klara sociala funktioner och
saknade elaborerat konstnirliga ambitioner: ”den musikaliska fantasin
och den spontana spelglddjen tycks floda bast utan de vilputsade arrange-
mangens rader av nottecken. Och har det inte ofta varit sd inom andra
konstarter, att ndr den tekniska skickligheten nétt sin kulmen sd har man
forlorat kontakten med den friska kraften och har mést soka sig tillbaka i
tiden?”

Jazzens utveckling har i viss man gitt jimsides med filmens, den
tekniska skickligheten har blivit storre, men vad man vunnit i det
avseendet har man forlorat i ursprunglighet, i primitiv kraft och ut-
trycksfullhet. Men varken jazzen eller filmen ar vil slut som konst-
arter annu, efter alla negativa erfarenheter kommer de troligen
bdda att sd smaningom finna en framkomlig vag. [...] Den s.k. jazz
som man far hora i svensk radio och pd danshaken t.ex. hir i stan
ar dalig. [...] I likhet med den goda litteraturen har den dkta jazzen
haft stora ekonomiska svarigheter att kimpa med: dven nir det gal-
ler jazz anammar massorna forst och framst de mest insmickrande
produkterna. Mdanga av de stora pionjarerna och personligheterna
inom jazzen har inte kunnat forsorja sig pa sin konst; de allsmakti-
ga skivbolagen har inte funnit det modan virt att lita dem gora in-
spelningar, och pa lyxrestaurangerna har man inte velat ha dem.

Aterigen grivdes klyftor inom jazzens egen genre. Jazzexperterna var ofta
sarskilt intresserade av inspelningsfakta och kvalitetsomdomen: vem som
spelade vad, niar och hur bra. Huvudfragan blev vem som var forst och
bist, om man vill hdrdra samlarens expertattityd. Dansmusiken férvand-
lades till konstmusik och fyrtiotalets jazzskribenter ”var inte langre bara

forstaende lyssnare, de var jazzexperter”.*
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Albrekt von Konow, som varit trummis i Bunta Horns dixieband, me-
nade att det sena fyrtiotalet var en intoleransens tid: *Det var som en re-
ligios vackelse med fanatism och uttalad intolerans i sliptag. Man skall ha
klart for sig att vi var tondringar och jazzromantiker av format.” Dar
fanns olika tavlande skolor och en puritansk traditionalism dar allt maste
forbli exakt s som det en gang var, allt medan bebopens modernister klev
in pa en lika string avantgardescen. En djupnande klyfta mellan en mo-
dernistisk och en traditionalistisk pol hade gravts inom jazzen, och samti-
digt drog dess foretradare allt striktare skiljelinjer mellan hogt och lagt
inom den egna genren. Bebopens experimentalister delade med extrema
tradjazzare “ett ungdomligt forakt for den kommersialiserade moderna
dansmusiken”, minns von Konow.* Osterwall berittade i intervjun om
hur han i brodern Seymours jazzband stod med ett ben i var och en av tvad
virldar: 4 ena sidan spelade de for liroverksungdomen kultiverad jazz-
musik — exakta tempon och sadair, lite High Society”, 4 andra sidan var de
pa Nalen och slappte 16s i mer oseriosa tongéngar: dar "hade vi naturligt-
vis inte mycket med kultur att gora...” P4 trettiotalet framtridde ett di-
lemma for kapellmastarna, som livligt diskuterade om man skulle boja sig
for publiksmaken eller arbeta ideellt: ”De flesta kapellmistare ansdg, att
man maste spela som publiken ville ha det”.*

Trettiotalets unga jazzmusikerelit var kraset kritisk mot de mer latt-
smilta jazzformer som forekom i tidens populdrare sammanhang, exem-
pelvis i Ernst Rolfs revyer. ”Vi var ett giang dodsharda killar som pajpade
(= sdg ner pd) allting 6verhuvudtaget”, berdttade senare veteranen Thore
Jederby. P4 en turné 1932 bad sidngaren Sven-Olof Sandberg bandet att
delta i en ”gungig sjomansvals” som klimax p4 sin avdelning, men da vig-
rade jazzmusikerna med orden ”da gir jag fran estraden. Inga valser for
mej”, och det gillde dven Thore Ehrling som annars hade nisa for att ge
publiken vad den ville ha. Men snobbismen hade sina grianser och den som
ena stunden forkastade det ldga kunde nasta 6gonblick forsvara det: ”Det
ar fint som fan att unga musiker kan fa stipendium & kulturstod for att
dom lirar jazz — Det ir jag verkligen inte 1dg pa. Diremot tycker jag att
dom som vigrar spela ndt annat dn sin egen, smala musik ar javligt
dumma. Dom skulle inte bli simre musiker av att ta mer hinsyn till publi-
ken och att lira ocksa i andra musikformer”.%

Under rubriken ”Swing — musikformen som blivit en modefluga” be-
rattade en osignerad artikel i Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning
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(18/1 1941) att jazzen gjort ett forsiktigt intdg i bade Samskolans och
Flicklaroverkets musikundervisning, pa vissa elevers begaran. Det borjade
sd smatt bli dags for ett legitimerande erkannande, vilket kravde kanon-
bildning och intern hierarkisering:

Dagens losen heter swing. [...] Swingentusiasterna kunna uppdelas
i tva klasser — 13—-14-dringarna, som prata swing dagen i dnda, och
de verkliga jazzmusikerna, som ha mojlighet att allvarligt teoretise-
ra Over swingens vasen.

— Det ir mest skolpojkar, som koper swingskivorna, siger man
hos en forsiljare, dir ungdomarna linsa lagren av Alice ”Babs”-
insjungningar. Hon dominerar marknaden just nu. Det ar en hel ve-
tenskap, erkdnner bitrddet, att folja med musikutvecklingen och
halla takten med den ungdomliga publiken. Kunderna veta allt om
jazz och swing, studera den aktuella facklitteraturen, halla noga
reda pa, vilka som spela i de olika orkestrarna, och vilka som kom-
ponerat vad.

Det ar emellertid fara virt, att swingen for dessa ungdomar en-
dast dr en ren modefluga. Man samlar swingskivor ungefir som
man tidigare samlat frimirken, och det musikaliska underlaget i
den nya jazzformen stir man innerst inne ganska frimmande for.

Det unga moderna forfattaravantgardet angrep pa fyrtiotalet allt som var
konventionellt, bide det etablerat hoga i finkulturen och det schablonar-
tade laga i masskulturen. Eriks var en sddan drabant: ”Det fanns ju serios
musik men det var ju egentligen vad man dé kallade 6verklass som lyssna-
de pa den da. Och sen var det vulgdrmusiken, alltsd schlager och s3, som
man protesterade mot, vdldsamt: dragspel och sa”. Dragspelet var emblem
for usel skrapmusik, men annan schlager- och filmmusik var inte mycket
battre. Povel Ramel hor till dem som berittat om liknande gransdragning-
ar under fyrtiotalet: ”Ndagon géng sinkte vi oss till och med till en gam-
malvals, men djupare ned i ’kultisgrytan’ vigrade vi, sjdlvkorade jazzmu-

”»

siker, att doppa 0ss”.* Schlagersdngare som Sven-Olof Sandberg tycktes
inte sjdlva ta den musik de sjong pa allvar. Sddan musik kritiserades pa
fyrtiotalet av Eriks, Stig Carlsson och andra i bland annat fackférbunds-
pressen: Vi tyckte den var barnslig, vulgar och viande sig till de samsta in-

stinkterna hos lyssnarna. Sentimentaliteten dominerade ju. Just den dar
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vanvettiga karleksromantiken.” Popularmusikens popularitet tolkades
som uttryck for massornas “bristkinslor, onsketinkande, drdommarna om
engangskarleken”.

I Ostersund fanns singgruppen Sov i ro, som dven fick uppmirksam-
het som radiounderhallare men fick usel kritik i storstadspressen. Det var
tva konfektionsbitraden, en handelsresande och en SJ-anstilld attling till
Bellmans Fredman — de var alltsd arbetare men sjong allt annat dn arbe-
tarsdnger, och i stimmor. Artistnamnet fick de av en halldiman som vid
radiodebuten 1926 var radd att publiken skulle somna, varvid gruppen
svarade: ”Lat dem sova d4!”* Osterwall mindes dem med avsky: ”Man
somnade ju! D4 hade vi ju kommit sa ldngt i jazzen att vi tyckte att det dir
var corny utav helvete. Det var det, det var hurtigt! Men o, dom var lika
populdra som Snoddas blev sen!” Denna antikommersiella kritik delade
han utan tvekan med blablusarna — inte allt som var folkligt/populirt ac-
cepterades av ndgot av dessa bagge lager.

Aven en lyssnare som Albert Backlund gjorde sjilvklart sina distinktio-
ner. Denna smak var inget han sjilv reflekterade sd mycket over: ”Men det
dar kdnner man ju! Det dar behover man ju inte fundera sd mycket pa
egentligen, utan det kommer in, direkt... lagras [...] i kroppen. Ja, det sit-
ter dir.” Men hans i den egna kroppen inlagrade estetiska stallningstagan-
den — det kultursociologen Pierre Bourdieu kallat ”habitus” — var inte lika
polemiskt fordomande som Lundkvists och Eriks. Han sdger sig ha haft
mycket bred smak och varit ”allitare”: ”Jag sog ju i mig allting [...]. Och
jag fordomde ingen.” Mina envetna forsok att fi reda pd vad han inte
tyckte om misslyckades: ”Det fanns ju avstingningsknappar pa radion.
[...] Ja, man lidt ju bli att lyssna bara... Nej, det jag inte tyckte om, det
upprorde mig inte i ndn hogre grad. Nej, jag fordomde ingen musik, kan
man siga. Inte dd inte”.

Nir den amerikanske jazzbandsledaren Benny Carter (1907-2003) be-
sokte Sverige 1936 gick hans intima stil inte hem: ”Stockholmarna hade
annu inte lart sig uppskatta verkligt god jazzmusik utan sokte enbart sen-
sation”.” Svenska jazzrecensenter klagade ofta 6ver att den unga och oso-
fistikerade publiken gillade bullriga sensationer mer 4n artistiska presta-
tioner. En sddan klyfta mellan (hedonistiskt utlevande) publik- och (aske-
tiskt seriosa) kritikerreaktioner anas exempelvis i flera av recensionerna
fran Louis Armstrongs svenska konserter 1933. Liksom jazzintresserade
forfattare arbetade bade fans och recensenter for att uppritta en klar di-
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kotomi mellan hogt och lagt inom jazzmusiken och samtidigt ridda den
frdn att i sin helhet domas ut som enbart vulgiar underhallning. Hogst upp
i jazzhierarkin hamnade instrumentala stycken avsedda for koncentrerad
lyssning, langst ner samsades svingig dansmusik med synkoperade skiv-
och filmschlagersdnger. Bdde rytmiska kroppsrorelser och begripliga sdng-
texter tycktes motverka upphojandet till adel konst — sarskilt om de utfor-
des av kvinnor.

Seritsa jazzskribenter upprittade skarpa distinktioner mellan hogt och
lagt. Ernest Borneman underkande i sin jazzbok frdn 1946 datidens ame-
rikanska schlagerlatar — den sé kallade Tin Pan Alley-musiken — som ovir-
diga. De anségs inte bara daligt gjorda och smaklosa utan ocksa otillrack-
ligt rytmiskt, melodiskt och harmoniskt spanningsfyllda for att kunna in-
spirera till jazzimprovisation.* Kritikerns férdomar hindrade honom att
forstd den pagdende utvecklingen dir jazzens mest improvisatoriskt orien-
terade avantgarde, bebopen, anvinde precis dessa populdra standardlitar
som utgdngspunkt. Det fanns bland 6ppet sinnade jazzmusiker en viss
skepsis mot sddan teoretisk renlirighet. Povel Ramel, som tidigt skaffat sig
en trddinspelningsmaskin, anviande den bland annat for att producera en
”elak parodi pa den tidens gravallvarligt malande docenter i jazzmusik”.*

Dikotomier mellan hogt och lagt kan inte bara viljemissigt utplanas
genom att fornekas utan mdste bearbetas och tas pa allvar, eftersom de ar
effektivt verksamma i kulturlivet. Men deras existens innebdr inte att vis-
sa verk eller genrer enkelt och bestamt kan klassificeras som en gang for
alla populira. Olika aktorer soker standigt havda eller flytta om hierarki-
ernas granser. Parallellerna mellan jazzschlagertexter och modernistisk po-
esi eller tidningsskriverier och kulturessiistik kan ses som uttryck for in-
fluenser och band mellan populdrkultur och konst men pdminner ocksa
om att gransen mellan dem ir en flyttbar konstruktion — den finns och ar
praktiskt verksam, men inga verk och inga genrer ir i sig pd forhand och
for alltid hemmahorande pé endera sidan. Inga fasta egenskaper avgor vad
som placeras var. Texter som for in populdrkulturella former eller innehall
sjunker inte automatiskt i status, tvirtom dr det typiskt for avantgardister
att lana fran det populdra men samtidigt striva att hamna hogst pa den
kulturella polen. Vissa verk hojs eller sainks med argument om form, inne-
héll, produktion, publik eller receptionssitt eller dylikt, men detta far inte
forvaxlas med att dessa argument faktiskt korrekt skildrar vad som ar
hogt respektive lagt. De kan passa in pd vissa delgenrer, verk och forfat-
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tarskap men triffar inte det hela samhillet brukar klassificera pa sé sitt.
Dikotomiseringarna ir ”orena”. Olika argument dras in, ibland relaterade
till klassbaserad smak, ibland till andra kriterier. Popularkultur 4r ingen
fast kategori med bestimt innehall.

Det ldga och det nya (med sin ungdomliga laddning) kopplades alltsa
ofta samman, men pa skiftande sitt. De nimnda huvudpositionerna var
ofta oklart blandade hos enskilda debattorer, som kunde skifta argument
fran en utsaga till en annan eller inta motsagelsefullt vacklande héllningar
till frdgan om hur hogt och lagt borde forhélla sig till gammalt och nytt
pd jazzomradet. Den modernistiska primitivismen runt 1930 och fyrtio-
talets jazzspecialister provade tva skilda strategier for att soka hoja jazzens
status och forvandla den fran masskultur till konst. Moralkonservativa
kritiker anvande motsatta strategier for att sinka den till vulgar icke-kul-
tur. Ytterligare en strategi var att som Povel Ramel odla en sorts middle-
brow-héllning. Samtliga dessa strategier i kulturstriden mellan hogt och
lagt mobiliserade till sitt stod ocksa kopplingar till polariteterna svenskt/
frimmande och manligt/kvinnligt.

Liknande ambivalenser i forhallningssatten gentemot nyare popular-
kultur fanns pa hela kulturomradet som f6ljd av en grundlidggande span-
ning i det moderna samhallets kulturliv. T det borgerliga samhallet fick
nojets varld en tvetydig legitimitet: 4 ena sidan var det legitimt som en del
av marknaden, 4 andra sidan undergriavde det en del av den auktoritet
som etablerade institutioner som skolan gjorde ansprik pa”."' Kritiken
mot svensk film i tidskommenterande kupletter som ”Sma smulor dr ock-
sd brod” (1928) ar luddig, och man vet inte riktigt hur pass ironiskt rader
som ”den stora konsten 4r dnnu inte dod” egentligen ar avsedda. Natur-
ligtvis finns dar en kritisk distans men man kan ocksd skymta en viss na-
tionell stolthet i manga sddana satirer. Filmens moderna varld var visserli-
gen full av ytlig forkonstling och stjarnkult men framstod dnda samtidigt
som laddad med romantisk attraktionskraft. I ”Civilization (Bongo,
bongo, bongo)” (1947/1948) gisslades Tarzanfilmerna och radion, men
samtidigt anvindes diar medierna som kunskapskalla och dirmed som for-
utsattning for sjalva denna antimoderna mediekritik, i rader som ”det stod
i en tidning...”. Povel Ramels ”En schlager i Sverige” (1946) forklenade
samtidigt en dldre, centraleuropeiskt orienterad schlagertradition dir
langtan till forsvinnande lantliga idyller forvandlades till guld i skivindu-
strins kassakistor: ”Det skrivs visor ibland, ganska grymt kommersiellt
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om en stuga, en bjork och ett filt”. Lika svart som dess kritiker hade att
finna en konsekvent linje var det fér den moderna populirkulturens och
inte minst jazzens anhdngare att vilja en hallbar strategi i de padgdende
smakspelen. Ambivalenser var den moderna méanniskans 6de.

Tva skilda laga poler kombinerades alltsd i tidens jazzdiskurser: den
socialt ldga arbetarklassen och den kulturellt [iga mass- eller populdrkul-
turen. De var endast delvis koordinerade med varandra. Jazzen befann sig
forst i en ldg position lings bigge skalorna, men hojdes under perioden.
Redan fran borjan fanns dock en mangfald av olika positioner inom jazz-
varlden, men detta blev alltmer tydligt efterhand som de upphojande stra-
vandena tilltog och vann mark. Klyftan mellan hogt och lagt inom jazzen
sjdlv gravdes samtidigt allt djupare. Senare har genren nastan helt hamnat
”over strecket”, vilket entydigt framgar av de senaste drtiondenas smak-
undersokningar. Jazzintresse 4r numera starkt knutet till bildade samhalls-
grupper och konstnirligt ”hog” smak. Pa tjugotalet var laget nastan om-
vint, medan fyrtiotalet var en fas av polarisering da allt finare indelning-
ar gjordes mellan konst och populidrkultur — och inom dem bigge mellan
arvda traditioner (klassikerna respektive folkmusiken) och aktuella strom-
ningar (nytt avantgarde respektive de senaste slagdingorna). Sa kan man
grovt sammanfatta forloppet fran upplosning till upplysning.

Savil social klass som kulturell status organiserades liksom alder och
generation pa ett polariserande sitt — i en stravan att stilla hogt mot lagt.
Men det fanns hir terigen i sjdlva verket en glidande skala mellan ytter-
ligheterna. Och denna skala var inte entydigt samordnad med aldersska-
lan. Det nya framstod oftast som ungt, men om det var hogt eller lagt gra-
lade man om.
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Jazzen skall fira en fruktansvird seger,
innan ni anar det sjalv dr ni neger.

Povel Ramel: ”Jazzen anfaller!”, 1946

Jazzen associerades omedelbart med det frammande. Den var en ovan
klangkropp i den svenska miljon och drog omedelbart till sig diskussioner
om den egna identitetens forhdllande till andra gruppers siardrag, ur tre
aspekter. Dels ansdgs jazzen till betydande del ha skapats av svarta, och i
en tid av utbrett rasmissigt tinkande i vardagen forefoll det naturligt att
ge den en rasmissig grundton, forankrad i genetiska och sociobiologiska
tankegangar dar svarthyade manniskor med afrikanska slaktrotter ansdgs
mer primitiva dn europeiska vita. Men det handlade inte bara om genetik,
utan detta innebar ocksa att jazzens ursprung fanns inom en afroameri-
kansk kulturtradition som etniskt skilde sig fran det svenska. For det tred-
je hade detta afroamerikanska skapats genom att det afrikanska mott det
europeiska i nationen USA och darifrdn exporterats till Europa, vilket lade
till en nationell brytning. Jazzen hade alltsd samtidigt en frimmande ras-
massig, etnisk och nationell prigel, och frigor om moderna minniskors
identiteter i dessa tre sammanvavda avseenden blev ett starkt ledmotiv i
den svenska jazzens ungdom.

Det frimmande framstar som urtypen for skillnad: det radikalt distanse-
rade Andra. Frimmande raser, etniciteter och nationer forefoll mojliga att
stinga ute och hélla pa avstdnd, medan det nya, unga och laga var ound-
vikligen nirvarande i vardagen. Medan dlder och klass ar dimensioner dir
man standigt moter sddana som dr annorlunda eller rentav vartefter sjilv
byter plats, sd kan etniska skillnader ldttare frysas, stelna och stereotypise-
ras. Vill en vuxen karakterisera ungdomar som totalt obegripliga sa kan han
kalla dem ”en frammande stam”, vilket knappast fungerar omvint. Detta
fraimmande visade sig dock standigt dyka upp mitt i det egna folkhemmet —
hur man in forsokte driva ut det forblev det en oskiljbar del av den egna
kultursfaren. Hur granser dn dras mellan oss och andra visar sig alltid

193



Moderna manniskor

maénga visentliga drag forena bagge sidor. Saval genetiskt drvda kroppsliga
drag som socialt drvda etniska tillhorigheter forekommer dartill i vitt skilda
former, i en rorig mangfald som inte later sig ordnas i ndgra strikta monster.
Det finns starka sambhailleliga diskurser som i kulturella uttryck forsoker
gora enkla och tydliga indelningar i ”vi” och ”dom”. Det finns en mingd
olika sidana uppdelningar, beroende pd vem som gor dem och vilka man vill
skilja sig fran. Men som strax ska visas finns det nigra sidana indelningar
som haft ett sirskilt stort genomslag, och jazzens tudelning mellan vita och
svarta dr en sddan sarskilt seg dikotomisering. Den bygger pa dualismer, ett
uppspaltande av virlden i motsatspar som svart-vitt, kropp—sjil och ond-
god, som sedan associeras med varandra till positiva och negativa komplex
med motsatta virdeladdningar, dar svart jazz kopplades till fysisk kropps-
lighet och sexualitet och forbands med en rad negativt laddade egenskaper.
S4 genomsyrades mellankrigstidens samtal om jazz pa de flesta hall i varl-
den av vissa nyckelteman, bland sivil anhdngare som motstdndare: impro-
visatorisk frihet och regelbrott, ofornuft och sjukdom, kroppslighet och sex-
ualitet, naturlighet och afrikansk primitivitet, men dven urbanitet och ame-
rikansk modernitet. De knot alla an till ndgon variant av det frimmande, det
hotande eller fascinerande annorlunda.

Avgransningar mot frimmande andra kan luta sig mot antingen bio-
logiska egenskaper eller kulturella traditioner. Rasdiskurser utgar fran
kroppsliga distinktioner som uppfattas som naturliga, medan etniska dis-
kurser systematiserar drvda skillnader i traditioner och livsmonster. Bagge
sidorna kan utvecklas i essentialistisk och fundamentalistisk riktning ge-
nom att frysa fast kulturell identitet till ett nirmast evigt och inneboende
vasen som sedan far tjina som forklarande orsak till allt mojligt som kan
tankas skilja manniskor at. Biologistiska fundamentalister binder di et-
niska drag till forestillningar om genetisk ras, medan kulturalistiska fun-
damentalister knyter dem till idéer om strukturella konstanter i de socio-
kulturella traditionerna. Bade ras och etnicitet ar i realiteten kulturella be-
grepp, och de ar delvis men inte helt 6verlappande. Gransen mellan dem
ar inte knivskarp, eftersom etniska resonemang tenderar att befasta kul-
turskillnaderna genom att forankra dem i rasskillnader, medan rasister i
sin tur forestaller sig att folkgrupperna ocksa utvecklar atskilda kulturtra-
ditioner. Starka versioner av etnicitet har ocksa innefattat rasistiska mo-
ment, och biologisk rasism har aldrig underlatit att kulturellt vardera de
biologiska arven. De tvd dimensionerna har siledes alltid varit samman-
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vivda men betonats i olika grad, med skiftande kulturella, sociala och po-
litiska konsekvenser. Bade ras och etnicitet kombinerar i sjilva verket kul-
turella med materiella komponenter. Ras ar en social konstruktion utan
bas i biologin, men den refererar till biologin och har uppfattats som en
naturligt given differenslinje.

Rasterminologin florerade i Sydeuropa pa r2oo0-talet, importerad fran
arabiskans ”ras”, som syftade pd stammens eller gruppens huvud, ledare
eller ursprung. Medan genealogin i de nomadiska folkens mobila stammar
linjerade upp vindlande trddar kors och tvirs over stora ytor kom Over-
sattningen till det feodala Europas alltmer platsbundna samhallen att dnd-
ra rasbegreppet till att klassificera manniskor pa ett mycket mer statiskt
satt. Kulmen naddes i artonhundratalets rasliror och deras brutala for-
verkligande i nittonhundratalets totalitira samhallen.

Hur rasldaran dn sokt forankring i objektiva mitningar forblir ras en
kulturell konstruktion. Naturen kidnner inga fasta granser mellan mansk-
liga delarter. Detta har redan linge betraktats som en vetenskaplig san-
ning. Exempelvis fastslog Gunnar Myrdal i boken An American dilemma
(1944) att begreppet ”neger” helt och hallet ar socialt och konventionellt,
inte biologiskt, och att mansklighetens fundamentala enhet och likhet ve-
tenskapligt etablerats.! Genetisk forskning i det sa kallade Hugoprojektet
har nyligen faststallt att det inte finns nagra skilda manskliga raser utan
att individuella variationer ir langt storre och alla folkgrupper dr hybri-
der. Men dven om raser inte existerar i den fysiska verkligheten har de
lange varit hogst narvarande i den kulturella forestallningsvarlden. Efter
andra virldskriget har rasbegreppet forvisso trangts undan i dtminstone
den svenska kulturmiljon och blivit i det nirmaste tabubelagt utanfor be-
gransade sekter. Helt annorlunda var det under mellankrigstiden. D3 tyck-
tes det helt accepterat och normalt att resonera om biologiska skillnader
mellan folkgrupper och ange karaktirsegenskaper som knutna till drvd fy-
sisk kroppsbyggnad. I ménga andra lander, inklusive England och USA, ar
det dn idag betydligt vanligare att tala i rastermer, aven bland kritiskt ori-
enterade och Oppet antirasistiska intellektuella. Stora delar av amerikanskt
kultur- och samhallsliv bygger pd relativt fasta indelningar av befolk-
ningen i Caucasians, African-Americans, Hispanics, Asians, Red Indians
och liknande termer. I sddana indelningar blandas helt skilda kriterier pa
ett vildigt inkonsekvent sitt: utseenden, kulturtraditioner, nationellt ur-
sprung och sprikgemenskap. Dir kan det forefalla oproblematiskt att
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klassificera sig och andra i sidana termer, medan motsvarande mandver
ter sig suspekt i Sverige. Sjalvklart gors sddana distinktioner dven har i
vardag, arbete och politik, men sillan lika explicit.

Grekiskans ”ethnikos” anvandes forst om hedningar, fraimlingar, out-
siders, de ”andra” i motsats till den dominerande gruppen i samhaillet.
Idag anvinds termen i sdval samhillsdebatt som antropologisk och etno-
logisk forskning mer allmint om relativt stabilt traderade kulturella drag
hos olika folkgrupper, 4ven om begreppet forblir svargripbart. Det tende-
rar ofta att fora med sig grumliga sammanblandningar mellan ras, nation,
kultur och natur. Etniska resonemang betonar sidant som i tid och rum
binder samman individer i traditioner och gemenskaper. Etniska tillhorig-
heter forestills oftast vara arvda eller inneboende: manniskor fods in i et-
niska gemenskaper som man inte s enkelt kan flytta mellan. I praktiken
visar det sig emellertid att mdnga individer har en livsbana som glider mel-
lan kategorierna genom migration, adoption, blandférhillanden eller and-
ra hybridiserande rorelser. Nar traditioner reduceras till etnicitet och etni-
citet till ras genomfors ideologiska mandvrar som doljer sidana kompli-
kationer och bidrar till att legitimera rddande dominansformer. Men hur
falska sddana symboliseringar dn kan visas vara, har de dnda en reell in-
verkan pa vardagslivet genom att styra manniskors sitt att orientera sig
gentemot varandra.

Talet om etnicitet ar ett sitt att uttrycka kvarlevande traditionsrotter
och sega strukturer i vardagslivet, knutna till geografiska platser (regioner
och lander) eller verksamhetstyper (sitt att leva, bo och arbeta). D3 stills
ofta etnicitet upp som en sorts trogrorlig och envist sarskiljande motpol
till det moderna samhaillets dynamiska, globaliserande och universellt for-
enhetligande krafter. Genom att knytas till kvardrojande formoderna rot-
ter hamnar etnicitet (och i viss médn dven ras) liksom pd tvirs mot det nya
och moderna.

Men svarta afroamerikaner var ju inte de enda relevanta frimmande
grupperna hir. Ofta kan man se hur musikens etniska bakgrund doldes i
forsok att assimilera den och gora den mer legitim, men det 4r sldende hur
da istallet andra former av framlingskap formuleras. Att detta kan ha va-
rit sarskilt vanligt just i jazztexter kan ha flera skal. For det forsta var det
ju verkligen en ny och dittills ratt okidnd musiktradition som gjorde snabb
och bred entré, vilket gjorde fragor om framlingskap och moderna tids-
skiften omedelbart brannande. For det andra anvindes jazzen i miljoer dar
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unga minniskor experimenterade med att 6verskrida gransen i ett dansan-
de umginge med det motsatta konet som karnevaliskt brot mot vardags-
livets rutiner. Aven detta gjorde teman av olikhet sirskilt relevanta i jazz-
sammanhangen.

Sddana fragor ska i detta kapitel belysas utifrdn hur jazzens tidiga
svenska historia gav uttryck at nya forhdllningssatt till den totalt fram-
mande svarta kulturen, de mer nirliggande grannfolken, skilda folkgrup-
per i Sverige och det médosamt borttrangda Andra i oss sjdlva. Det ska
forst handla om rasismen si som den framtradde hos de nazianstrukna, i
mer vardagliga sammanhang samt i recensionerna av gdstande svarta jazz-
stjarnor. Ett resonemang kring nationalism och amerikaniseringsdebatt le-
der over till en granskning av den serie transponeringar av det svarta till
mer nirliggande frimmande etniciteter som dterfinns i tidens sdngtexter
och som utmynnade i en assimilering och integrering av jazzen i den svens-
ka lantliga myllan. Darefter handlar det om olika former av exotiserande
eller primitivistisk fascination for det fraimmande. Slutligen nyanseras bil-
den genom en presentation av nigra konkreta moten mellan afroamerika-
ner och svenskar och ndgra exempel pa de gransoverskridande kultur-
blandningar och sjalvkritiska reflektioner som ocksa kunde uppsta.

Rasism och xenofobi

Oppen rasism och frimlingsfientlighet (xenofobi) var en ansenlig politisk
kraft under mellankrigstiden. I efterhand har en hel del av detta censure-
rats bort ur det historiska minnet.? Det r svirt for eftervirlden att erkdn-
na denna obehagliga del av ”kulturarvet”, och killornas forvaltare tende-
rar att gora vad de kan for att utradera siddana ekon som inte stammer
med nutidens rddande viarderingar. Men explicit rasistiskt tinkande var en
del av common sense, och det dréjde innan man allmint borjade ifraga-
satte formuleringar som den i Nordisk Familjebok (1913), som fanns att
ldsa som férment objektiv sanning i minga svenska hem:

I psykiskt hinseende kan negern sigas i allmanhet std pa barnets
stindpunkt med i regel klen begafning och liflig fantasi. Han ir glad
och obekymrad, ehuru stundom skenbart allvarlig; han saknar
kraft och uthdllighet, hianger sig 4t ogonblickets ingifvelser och
snabbt vixlande stimningar samt dr mycket kinslig med utprigladt
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sinne for det komiska. Han ar vidare i besittning af ett rikt inre lif,
kan stundom visa prof pa utpriaglad vinskaplighet, men ter sig i re-
gel skygg, misstinksam och i saknad af hvarje spar af barmhartig-
het och medkinsla. Om negerns objektiva kinslor: kirlek, vinskap,
fortroende, tacksamhet o.d., ha vi dock svart att uttala oss, da ne-
gerns sinnesriktning ar sa grundolika européens. Negern dr modig
pa sitt sdtt: han undflyr helst faran, men bragt i trangmal, kimpar
han till sista andedraget. Om negerns sedliga stindpunkt ar det af-
ven svart att filla ett omdome. Det dr namligen traffande anmarkt,
att negern i sedligt afseende snarare kan sigas sakna moral dn vara
omoralisk. I intellektuellt hinseende star negerrasen enligt etnogra-
fernas samstimmiga mening under de kaukasiska, mongoliska, ma-
lajiska och amerikanska raserna.

Liknande rasistiska schabloner forekom aven vid andra uppslagsord, ex-
empelvis ”zigenare”. De kvarstod i endast litt modifierad form i lingt se-
nare upplagor. Ocksd pad musikomrddet var liknande hallningar legio. Den
modernistiske judiske tonsittaren och skribenten Moses Pergament
(1893-1977) skrev 1923—38 regelbundet om musik i Svenska Dagbladet.
En brevvixling mellan honom och kollegan Kurt Atterberg (1887-1974)
ar belysande. Atterberg var starkt nazivanlig och tog bland annat tillsam-
mans med ddvarande STIM-direktoren och tonsittaren Eric Westberg och
tonsdttaren Dag Wirén emot en inbjudan till en musikkonferens i Berlin
sommaren 1942. Atterberg ifrdgasatte i ett brev 12/3 1923 Pergaments
rdtt att kalla sig en ”svensk tonsittare”: Vill du gilla som representant
for svensk tonkonst, dd bor du val ocksd visa forst din samhorighet och
din uppskattning for var musik samt helst aven gora nagot positivt for den
[...]. Det har du emellertid sa vitt jag vet €] gjort [...]. S tillvida ar du ju
principiellt renodlad judisk tonsittare till gagnet — varfor da ej till namnet
ocksa?” For Atterberg kunde en etnisk-rasmaissig tillhorighet som jude
inte forenas med en nationell identitet som svensk. Pergament, som var
svensk medborgare, svarade dagen efter: ”Jag dr jude. I sjil och hjirta.
Och jag har alltid varit den forste att framhdva denna dra. Men judenhe-
ten har i tvdtusen ar och dnda tills for ndgra ar sedan varit ett 6vernatio-
nellt begrepp, icke ett nationalpolitiskt och geogafiskt”.> Pergament valdes
forst efter andra varldskriget in i Foreningen Svenska Tonsittare och kom
jamfort med sina generationskamrater ocksa sent (vid 59 ars dlder) med i
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den da inflytelserika Musikaliska akademien. Atterberg “ridkade” vara
bidde akademiens sekreterare och foreningens ordforande! S3 genomsy-
rades svenskt konstmusikliv av nazistinfluerade ideologier.

Redan nir Svenska Musikerforbundet bildades 1907 var en huvudupp-
gift just att begransa mojligheterna for utlindska musiker att komma in i
landet och ta jobben frin svenska musiker, och denna friga fanns kvar
som en rod trdd under hela mellankrigstiden, d arbetslosheten ldnge var
mycket hog bland just musiker. Sirskilt i borjan av tjugotalet angrep de-
ras tidning ofta med en blandning av rasistiska, nationella, estetiska och
ekonomiska argument frimmande jazzmusiker for att med sin osvenska
musik konkurrera ut forbundets medlemmar. I borjan av tjugotalet for-
sokte exempelvis Café Berns anstilla en svart orkester. Musikerforbundet
forklarade da restaurangen i bojkott for att dess direktor visat dalig smak
genom att engagera forment undermadliga och illojala konkurrenter till de
svenska musikerna. 1922 gjorde polisen i Goteborg en aktion mot det ur-
faniga jazzandet” och utvisade nagra musiker: ”Polisen dr pd det klara
med, att negermusikanterna battre kan behovas i de ’kulturldnder’, dir de
ratteligen bor hora hemma”, enligt ett samtida tidningscitat. P4 trettiota-
let hade forbundets egna medlemmar sjalva blivit bra pa jazz, och man
stodde d4 istillet den svenska jazzen med egna tillstidllningar. Annu 1938
arrangerade dock Stockholmsmusiker, diribland kdnda dansmusiker och
med Hugo Alfvén som samlande namn, en protestmarsch mot utlindska
musiker som ansdgs ta jobben frin sina inhemska kollegor. Det kan dir
ocksa ha funnits en udd riktad mot immigrerande judiska musiker. Fred-
die Bretherton som ledde orkestern pd Grand Hotel kiande sig tvingad att
limna landet och foreslog Thore Ehrling som ersittare.*

En annan hard for rasistiska tankegéngar var de fosterlandskt sinnade
hembygds-, folkdans- och folkmusikorganisationerna, som tenderade att
vinda bade det nya och det frimmande ryggen. ”Det ir verkligen pinsamt
att se ungdom gumpa fram och ater, alla olikt, inget par lika. Ar detta
verkligen dans? Sa far jag uttrycka min férvaning 6ver medlemmar i Sa-
ters Folkdansgille — de jazzade!!! Jag tog i min enfald for givet att ett folk-
danslag var till for att motarbeta neger-danser samt till for att ateruppliva
de gamla vackra folkdanserna, eller kdnner en del medlemmar inte till det-
ta.” S4 skrev en insindare i Sdters Tidning 7/7 1926, och en notis i sam-
ma tidning 1/4 1927 fyllde pa: ”Styrelsen for Saters foreningshus har be-
slutat utfirda forbud for allt jazzskutteri och charleston med flera fula
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danser i sina lokaler. Denna renlighetsakt borde verkligen efterfljas av
ovriga lokal- och dansbaneidgare. For 6vrigt kunna vi upplysa att nigger-
danskulturen redan 4r pa avskrivning ute i varlden, och en rendssans av de
gamla vackra danserna dr att motse. Det dr endast i sdidana har avkrokar,
som den danslystna ungdomen ar lite efterbliven.”® Sillan slog vil en
prognos sa fel.

”Jazzen anammas av folk med utpriglad apnatur”, skrev Svenska Ung-
domsringens tidning Hembygden 4/1937. 1939 agiterade bondeférbunda-
ren hr Lundgren i riksdagen mot hot- och swingjazz, som sades battre pas-
sa hottentotter dn svensk ungdom.® Det var forst pd fyrtiotalet som pres-
sen Overlag borjade se mer positivt pa jazz och imponeras av amerikansk
och svart musik. I tidskriften Modern ungdom ar 1936 syntes spar av en
pagdende debatt. I forsta numret hade kapten Albin Ahrenberg en betrak-
telse 6ver den tidstypiskt beundrade flygarens gestalt: "Upp till honom,
’ornen’, ndr icke negerjazzen, icke synerna av skddespelen pa teatrar och
biografer”. I nummer tre kommenterades kritiskt tendenser till instingd
”fosterlandskirlek och vaktsldende kring det strangt nationella”. Istillet
forordades mellanfolkligt samarbete och fler utlandsresor for ”unga man-
niskor med en modern, klar syn pa tingen”; “uppriktigheten och det sun-
da fornuftet” stilldes mot ”slentrian och falskhet”. Insindarskribenten
”Carl-Gustav” gick sedan i nummer fyra till angrepp under rubriken ”Ner
med modernismen!”:

Att vara modern, det ar ju var tids slagord och samtidigt symbolen
for allt det nya, ofta bizarra, som tvingas pa oss utifrdn. Vi lever i
en tid da granserna mellan folk och lander, mellan olika raser och
kulturer pldnas ut. Manniskan blir mer och mer ett konglomerat av
east and west. Och detta ar till var egen skada.

Ungdomen har alltid gjort sig till tolk for det nya. Ungdomen
har alltid statt i harnesk mot allt gammalt och ingrott, och detta
med ritta. Utan frisk opposition och nya idéer skulle vart samhaille
for lingesedan gatt under. Det gamla maste vika for ndgot nytt och
bittre. S ar utvecklingens gang. Men nu. Ar det nagot bittre vi fort
fram genom att inrangera oss i den skara ungdomar, som dngligt s6-
ker hivda sin egenskap av moderna minniskor och for vilka ordet
modern innebir frigjordhet fran allt traditionellt och barande och
som falla till foga for allt, som gir under namn av modernt. Vi géra
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ej vart folk och oss sjilva ndgon tjanst med att forneka oss sjalva,
vart ursprung, for detta dansande kring den gyllene kalven "moder-
nism”. Det finnes en faktor som icke fir och kan forbises nir det
giller att internationalisera ett lands ungdom och det dr blodets
rost. Den nordiska minniskan méste ha ndgot att ta pa, nigot re-
ellt, som hon kanner stdr i samklang med det egna jaget. Och dar-
for kan icke detta sammelsurium av osterlindsk moral, negermen-
talitet och amerikansk bastardkultur ersitta vad vi forut trott och
levt for, namligen vért land och véart folk.

[...] Att soka inympa modern konst, modern livstro, modern lit-
teratur pd ungdomen ir ett negativt arbete. Darfor protesterar jag
mot den formen av modernism. [...] Over hela virlden reser sig
ungdomen och siger ifran. Vi bekdnna oss till fosterlandet. Vi dro
motstdndare till allt som kan skada oss sjdlva, vart folk och var ras.
Vi fordra disciplin och ordning.” Se pa Tysklands, Rysslands, Itali-
ens m. fleras ungdom. [...] Men i Sverige ger sig stora skaror av
ungdomen nojeshetsen och upplosningen i vald.”

Redaktionen svarade undfallande: ”Den irade insdndarens synpunkter
kunna givetvis diskuteras och ordet ar alltsa fritt. For var del forefaller det,
som om insindarens svartmélning av ’modernismen’ ar lite vil ensidig och
’dansen kring den gyllene kalven’ ir i grund botten inte sa livsfarlig, som
Carl-Gustav vill gora den till. Vi dro inga beundrare av t.ex. surrealismen,
men vi tro oss heller inte i densamma se ndgon samhallsupplosande kul-
turfiende. Det vore f.0. ritt naivt att ta dylika foreteelser pd fullt allvar.”
Nagot mer nummer utkom inte av denna tidskrift: det var sikert svart att
uppratthdlla ett oppet forum i en tid med s& hiarda motsittningar. Insan-
darens sitt att i den sunda ungdomens namn forsvara det rena nordiska
blodet och den drvda inhemska traditionen mot féreningen av modernis-
mens, orientalismens, afrikanismens och amerikanismens hybridiserande
krafter talar sitt tydliga sprak. Med nazismen och andra varldskriget kom
sddana synpunkter att bli mer politiskt laddade, och nar de allierade seg-
rade forlorade de sin vardagliga legitimitet. Men dessforinnan ingick de i
vad som rorde sig i det allmdnna samtalet.

Dock var det inte helt ldtt att undgé rasorienterade stereotyper ens for
ledande antifascister. Eyvind Johnsons Krilontrilogi (1941—43) var ett im-
ponerande antifascistiskt motstindsverk, men det ar intressant att notera
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den etniska karaktaren hos sirskilt en av dess ondskefulla gestalter. Den
obehaglige kabaretartisten Eugen Olésen trianger sig ”yvigt svartharig och
orakad” objuden in i idyllen med mjuka “tattarsteg”, medan de tita,
svarta 6gonbrynen” dras ndrmare varandra i ”det vasst och gnidigt ener-
giska ansiktet”. Han beskrivs som en hallningslos, 6mklig och komisk fi-
gur, som tjanar det ondas imperium “med den uppfillda, ldnga tattarfall-
kniven i handen”. Kabaretartisteri, grammofonmusik och dans knyts re-
gelmissigt till de fortappades ranksmideri, sd att populdrkultur stindigt
forknippas med ondska. I romansvitens sista del ler Olésen lika ”tattar-
aktigt mjukt” men har fatt uniform och ”blivit ndgot”: ”han smasnattade,
smaljog, allt hos honom var smitt, futtigt, utarmat”.® Aven i den anti-
fascistiska retoriken kunde uppenbarligen bade ”tattare” och underhdll-
ningsartisteri pa ett oreflekterat vis anvandas som identitetsmarkorer for
inte bara det ldga utan dven det onda.

De svenska jazzmusikerna var mestadels foga insatta i tidens sociala
och politiska fragor. Arne Hilphers orkester horde till dem som liange tur-
nerade flitigt i det nazistiska Tyskland. Thore Jederby hiavdar att de jazz-
musiker som turnerade i Tyskland pa trettiotalet ”inte markte just nan-
ting” av judeforfoljelserna, dven om de ”horde rykten om bade det ena &
det andra”. ”Vi levde som utlinningar & musiker vid sidan om det hela 4
betraktades som helt ofarliga 4 nirmast exotiska. Manga i vart band holl
till 8 med pa det nya Tyskland & tyckte att Hitler gjort nat mycke bra som
fatt i gng jobb & dven fitt allt annat att fungera. Ndgra forstod inte batt-
re 4n att dom faktiskt ocksa gick in i partiet 4 skaffa partibok men dom
fick nog en hel del att tinka pa efter Kristallnatten hosten 1938”.°

De tyska nazisternas ideologer sig ”negerjazzen” som ovirdig den
ariska rasen. Praktiken var dock mer pragmatisk. Det var svart att std
emot tidens hunger efter synkoperade rytmer, och darfor var jazzforbudet
alls inte sa strikt som man kan forledas att tro av de senare jazzkroniko-
rer som garna vill utmala sin genre som den nazistiska kulturens absoluta
antites. Trots vad som ofta sdgs forbjods sdledes faktiskt aldrig jazzen i
den Hitlertyska lagstiftningen, férutom i inrikes radiosindningar. Skivpro-
duktionen fortsatte relativt ostort, men man madste vara forsiktig med
marknadsforingen och undgick linge censur genom att ersitta ordet
”jazz” med ”swing”, vilket censorerna uppfattade som ett slags timjd jazz
och darfor hade svarare att forbjuda. Jazzplattor fanns att kopa dnda fram
till krigsutbrottet och dven senare. Den omfattande Odeon-Swing-serien

202



Det frimmande

med jazzskivor producerades till och med mitt i det nazistiska ”tusenars-
riket”, och dven under kriget exporterades dessa tyska plattor med inspel-
ningar av amerikansk swingjazz av Armstrong, Ellington och andra svar-
ta artister till sivil ockuperade som neutrala stater, som ersattning for den
genom blockader bortfallna brittiska importen.”® Aven manga SS-office-
rare gillade swing och kunde till och med uppmuntra bildandet av sddana
jazzensembler i koncentrationslager som Auschwitz. Denna onekligen na-
got paradoxala situation visar hur komplicerad verkligheten tycks ha va-
rit bakom det eftervarlden girna forenklar till svart och vitt. Kanske var
det inte sa underligt att datidens unga och politiskt oerfarna jazzmusiker
kunde ha svart att finna en konsekvent handlingslinje. Rasistiskt forakt
for fraimmande folkslag var en stark grundton aven i det skenbart opoli-
tiska folkhemmet, samtidigt som det inte alltid var oférenligt med en lust-
fylld tillignelse av dessa folkgruppers musikaliska uttryck.

Rastdnkandets vardag

De 6ppet rasistiska formuleringarna blev efterhand mer sallsynta, 4ven om
de fortlevde i extremkonservativa hogerkretsar. Men det var som redan
framgatt 1dngtifrdn bara uttalade rasister och nazister som holl rasdebat-
ten levande. Rastankandet genomsyrade i 6ppen eller dold form politiken,
vardagslivet och mediekulturen pa ett mer idgonfallande satt 4n idag. Alla
riksdagspartier stodde bildandet av virldens forsta rasbiologiska institut i
Uppsala 1921 under Herman Lundborgs ledning, som stravade att mot-
verka ”den svenska folkstammens degenerering” genom fornedrande stu-
dier av samernas kranier och kroppar, och inget parti protesterade heller
pa trettiotalet mot det rashygieniskt motiverade statliga steriliseringssyste-
met." Det var dirfor foga forvanande att flera artionden genomsyrades av
forestillningar om jazzen som naturligt allmanmainsklig och primitivt ex-
otisk folkmusik, oforstord av europeisk kultur och knuten till en svart ras.

Jazzen var spjutspetsen i en kulturdebatt som dven omfattade andra ut-
tryck. Den svenska pressen uppfattade exempelvis Berlinolympiaden 1936
som ett raskrig mellan svarta och vita och forde fram rashierarkiska tanke-
gangar dar virlden indelades i ett vi (svenskar) och ett dom (”rasfram-
mande folk”). Ickevita idrottare liknades vid djur, exempelvis nir forfatta-
ren Sten Selander karaktiriserade den turkiske brottaren Coban som “en
fruktansvirt svagt manniskoliknande gorilla”. Svarta tivlande jimfordes
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med apor och andra vilda djur i djungeln, pa precis samma sitt som afro-
amerikanska jazzmusiker. Ena stunden framstilldes de svarta som kinslo-
samma barn gentemot de starka och hogt utvecklade vita med sina over-
ldgsna ”rasmissiga kvaliteter”. I ndsta stund framstilldes dessa svarta ame-
rikaner som oslagbara monster. For Selander blev 16sningen pa denna mot-
sagelse att infora en hierarki mellan olika aktivitetsomraden, dar idrotten
sdgs som en lek didr ”negrerna, dessa stora barn” var overliagsna, vilket
”borde kunna f& folk att inte ta idrotten sd fortvivlat allvarligt”: ”Den
verkliga Overlagsenheten framtrider pa andra och visentligare omraden;
och dir bricker oss negrerna inte”.'” Afroamerikanernas framgéngar pa
omraden som musik och idrott blev en utmaning mot svensk sjilvkinsla
och det fanns mer eller mindre rumsrena sitt att bemota denna utmaning.

Aven jazzen sigs ibland som en arena dir den vita rasen mdste erkin-
na sig besegrad for att desto stoltare cementera sin 6verhoghet pa de filt
som just darfor maste anses mer hogtstdende, enligt ett sjalvforharligande
cirkelresonemang. En sidan syn pa sdrskilt den svarta afrikanen som ett
slags djuriskt primitivt ursprung till den civiliserade vita europén hade en
lang forhistoria i europeiskt tinkande och lever kvar annu idag. ”Hotten-
totternas morgonbon” var en beviringsvisa som sjongs pa Revinge hed
vid sekelskiftet.” Den har en nonsenstext (*King kang kuli kuli kuli kuli
vassian...”) som tycks harma ndgon negerstams obegripliga pladder men
i ovrigt en rent durtonal struktur utan direkt exotiska inslag. I olika revy-
er frin 1915 framfordes nummer som *Nigger-Vaggvisa” respektive ”Nig-
ger-Onestep”." Annu 1944 var det helt acceptabelt att presentera filmen
Cabin in the sky som “negerfilm” pa nothiftena till filmsdngerna »Ovan
molnen finns en rod liten stuga...” med flera.

Kannibaler var ett stdende komiskt inslag i mellankrigstidens populdra
texter. I ”Sjung tjohej hopp for alla salta vagor” (1928) visade tre kacka
boxningskunniga svenska sjomin rddighet nir minniskodtarhévdingen
kom fram och hilsade ”Kokkora mokka go”: ”Den dumma tjocka kan-
nibalen hann ej sdga mer, / forran han foll precis som déd knockout i gri-
set ner.” Sedan var det svenskarna som ”styrde och regerade och krigade
och vann / och larde folket ldta bli att 4ta opp varann’.” Sa gavs fiktivt det
kolonifattiga Sverige en civiliserande mission. An mer aggressiv var Sven-
Olof Sandbergs samtida ”Pumpa lins” (1928), i ett nothifte betecknad
som ett ”ilskligt sjomansstycke”, trots att den med gott humor skildrar en
brutal lynchning. Dar hamnade sjominnen i Sydafrika och blev sugna pa
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”renodlad svensk dryckenskap”, kopte flaskor i en butik och blev livade.
”Och hur det bar till kom vi in pé en krog, / men snart av niggrer fick nog.
/ Jag gav en en hurring sd tinderna rok”, skrot jaget — ”1at niggrerna aka,
som om dom var nd’t som brinns!”. De nojde sig inte forrdn ”niggrerna
lagt sig i rad utanfor”. Sddant ansdgs pa den tiden vara komiskt, for den
folkkire Sandberg och for den publik som kunde uppfatta en siddan text
som “ilsklig”.

Sarskilt barnvisor dlskade att skoja om svarta afrikaner. Ett av manga
exempel dar ”Kalle neger” fran Lyckoslanten 5/1943 som besjong “en ne-
gerkung ifrdn Kongolandet”. Gar man fram till femtiotalet finner man
Borghild Arnérs barnvisa ”Jag ar en nigger” ur Vdra glada visor klingar
(1952) och Thorbjorn Egners mer kanda ”Hottentottvisa”, som bland
andra Egon Kjerrman sjungit in pa skiva. I den sistnimnda ar "negergrab-
ben” Hoa-Hoa hjilte i kampen mot de elaka révarna fran ”Babostam-
mens folk”: ”Han bodde i en neger-kraal, for det gor hottentotter”. Nar
rovarna besegrats bjod kungen pd mjolkchoklad, ger Hoa-Hoa en kokos-
boll och dessutom sin dotter, och alla 4r glada. ”Sen blev det dans till lju-
san dag / till kungens stora vilbehag. / De dansa biade swing och hot, / for
det gor en dkta hottentott.” ¥ Associationen av jazz till afrikansk primiti-
vitet var uppenbart seglivad. Ocksa i senmoderna house- och technovide-
or kan man se ett monster dar svarta kroppar stalls mot vit teknologi.

I ”Varning for jazz!” (Scenen, september 1921) kombinerade Hjalmar
Meissner temana om jazzens sjuklighet, frihet, primitivitet och amerikani-
sering: ”Jazzen dr en hemsk infektionssjukdom som med stora steg narmar
sig vara friska kuster [...]. Den stackars musiker som ’jazzar’ 7 a 8 timmar
om dagen forlorar snart nog sin konstnirliga kapacitet, och haller han pa
linge darmed, sd blir han ofelbart idiot.” Sjukdomsmetaforen aterkom
hos forfattaren Sten Selander i Vdr Herres hage (1923): 1 ena dnden av
lokalen / som rymmer teet, mig och balen / sju svartingar sin kraft forslo-
sa / pd trumma, banjo och symbal / som man av slarv pa oss sliappt losa /
fran ndgot negerhospital. [...] Pang! Kors vad svartingarna tjuta!” Sjuk-
domsmetaforen var vida spridd vid denna tid: samhillet och kulturen
framstilldes ofta som just sjuka, liksom de individer och grupper som an-
sdgs bara denna sjukdom. En mentalhygienisk och normativ diskurs som
bedrev kritik i form av patologisering var alltsd inget ovanligt. Sddana hy-
gieniska metaforer om smitta och sjukdom var i strikt mening inte ra-
sistiska, eftersom genuppsittningar ju egentligen inte 6verfors genom kul-
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turell kontakt. Men dnda blandades dessa resonemang flitigt samman. Ett
kulturellt umgidnge med andra raser ansags kunna degenerera den egna ra-
sen inte bara genom att leda till sexuellt umginge och ”oakta” avkomma
utan ocksd genom att de ovardiga kulturformerna pa nagot diffust satt
kunde tira pa den egna arvsmassan och urholka den nordiska stammens
adelhet. De som ville hélla isar bade raser och etniciteter brydde sig sillan
om att skilja begreppen ras och etnicitet fran varandra, och den kultur-
hygieniska tankefiguren tillit sig att utan prut korsa kulturella med fysio-
logiska argument. Det jag hir undersoker som rasmassiga stereotyper var
alltsd egentligen en grumligt sjdlvmotsigande blandning av strikta rasreso-
nemang och kulturella etnicitetsklassificeringar, med kulturhygienismen
som formedlande link. Det gemensamma temat var en forestillning om
fundamentala, nodvindiga och pa ett eller annat sitt kroppsligt férankra-
de skillnader mellan folkgrupper och en djup oro 6ver tidens tendens till
gransoverskridanden mellan dem.

S4 sent som 1940 kunde en populdr visa som ”Polkans vianner” siga
sig vilja ge ”jazz och negerswingen svar pa tal”. Alice Babs citerar i sin me-
moarbok ndgra tidningsinsandare fran hennes genombrottsar: ”Tack, ing-
en negermusik i min skola” och ”Den skivan borde inte fa spelas annat dn
i en obebodd trakt i morkaste Afrika”.' 1 filmen Swing it, magistern!
(1940) hinvisades pa ett par stillen till svart ras. Nar eleven Acke i bor-
jan atit krita for att slippa sjunga kallar magistern honom ”kritneger”, vil-
ket f6ljs upp nir han i finalens skolfest malar ansiktet svart for att upptri-
da blackface. Hans syster Inga (Alice Babs) for sedan in afroamerikansk
jazzsdng i den forut sd auktoritdra skolan, i allians med den nye musik-
lararen, som extraknicker som pianist pa danshaket Shanghai dar
Inga/Alice far upptriada. Rektorskan lixar upp magistern: ”Nar jag horde
vilket oljud ni och era kamrater lyckats dstadkomma pa det dadr forskrack-
liga Shanghai sa trodde jag mig forflyttad till Afrikas urskogar dir aporna
vrélar och hyenorna tjuter. Och dar satt ni mitt oppe i alltihopa, som en
annan Tarzan! Ni jazz-hot-hottentottare dir! Jaa, har samlar jag in tusen-
tals kronor vartenda ar till hednamissionen och si dmnar ni g och for-
vandla mina smé snalla elever till negerbarn.” Rasistiska argument mot
jazzen var dnnu tinkbara — dven om de har forlojligades sa drevs de pa all-
var av vissa moralens viktare i samhillet.

I en bok om svenska festers historia ironiserade Holger Rosenquist
over det nya amerikanska dansandets ”fullstindiga stilloshet” — en ”gor-
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som-ni-vill-stil” dar ”allt kunde dansas till allt” och dir man ”njot att fa
skaka av sig den regelritta och konventionellt utférda dansen”.'” For ho-
nom var detta ”borjan till en dansens forfallsperiod”, och den tidiga jaz-
zen kallades ”synkoperad delirium tremens”. ”Ingen danskommitté i varl-
den kan emellertid hindra en dansbakterie att sprida sig”, konstaterade
han bittert, och beskrev charleston och ian mer black-bottom som kul-
men pd det negroida danssittet tills dato”: ”Det var en dans, som slog ige-
nom hos alla samhillslager. Ung och gammal deltog med frojd i vrickning-
arna och vridningarna av fotterna in och ut. Dansen gav folket, sarskilt
den till 4ren komna delen, en god motion och frigorelse i lederna.” Har
sags alltsq aterigen jazzandets klass- och generationsblandning i positiv
dager, men rasblandningen var mer svarsmalt. Det var ”den primitiva ne-
gerns rorelser” som kom till uttryck i denna kulmen pa negerdansandet™.
”Stora och starka protester hade under tiden hojts fran indignerade kul-
turkampar mot negerkulturen”, konstaterade Rosenquist med viss forsta-
else: ”Men man far trosta sig med att jitterbugen ej betraktas som nigon
allmint erkidnd dans, utan endast hor hemma pa vissa lokaler”.

Framlingsfientligheten genomsyrade dven arbetarrorelsens socialdemo-
kratiska och kommunistiska grenar. I en artikel om ”Jazzen i Sovjetryss-
land” i Clarté (7/1926) jublade Nils Stilberg 6ver jazzens bannlysning och
franvaro i Sovjetunionen:

Ett av de angendmaste intrycken jag behaller fran en resa i Ryssland
forra dret ar, att jag dar fatt totalt vila mig fran den s.k. jazzmusi-
ken, som efter virldskriget infekterat Visteuropa och i kombina-
tion med extrema danser vil fororsakat skador av social och konst-
narlig art, som det dnnu 4r svart att overblicka. [...] Jag skulle gj
vaga med sddan tillfredsstillelse och visshet framligga dessa fakta,
om jag ej hade bevis pa att ett konsekvent utrotningskrig mot jazz
och jazzmusik efter revolutionen forts av bolsjevikerna. I den utom-
ordentligt intressanta tidskriftslitteraturen for samtidsmusik och
musiksociologi som finns i sovjetlandet belyses ofta problemet.
Ofta forekommer utfall mot jazzmusiken som representant for den
dekadenta visteuropeiska borgarkulturen. Jag tar ett exempel som
visar denna anti-vdsteuropeiskt-kapitalistiska musikaliska install-
ning. I ett hafte av den ryska ”Musikkultur” behandlas i en artikel
“reaktivt och progressivt i musiken”. Bl.a. har i denna artikel skild-
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rats de ledande kapitalistiska staternas engagement av primitiva
manniskoraser i virldskriget och framhallits att detta negrernas in-
forande i europeisk politik ej blott satt spar i tusenden smd barns
hudfirg i de ockuperade linderna utan dven satt spar pd ”den eu-
ropeiska kulturen, som, doende, slutlevande sitt bourgeoisistiska se-
kel hoppats kunna foryngras genom att i sitt stelnande blod gjuta
ett oforbrant temperaments hetta”.

Stalbergs kritik hamnade nira nazisternas i den kombinerade attacken
mot det djuriskt laga, det erotiskt chimmade och det amerikanska:

Att negermusikens popularitet skulle ha med negertruppernas att
gora dr ju ocksd otroligt; i Amerika ar ju negrer i allmianhet fortfa-
rande impopuldra och i de nordiska linderna, dir ju jazzen ocksa
rasar, ha vil de flesta manniskor ej haft lyckan skdda en svarting.
[...] Denna dans, foxtroten, ”ir en skamlos imitation av kons-
akten”, konstaterar forfattaren och bolsjevikerna 6nska ej, att den-
na dans och dess slaktingar skall tranga in i arbetarklubbarna, dar
den med sin massuggererande verkan skulle undantringa allt kultu-
rellt och upplysningsarbete. Det torde nog kunna diskuteras, om all
dans sikert har en sexuell priagel, men nog kan man medge att
nimnda amerikanska negerdanser ha det. Bolsjevikerna forbjuda ej
dans overhuvudtaget, emedan den dr sexuell, men da den blir s
starkt osunt sexuell som foxtroten, vilja de €j ha att gora med den.
[...] Borgarens kirlek till jazzen ar forklarlig, anser forfattaren i den
ryska tidskriften. Den sammanhinger med sd manga dekadenta
psykiska drag, en fornedringslust [...]."

De sovjetiska synpunkterna 6vertogs inte fullstindigt utan refereras med
en viss avvaktande distans, men ndgon kritik av dem handlade det inte om
— snarare forefoll Stilberg attraherad av de uttalat rasistiska argumenten.
Diri var han langtifrdn ensam.

Efter andra varldskriget blev rasismen successivt allt mindre rumsren i
Sverige. Det betydde dock inte att den forsvann ur vardagslivet. Arne
Domnérus har berittat att han och Thore Jederby gick pa bio i Helsing-
borg med Charlie Parker och sag filmen The Broken Arrow, dir skadespe-
laren Jeff Chandler spelade indianh6vding: ”filmen inneholl fornedrande
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rassynpunkter. *Bird’ kommenterade hogljutt och ndgra ur publiken skrek
’kasta ut negerjaveln’...” "

Svartvita recensioner

Sarskilt under tjugo- och trettiotalen var det Oppet rasistiska raljerandet en
allenarddande norm nir svenska tidningar skrev om gistande afroameri-
kanska jazzartister. Nar Chocolate Kiddies med Sam Woodings orkester
framforde sin “negerrevy” i en svensk turné 1925 skrev signaturen S-m i tid-
skriften Saisonen 16/1925: ”Att niggerherrarna kunde steppa och sla volter
ar ju inte ndgot markvirdigt — det begidr man att en neger skall kunna gora
och man vintar sig inte heller varken mer eller mindre av honom. Kan han
det inte dr han en dalig neger, kan han ndgot mer dr han en abnormitet”. I
Stockholms-Tidningen insdg Robin Hood (Bengt Idestam-Almquist) att det-
ta artisteri appellerar till varje ”modern manniska” som tycker om ”ljus-
reklamer, gatubuller, bilar, forcerad livstakt och charleston”: ”Aro negrerna
framtidens folk? Inga filosofier, men underligt dr vad negrerna passa bra in
i var tid. Och vad de tydligen betytt mycket for utformningen av denna tid.
Man satt igdr och gjorde den reflexionen, att hela den moderna revyn tydli-
gen ar negrernas verk.”? Att det fanns en affinitet mellan ”moderna min-
niskor” och ”negrer” var en tidstypisk iakttagelse. Jazzdiggande radikaler
uppskattade svartas kulturformer, men andra forkastade dem som tecken pa
hela den moderna kulturens dekadens och forfall.

1926 framtradde Ernst Rolfs revygrupp Black People pd Hippodrom-
teatern i Malmo, och en ritt positiv recensent resonerade i termer av kul-
turell separatism om denna musik vars dkta sentimentalitet ”rymmer sd
mycket av den primitiva minniskans gladje och smarta”: ”Negerrevyns
storsta behallning blev i alla fall, att de europeiska jazzimitatorerna blevo
avslojade. Nir ndgot som detta — denna s.k. negerkultur — 6verflyttas i var
miljo forsvinner dess vilda charm. De vita forrda och brutalisera pa nagot
satt.” Var sak pa sin plats, blev slutsatsen. Problemen uppstod nir vita
man tog efter de svartas primitiva uttryck: dd forvandlades den autentiska
kanslan till rd brutalitet. Sidan purism kunde leda till sann apartheid om
den kombinerades med en rddsla som kanaliserades i ett aggressivt hat
mot de andra, frimmande, sdsom i féljande brutala recension: ”Negerbar-
bariet har valdtagit var kultur — 4r det ej snart pd tiden att vi besinnings-
fulla rent av vidja till domaren Lynch.”?!
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Det var nu inte bara extremhdgern som stod for sddana utfall. T sin
kommentar i Folkets Dagblad till Chocolate Kiddies-revyn 1925 skrev
vanstermannen Hinke Bergegren: ”Mindre 4dn ndgon annan revy har ne-
gerrevyn med konst att gora. Det kan emellertid bdde vara lustigt och la-
rorikt att se stora barn galnas.” Liksom i Nils Stalbergs ovan nimnda
Clarté-artikel om jazz i Sovjetunionen var det hir tydligt att den politiska
vinstern hade gott om rashygieniska roster. Samtidigt kunde bade hogern
och socialdemokraterna ibland enas om att klumpa ihop kommunistisk
med svart kultur i negativa ordalag. 1926 berittade exempelvis Stock-
holms-Tidningen att Chocolate Kiddies nyss avslutat ett gastspel i Sovjet-
unionen: Vi ta for givet att negrer och bolsjeviker kommit fortrafflige
Overens — ryssar och svartingar ha ungefir samma naturanlag: rd, barba-
risk livskraft och frisk rytmkansla.”?? Att vara samhaillets negrer var da
som senare att ha ligsta mojliga status, vilket de revolutiondra arbetar-
rorelserna inte nodvandigtvis hade lust att ta pa sig. Deras forsvar kunde
uppenbarligen innebira att de reproducerade den rddande rasismen sna-
rare dn sokte efter oppositionella allianser med de svarta och dirigenom
overskred granserna mellan identitetsordningarna.

De kommunistiska Arbetar-Tidningen och Ny Dag var dock forsiktiga
med att ta stillning till jazzkulturen. De skrev exempelvis ingenting alls
om Louis Armstrongs konsertturné i Sverige i oktober 1933. Det var an-
nars en turné som blev en vindpunkt for svensk jazz, vilken da borjade fa
ett bredare genombrott som modern dansmusik. Det var di som svarta
amerikanska artister borjade nd svenska skivaffirer, och USA blev vikti-
gare dn England for savil skivor som gistspel. Men dnnu var motstandet
segt, och dven den mest positiva recensionen — den i Svenska Dagbladet
26/10 1933 — valde att likna Armstrong vid ett urskogsdjur med en trum-
pet som “ryter som en tiger”:

Han har den vidunderligaste rost man kan tianka sig. Ndgon ensta-
ka gdng, nidr han sjunger och inte forcerar den fér mycket, kan han
finga en egendomlig stimning, som leder tankarna till romantiska
negeridyller i hans hemland. Men knappt har man for ett 6gonblick
tyckt sig fornimma en flikt av detta, sa slar han om och pressar
rosten sd, att man mdste titta pd honom ett slag for att forvissa sig
om att det verkligen ar en manniska som sjunger. Nar han grymtar
till ibland, vandra tankarna osoket till urskogen. Med sin sprallighet,
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sin 16sslappthet och sin vildhet rycker Louis Armstrong massorna
med sig.

Signaturen LP. var hir troligtvis Ilse Pergament, f. Kutzleb (1905-60), som
sedan 1923 var gift med tonsittaren Moses Pergament, vilken ocksa var
fast skribent vid tidningen. Det 4dr nog ingen slump att denna jamforelse-
vis positiva recension med ovanligt fa grovt rasistiska utfall skrevs av en
judinna, vars make sjilv — som nimnts ovan — utsattes for den svenska
konstmusikelitens rasforakt.

Den unga svenska publiken var enligt recensionerna omedelbart med
pa noterna. Armstrongs egna scenmanér och ljudekvilibristik inbjod till de
djur- och djungelassociationer som bade han och kollegor som Duke El-
lington utnyttjade for att nd kommersiell framgang. Recensenterna brode-
rade villigt vidare pa denna animalisering av den svarte jazzmannen, oftast
med avsmak:

Negermusik i olika former har ju intagit ett betydande utrymme i
den visterlindska repertoaren de senaste femton aren. Stockholm
gistas just nu av en av dess mest sympatiska och respektingivande
tolkar, Marian Anderson. Aven den negroida dansmusiken har forts
hit av kultiverade och konstnirliga stjirnensembler, sidana som
Jack Hyltons och Josephine Bakers orkestrar. Det som nu presente-
rades var nagot annat. Ett korrekt och trimmat gravallvarligt och
oindividuellt band och framfor detta en vild och larmande clown
som med oerhort muskelarbete producerade en skarande solo-
stimma antingen med sin av hogtalare forstorade gutturala brann-
vinsbas eller med sin i ekvilibristiska diskantldgen trakterade trum-
pet. Humoristisk var inte denna Harlemsfrojd, och dven dess komik
utsuddades snart av enformigheten och det rasande fortissimot.
Och det var uppenbarligen inte komiken som drev det av en ung-
domlig publik packade Auditorium till fullkomlig extas. Ett sunt
skratt skulle ha verkat befriande till och med pa den som inte sjilv
var med pd noterna, men hir fick man bevittna ndgot annat: en
kollektiv hanforelse som var kuslig.

Armstrongs otimjda vildhet forskrickte Dagens Nybeters skribent L.,
sannolikt Anton Lindberger (1885-1968), som var politisk och ekono-
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misk skribent men dven teater- och musikrecensent. Det kusliga 1dg i po-
puldrkulturens ungdomliga massextas, som alltid brukat oroa konservati-
va smakdomare. Kombinationen av vild extas och maskinell monotoni
horde till den moderna tidens urbana uttryck, som primitivistiska moder-
nister till de kulturkonservativas forskrackelse bejakade. Ny Tid var dock
i en osignerad recension 1/11 1933 inte lika siker pa att Armstrongs ut-
spel gick hem hos publiken: ”Det fanns rytm naturligtvis i prestationerna,
men ndgon kinsla av att man horde pd musik hade man inte. [...] Det ar
mojligt att man pa andra delar av klotet kan finna behag i man av hans
typ. Hér har han nippeligen nagon storre framgdng. Cirkuspubliken var
fulltalig och appladerade, men utan hinforelsens virme.” 1 Géoteborgs-
Posten recenserade samma dag signaturen —ck., det vill siga Knut Back
(1868-1953), som dven var tonsittare i nordiskt romantisk stil, pianist
och pianopedagog. Han lugnade ocksa sina lisare med att ”undantagan-
des claquen pa hyllan, ingen vidare entusiasm var markbar”, men var
anda djupt bekymrad:

Ar det tidens ansikte man moter i ett upptride sidant som garda-
gens pa Goteborgs cirkus? 1 s fall kan civilisationen och kulturen
packa ihop sina paltor med detsamma, ty annat vore hela ekipering-
en inte. Eller har det bleka vanvett tagit inkarnation i mr Louis
Armstrongs svettdrypande gestalt? Eller dr han en herre, som driver
ett ohejdat spektakel med sin publik, siker pd att den tal vilka and-
liga knockoutar som helst?

Intet ont anande hade undertecknad infunnit sig pd Cirkus for
att hora, vad ett nutida virtuost jazzkapell kan dstadkomma. En-
dast och allenast for att iakttaga de olika faserna i detta skddespel
fran den afrikanska vildmarken och publikens sitt att reagera dir-
emot, stannade jag kvar. [...]

Virlden ar besynnerlig. Det demonstreras mot ”Guds grona
dngar”, men inga protester hojas mot, att djungeln slapps 16s i sam-
hillet. Armstrong och hans band fa hirja fritt. Det fanns intet for-
sonande i denna forestillning, inte ett korn av humor eller kvickhet;
det hela var vedervirdigt. Som denna konsert intet hade med musik
att skaffa, och var av den art, att det bjuder mig emot att anvinda
min vanliga signatur, tecknar jag mig denna ging

-ck.
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I Sydsvenska Dagbladet 6/11 sdg Sten Broman detta som skranig omusik,
som horde mer hemma i den afrikanska djungeln 4n i den svenska civili-
sationen och dir djuriskheten inte bara ldg hos musiken utan aven hos
musikern. Men han tyckte dnda liksom Artur Lundkvist och andra primi-
tivister att det kunde vara nyttigt med en sddan primitiv rening for vister-
landsk ungdom:

Det var nagonting av natur- och urljud, ja Barrabas, som slapptes
16s i denna stelbenta sal. Hur skall man beskriva den svarte trum-
petaren? Vigar man siga, att han ibland hade ndgot aplikt 6ver sig
och ibland dven pdminde om en enligt vira begrepp sinnesrubbad
person, nar han trutade med munnen eller sparrade upp den pa vi-
daste gavlar och vrilade som ett hest djur frin urskogen? Efter
gingse begrepp var det i alla fall mera natur dn “kultur”, det kan
man ju erkdnna. [...] Sdga vad man vill, men det finns dock nagot
av en sann friskhet i en sddan rytmik, och den ir kanske icke sa
onyttig for diverse salongsoverkultiverade linder. Det ligger kanske
ndgonting i det, att ungdomen blir entusiasmerad av sddana inslag
som t.ex. detta igér.

Gosta Rybrant (1904-67) var violinist, forfattare och journalist, men
mest kdnd som musikaloversattare och kuplettforfattare. Under signatu-
ren G R-t fornekade han i Aftonbladet 26/10 att detta var musik och
klassificerade svarta som apor:

En stackars vit musikkritiker, som helt oforberett stilles infor upp-
giften att recensera denna tillstallning, kdnner sig ovillkorligen en
smula forbryllad och undrar om inte evenemanget egentligen skul-
le omtalas under avdelningen for eldsvidor och mindre naturkata-
strofer. [...] De odefinierbara bolanden han i gar frustade fram pa
sin helvetesmaskin vagrar jag for min del att uppfatta som nagra
slags musikaliska manifestationer. [...] Ett gott forde denna konsert
emellertid med sig. Den gjorde slut pd den gamla tvisten huruvida
aporna ha ett sprak. Den som igdr horde Louis Armstrong fora sina
hesa meningsutbyten med mikrofonen kan inte garna betvivla den
saken.
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Militir- och orkestermusikern Gustaf Gille (1873-1948) startade facktid-
ningen Musikern 1907 och var dess redaktor 1908-09 och 1919—40; 1907
var han ocksd med och startade Svenska Musikerforbundet, vars sekrete-
rare han var 1927-37. Han knot i sin anmilan i Musikern an till férbun-
dets tradition att knyta samman fackliga och rasistiska argument.

D4, enligt vad hr Armstrong nu forsikrade, de vita musikerna icke
kunna spela jazz pd samma sitt som de svarta, och det svarta mu-
sicerandet foljaktligen maste anses vara det enda ritta, dkta och ur-
sprungliga, sd dr det vil allt som talar for att vi i musikaliskt avse-
ende snarast mojligt bora frangd en konstform, inom vilken vi en-
dast aro daliga imitatorer. S4 mycket mer som de musikaliska dar-
husscener, som upprullades i Auditorium, icke kunna vara
onskvirda foreteelser i ett kulturland som Sverige, medan de dar-
emot sjalvfallet hora till ordningen for dagen hos negrerna i deras
resp hemland. Latom oss darfoér upphora med att vara déliga jazz-
spelare och i stillet d4gna oss 4t den musik, som passar oss sjilva och
vart kultiverade folk.

Goteborgs Handels- och Sjéfarts-Tidning var kiand for sin liberala och
antinazistiska profil under sin stridbare chefredaktor Torgny Segerstedt.
Det hindrade den inte fran att publicera ganska flagrant rasistiska jazzkri-
tiska drapor, och Armstrongs konsert gavs dir t/11 en utstuderad for-
kastelsedom av en av tidens mer betydande svenska tonsittare, Gosta
Nystroem (1890-1966), under signaturen G.N. Hans tidiga intresse for
fransk impressionism kan forklara varfor han trots sina aversioner alls
gick pd konserten — flera ledande franska tonsittare var ju influerade av
jazzen. Drapans sprikliga ironier hade en njutningsfylld spanst som ut-
tryckte en typiskt modern ambivalens mellan forakt och fascination infor
det forment ”primitiva” i denna konsert:

Det ligger spanning i luften. Regnrockarna dro redan forhixade av
atta blanka half-cast-niggers, som placerat sig pa estraden. [...] Hr
jazzkungen och minniskoatarittlingen Louis Armstrong visar sin
slitrakade flodhastfysionomi [...], visar tinderna, snorvlar, uppha-
ver ett av sina vilda negroafrikanska forfaders urtjut, da och da om-
viaxlande med ett gravhest gorillevral fran urskogen. Att hans lung-
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or hélla dr forvanande, men fysiskt brds han nog bade pa forfader
och gorillor. [...] Orkestern bakom negerdirigenten tjuter, klagar,
vrider sig i rytmiska konvulsioner. Allt dr rytm. Varje ton, varje
strup- eller nasljud, varje magvral, varje tramp av de atta for livet
arbetande negermusikanterna ar rytm. [...]

Den rytmiska upphetsningen grep hr Armstrong ibland till van-
sinne, dock utan att gripa dhorarna i dvervildigande grad. Littjefull
och slapp med blodspriangda 6gon och svingande armar vralade han
in nagot obegripligt i mikrofonen, ruskade pa sin flodhastlekamen
och gestikulerade, krilade och rimade som en besatt. D4 och dé tor-
kade han med den stora nisduken sitt feta svettiga ansikte, som
egentligen bestar av en stor tjutande mun allt under det trummor,
saxofoner och basuner bakom honom kidmpade ursinnigt sinsemel-
lan for att nd toppen pa denna flimtande dérpippikonvulsion.

Om Mr Armstrong from America handelsevis skulle komma ner
till sina forfaders land, dar svarta vilda negerstammar annu dansa
sin kirleksdans i ljumma vitgrona manskensnétter, skulle dessa
slaktingar antingen hanskratta eller springa till skogs i panisk for-
skrickelse for denne vanslidktade dttelagg.

Man borde 6ver huvud taget icke tala om musik nir det giller
Louis Armstrong and his hot Harlem band. Jack Hylton och flera
andra beromda jazzdirigenter har visat oss hur musikaliskt 6verlag-
set en verklig jazzorkester kan lita. Det monotona spel, som Arm-
strongs jazzbldsorkester presterade i gar har intet med god jazzmu-
sik att skaffa. Man kan for 6vrigt knappast kalla det for spel. Det
ar ett irriterande rytmiskt dunk, som i sin groteska oskénhet och
excentricitet aldrig kan bli njutbart och knappast ens roligt att
hora. Det dr och forblir endast och uteslutande ett ohyfsat instru-
mentvral.

Publiken var trots allt med pd noterna, lyfte pd hatten och sa’:
ursikta vi 4 fran Goteborg, kan vi fa lov att vrala med.

Minga tidningar refererade under en tid till de tydligt forbryllande
Armstrongkonserterna som en jamforelsepunkt mot vilken inte minst
svenska jazzorkestrar framstod som betydligt mer sansade och begripliga.
”Nagon vordnad for ambulerande negerband behova dessa musiker inte
hysa; vad de presterade stod pa en betydligt hogre nivd an den som intogs
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vid frilsningsmotena i Auditorium hirforleden”, kunde det heta; eller att
”det finns svenska jazzorkestrar, som std oidndligt hogre dn svarte Arm-
strongs och andra morkhyade kontinentala foreteelser pd jazzmusikens
himmel”.»

Recensionernas genomgdende humoristiska ton var ett vanligt stil-
grepp 1 tiden och i sig ingen garanti att deras attacker inte var allvarligt
menade. Aven nazistiska pamfletter kunde vara fyllda av ironier och
klacksparkar. Armstrongs djuriska gester togs till intikt for att stimpla
musiken och dess svarta utovare som djuriska. Via associationerna till dess
afrikanska rotter och utspel gjordes den afroamerikanska jazzen till okul-
tiverad natur. I dessa darhussceners gravhest vrdlande, brolande och
frustande urtjut fran urskogen syntes den aplike Armstrong med sitt sin-
nesrubbade vanvett vara mer tiger, flodhist eller gorilla 4n manniska. De
flesta recensenter kunde erkdnna att det var en roande upplevelse, men
mer som ett besok pd zoo dn pa en musikalisk konsert. Det var och borde
forbli mer natur dn kultur. Om detta var jazzens framlingskap ville de helst
hélla det pa avstdnd fran Sveriges rena, friska kuster. Att ”djungeln slapps
16s i samhallet” och med sin monotona helvetesmaskin pa ett kusligt satt
drog med sig de unga publikmassorna var ett vedervardigt dodshot mot
vart kultiverade folk och hela den moderna civilisationen. S kan recensio-
nerna med sina egna ord summeras.

Rastemat knots hiar samman med en drastisk tudelning i hogt och lagt,
dar den svarta jazzen hamnade sa ldngt ner man kan komma pa stegen, till
och med under strecket for vad som kunde raknas som musik och kultur.
”Man borde 6ver huvud taget icke tala om musik” — det var ett ohyfsat
instrumentvrdl” som “intet hade med musik att skaffa”. ”Efter gdngse be-
grepp var det i alla fall mera natur an ’kultur’”. Sddana omdomen sokte
utdefiniera dessa oljud ur musikens filt, enligt en strategi som var (och
forblivit!) vanlig i kulturdebatten. Ging pa ging har smakdomare for-
kastat deckarbocker, Disneyserier, Hollywoodfilmer eller hotorgskonst
som en form av “okultur” som egentligen inte ens ar vird att behandlas
som estetiska verk utan utgér en férorening. Aven tolvtonsmusiken och
andra avantgardistiska yttringar kunde utsattas for sddana forkastelsedo-
mar, s hir hamnade det liga och det extremt nya i samma bat. Kampen
mot jazzkulturens férmenta avarter blev sirskilt intensiv genom att den
klassificerades som negroid, primitiv natur och darmed a priori stilldes
utanfor all civilisation och kultur.
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Hir fanns dven en klassdimension. Polariteten mellan opolerad “neger-
jazz” och vit, straight swing av den typ som Glenn Miller odlade byggde
pa en smakhierarki dir olika grupperingar intog olika positioner. Olika
band stilldes mot varandra, som Seymour Osterwalls orkesters raa, utle-
vande och showartade image kontra Thore Ehrlings orkesters prydliga
High Society-stil. De hade hemvist i olika danslokaler: Nalen 4 ena sidan
och Grand Hoétel, Cecil, Vinterpalatset och Skansens dansbana 4 den and-
ra. Och de holls uppe av tva delvis klassbetonade publikgrupper med ten-
denser att i det tidiga fyrtiotalet foda tvd konkurrerande ungdomliga sub-
kulturer: nalensnajdarna mot swingpjattarna.

Vid Jimmie Luncefords svenska turné 1937 var rastematiken nistan
lika framtridande i pressbevakningen. Nerikes Allehanda horde till de
obehagligaste:

Visterlandets folk bor vl knappast uppbyggas med dylika musika-
liska prestationer, som for att i uppatstigande (=neddatstigande) rikt-
ning Overtriffas skulle fordra en orkester av gorillor eller eventuellt
orangutanger, vilket som i detta sammanhang anses finast. Vidra ut
negrerna ur konsertsalen, herr Ribbe! De luktar brint horn...*

Ocksa nar Lunceford dterkom 1939 dok rasismen upp i exempelvis Bords
Tidning:

Det var ocksd ndgot av Afrikas mysticism, det monotona hamran-
det pa negertrummor, enkelt och okonstlat men fraimmande och un-
derligt och darfor lockande. Men sa satte instrumenten igdng igen,
dragbasuner, trumpeter och saxofoner, mystiken férsvann och man
fick istallet en pdminnelse om kulturens avigsidor, dar den civilise-
rade manniskan far ta frimmande raser till hjalp for att fa uttryck
for — skriet fran vildmarken.*

Tonsittaren Gosta Nystroem var dock i Goteborgs Handels- och Sjofarts-
Tidning mer positiv dn han varit sex ar tidigare, men utifrdn samma ras-
polarisering:

Vira hemmalagade svenska jazzmusikanter kan packa ihop sina
grejor. De dga inte en hundradedel av den svarta urskogssjil och det
jollrande babyleendet som skall till for att ratt kunna tjana jazzens
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musa. Jazzens liv dr rytmen. Denna rytm lanad fran urskogens dun-
kande offertrummor [...]. Detta ursinnigt trummande och hetsande
dunk, som o6kar, okas och driver fram en hop lyckliga naturbarn till
ett flimtande vansinnes extas. — Ett vilddjursgrymt inifran morkret,
ett tjut for livet och ett hest figelskratt. [...] Det dr den livsrytmen
jazzen tilldgnat sig och det dr denna primitivitet som jazzen maéste
hélla fast vid for att forbli sig sjdlv. Nir den stracker sig for langt in
over konstmusikens rdmirken gir den vill. Och det dr da den blir
onjutbar. Negrerna ha vil av arv en ganska primitiv sjal — lyckliga
manniskor som de oftast d4ro — och att det ligger dem narmast att
fora fram sin fiderneiarvda musikaliska tro kan man ju vara ense
om. De har ocksa fétt den livsrytmen, blodets rytm i arv som ingen
ras pd konstlad vig kan tilligna sig.*

Har knots den rasbiologiskt formulerade primitivismen och kultursepara-
tismen till en kritik av de i tidigare kapitel diskuterade konststrategierna.
Jazzen maste forbli primitiv, som sddan kan den vara njutbar, men med
konstnirliga ambitioner riskerar den att fororena de estetiska sfarerna och
hota de modosamt uppratthallna och sammanhdllna dikotomierna mellan
hogt och lagt respektive vitt och svart. Sa tycktes man resonera.

Rasdimensionen kunde ocksa gora det i tidigare kapitel nimnda forak-
tet for de unga fansen dn hetare. En recension fran en konsert med Edgar
Hayes and his Blue Rhythm Band i Linkoping 1938 beskrev spefullt hur
”en stor del av publiken under pausen rusade fram till de stolar, dar neg-
rerna setat for att andaktsfullt beskdda de sitsar, som varmts av negerba-
kar”, sd att man “madste spanna rep kring svartingarna for att inte kultur-
stadens vita skulle storma 6ver dem med autografblock etc.”

Exotism och xenofili

Inte bara den svarta jazzens fiender utan dven dess vanner tinkte i raster-
mer. Det fanns en karlek till frimmande kulturer och folkslag (xenofili)
som formulerades i lika dikotomiserande stereotyper. Exotismens tanke-
figurer avgransar och forminskar det frimmande till ndgot pittoreskt an-
norlunda tryggt placerat langt ut i den egna virldens periferi. I vistvarl-
den har tva starka diskursiva traditioner for det etniskt Andra dominerat:
afrikanism och orientalism.
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Orientalismen struktureras av en 6st/vist-polaritet dir Osterlandet ste-
reotypiseras som det Andra, allt frin det antika Greklands polarisering
mellan den vastligt rationelle Apollon och den 6stligt orgiastiske Diony-
sos. Hit hor de vixelvis fascinerande och hotfulla schablonbilderna av
shejker och samurajer, karate och Kung Fu, araberna och islam, som mot-
satser till vastlig, kristen civilisation. Orientalismen kan bira pd associa-
tioner till solens uppgang i 6ster och ddrmed till urdldriga hogkulturer och
civilisationer. Historiska erfarenheter av mongoler och hunner kunde dock
ocksa antyda en mer aktiv-offensiv och destruktiv relation till vast. Detta
giller sdval Japan, Kina och Sydostasien som Syd- och Vistasien samt
arabvirlden. Orientalismens grundpolaritet formuleras mestadels som en
skillnad i kulturella traditioner men kan dven ges rasistiska undertoner,
exempelvis i form av antisemitism eller en skrack for den ”gula faran”.

I jazzinspirerade sanger kunde orientala referenser ibland kombineras
med vissa arabiska eller asiatiska musikinslag. Sven-Olof Sandbergs reper-
toar inneholl bland annat revy- och filmschlagern ”Da3 reser jag med Kla-
ra till Sahara” (1929), som var en skimtvisa om en man och hans pape-
goja: ”Da4 reser jag med Klara till Sahara, / och hyr ett rum och kok i en
oas. [...] Ibland palmer och bananer, och bland svarta morianer / ska vi
bygga oss vart eget lilla bo. / Nir vi kommit till var 6ken ska ingen man-
ska mer se roken / utav oss for da har vi till sist fatt ro.” Storre allvar hade
orientalismen i den dromska ”Samum” (1931), som skildrade ”6kenha-
vets vilda storm” dir “himlaranden firgas rod over sandens heta glod”
och ”oknens brinnande vind / varje blick slar blind”.*

Danshaket som i Swing it, magistern! (1940) stills mot skolan heter
inte av ndgon ren slump Shanghai. Namnets exotiska orientalism associe-
rar antagligen till Harlem pa Nalen, men den skonsjungande skolflickan
Inga (spelad av Alice Babs) blir ju ocksa liksom enleverad eller sjanghajad
fran skolans oskuld in i jazzens depraverade virld. Dar fir hon ocksd
sjunga en sdng om en japan som kallas Ling Lej. Och i Soderpojkar (1941)
heter motsvarande danshak Siam.

En rad andra orientaliska figurer finns hos Povel Ramel. Hans visor
vimlar av fakirer och andra exotiska gestalter med svaruttalade namn, sa-
som sjilvplagaren Ittma Hohah Om butn Baba fran Chitn Potn Bah strax
bortom Potn Chitn Buh i Indien, med sin visa i ”frimre indiskt fakirtem-
po” (”Ittma Hohah”, 1947). I ”Aclutti busch boosch bumpa Albertina”
(1946) styrs kosan till Borneos djungler, dar den svenske skepparns sura
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hustru far en kannibalisk hovding att bli vegetarian. Sidana figurer blan-
das dock ofta friskt med folk frdn andra geografiska omrdden och med in-
fodda svenskar, vilket mer skapar en grinslos globalism dn nagon vilav-
gransad orientalism. S visar det sig i ”Sturske Laban” (1948) att hans
mor var spanjor och hans far var fakir”, och sjilv var denne Sturske La-
ban Di Raja Di Kussikussikussimu fodd pd Gronland och grundlade pa
den avsides beligna soderhavson Szzhh sedermera kolonin Labansson
Town dir han levde med sina 678 miljoner fruar.

Pa denna 6 liksom de flesta avldgsna platser dit den svenske imagina-
re resendren kommer pd besok dyker det allt som oftast upp ndgon “ne-
ger” i underordnad tjanstestillning (utom i Afrikas egna djungler dir han
kan tillitas vara lokal stamhovding). De svarta var genom slaveriets
historiska kraft spridda over virlden som en diaspora av primitivitet och
daligt samvete for de vita. Afrikanismen ir den andra stora stromningen,
som gdr tillbaka pa en nord/syd-distinktion, vilken genom slavhandeln
overforts pa en rasmaissigt kodad vit/svart-polaritet dar euroamerikaner
stalls mot afroamerikaner. Inom USA reproducerades den linge dven i en
inhemsk variant genom spanningen mellan de vita nordstaternas storsta-
der och den svarta soderns bomullsplantager. Jazzens svarta var for de
kulturkonservativa och primitivisterna det *moérka” Afrikas *primitiva”
stammar, for antirasisterna i forsta hand Amerikas slavar. Aven om 6st/
vast-orientalismen tidigare och i andra sammanhang ocksa haft stor be-
tydelse, ar det afrikanismens nord/syd-dimensionen som oftast dykt upp
i nittonhundratalets ungdomliga popularmusik, inte minst i jazzens sitt
att se pa samspelet mellan afroamerikanskt och visteuropeiskt. Nord-
syd-axeln dr centrum i afrikanismens exotism. I praktiken ar det den af-
rikanska kontinenten som utgjort den dominerande projektionstavlan,
direkt eller indirekt (via den svarta diasporan). Afrikanismen associerar
till ndgot som ligger under, si som Afrika ligger under Europa, och som
star i ett herre/slav-forhallande som gor detta svarta undre till ndgot pri-
mitivt och understillt. Historiska erfarenheter av Afrika som en isolerad
virld nedanfor horisonten samverkade med den rasmissiga metaforiken
runt svart hudfirg till att befdsta forestillningarna om en hemlighets-
fullt mork kontinent.

Orientalism och afrikanism kan dven forenas. Sa skedde i en del senare
frijazz dar afroamerikanska musiker orienterade sig mot 0stliga filosofier,
och sdngaren Paul Robeson foresprakade redan 1933 i tidskriften Time en
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vandning frdn vist mot 6st: >My own instincts are Asiatic”.” Bade orien-
talism och afrikanism har stort inflytande i populirkulturen, som tva
meta-monster eller superteman som finns med som en resonansbotten i
olika genrer dir olika etniska identiteter uttrycks. De himtar naring ge-
nom att kopplas till fundamentala sjilv/andra-erfarenheter fran tidig barn-
dom och djupt liggande symboliska tnkemonster i kulturen. Psykologiskt
rotas de starka kidnslomassiga laddningarna av dckel och fascination i
mycket tidiga upplevelser av bortstotande fran den moderliga kroppen —
det psykoanalytikern Julia Kristeva kallar ”abjektet”. De rasistiska tanke-
monstren fir extra kraft genom att knyta an till individernas tidiga erfa-
renheter av den grundlidggande uppdelning mellan sjalv och andra, dir det
egna jaget forst uppstod genom avsondring fran frimst mor/barn-dyaden.
Det fraimmande kan skapa ett maktigt diffust dckel genom att vicka liv i
minnen av den tidiga barndomens bortstétande av objekt fran sjilvet — sa-
dana ”abjekt” markerar jagets fodelse och ekar vidare i den vuxnes ore-
flekterade avstindstaganden fran frimmande grupper. Socialt vivs dartill
ofta klassmissiga intressekonflikter in i etniska motsittningar.

Oavsett om det fraimmande (orientaliskt oOstliga eller afrikanistiskt syd-
liga) Andra idealiseras eller stigmatiseras sd suddas skillnaderna ut mellan
olika sorters muslimer, judar, hinduer, buddister och konfucianer, liksom
mellan olika regioner av Afrika, Mellanostern, Asien och Oceanien. Och
samtidigt som andra folkgrupper sdlunda férlorar all intern differentiering
sd negligeras ocksd skillnaderna mellan olika aspekter och delar av det Eu-
ropa och Nordamerika som klumpas ihop till ett forment enhetligt Vister-
land. Resultatet dr en stereotyp dikotomisering som reducerar manga di-
mensioner och variationer och inordnar dem under en illusorisk polaritet
som forbinds med allminna metafysiska begreppspar som gott/ont eller
modernt/traditionellt. I allt detta finns alltsa forenklingar i form av reduk-
tionism, totalisering och dikotomisering som i dominerande gruppers in-
tresse doljer mer komplexa relationer. Det onda som man vill svira sig fri
fran utprojiceras pa andra grupper och gors till en essens, till det Andra. I
verkligheten finns dessa sidor i varje individ — alla 4r innerst frimlingar i
och for sig sjdlva, och bara om man erkanner detta och gar in i kommu-
nikativa dialoger med de manga andra kan sadana farliga monsters kraft
mildras. Samtidigt dr kategorier som dessa svara att helt undvika, i en el-
ler annan form. Dels dr forenklande begrepp nodvindiga i identitetsmas-
siga orienteringsforsok. Dels kan man inte blunda for att sidana monster
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har konkreta effekter i samhillet. De dr sociokulturella konstruktioner
men likvil praktiskt verkningsfulla.

Sarskilt unga manniskor attraheras av alternativa ideal och livssitt i
sitt intensiva identitetsarbete, som dven innefattar nédvindiga men ibland
smartsamma separationssteg fran foraldrarna och fran barndomens iden-
titet med dess kompisar och vanor. Kropp och sinne andrar sig snabbt, lik-
som relationen till sexualiteten. Har har inspiration fran svart, afroameri-
kansk kultur spelat stor roll fér manga vita unga min och kvinnor. ”Vita
negrer” har blivit ett begrepp, fran forfattaren Norman Mailer till punk-
bandet Stockholms Negrer. Denna partiella onskeidentifikation med den
etniskt och rasmissigt Andra har manga problematiska sidor genom att
vidarefora och utbrodera ideologiska stereotyper som ofta bara ligger ett
litet sndpp ifrdn dem som hatiska rasister anvinder. Men samtidigt kan
den oppna for ett genuint utbyte som kan skapa forstielse och nya blan-
dade positioner och driva fram en valgorande kulturell sjalvkritik.

De tva huvudexotismerna dominerade dock inte totalt, utan det fore-
kom ocksd mer vaga och blandade exotiska referenser. Tangon, rumban
och andra sydamerikanska dansflugor kom med jimna mellanrum in som
alternativ eller komplement till de amerikanska. ”Det fanns forut nidgon-
ting som hette argentinsk tango, med stramt synkoperad rytmik, och den
anses ocksa ha plojt upp en hel del for jazzens kraftiga framstot”, papekade
exempelvis forfattaren Kajsa Rootzén i ett jazzanalytiskt radiokdseri
1934.% Aven Sydamerika hade ju delvis en svart befolkning och dirtill otill-
giangliga djungler, som dolde bade fallna historiska riken (som i orientalis-
men) och vilda djuriska seder (som i afrikanismen), s dessa latinska inslag
kan mojligen tolkas som formedlare mellan de bigge huvudexotismerna.

En mildare form av exotism kunde forstds ocksa uppsta kring avlags-
na europeiska kultursfarer. I ”Aj-aj-aj — vilken rod liten ros” (1938) kon-
trasterades spanjoren ”Pepitos” eldiga kirlek och glodande sing mot
svensken “Petterssons” stela kylighet: ”Bort ifran dragspel och logar, bort
ifran slumrande skogar / bort fran var vackra men kyliga nordiska natt, /
till Andalusiens slitter, eldnitter och kastanjetter / drommer jag mej for en
stund”. Svensken vacklade mellan att langta bort och att (som i s& manga
andra sanger) lingta hem. I ”En manskenspromenad” (1943) ackompan-
jerade latinamerikanska rytmer en text om en magisk kirlekspromenad i
nattens manljus. Men i detta mansken ”dansa dlvor runt” pa ganska akt-
svenskt manér, och geografin forvirrades an mer av att samtidigt ”lyser va-
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gen vit till vart Samarkand”.*' Det var sillan sirskilt noga med exotismer-
nas vaderstreck, och ytterst tjanade de till att foérhoja kanslan infor det in-
hemska. I filmen Vdrar ging (1942) forekom saledes bidde rumba, joddling
och italiensk gondoljarromantik. En glad ramelsk sang skaldade i dialog
mellan Alice Babs och gingkoren:

Langtar ni till USA, Hollywood och Florida?

—Nej, nej, nej, nej, nej, nej, nej, nej tack!

-Vill ni bo i Tokyo eller uppa Borneo?

—Nej, nej, nej, nej, nej, nej, nej, nej tack!

-Ej i Rio de Janeiro, ej i Budapest!

Ja, borta kan nog vara bra, men hemma, det 4r bast!

Varfor dromma om Paris ndr man har pa sitt och vis
sitt eget lilla paradis:

Stigbergsgatan dtta, fyra trappor 6ver gar’n!

I slutet av filmen ordnade ginget en show med papperslyktor éver Med-
borgarhusets simhallsbassidng, dar en eka fick forestilla gondol. Ett ungt
par sjong en romantiskt italienskklingande sang: ”Stilla glider gondolen
under kupolen nir stjarnor sta i det bla. / Ja, denna natt i Venedig 4r som
en drom for oss tvd.” Sedan kom en ”Joddlarparad” ledd av Alice Babs i
full schweizermundering, inscenerad ungefir som i en amerikansk musi-
kalfilm med uniformerade ungdomar som marscherar i formationer och
som i kontrast till sin faktiska kladsel sjunger: ”Var parad har ingen uni-
form med knappar utav guld / [...] sd till vaktparaden ar den ingen farlig
konkurrent / Det dr en skara sjungande ungdom som gér i snotoppars
blandande ljus / genom dalar och byar dar alperna star mycket hogre dan
femvaningshus / Hor, hor, hor joddelparadens glada trall!” Sangtexten
bygger pa kontrasten mellan snéns frusna sinne och solskenets enkla glad-
je. S& belonades alla med italiensk och schweizisk exotism i Hollywood-
amerikansk forpackning, paradoxalt hopsmalt med den stockholmska S6-
derromantikens hembygdskansla.

Hopningen av exotismer kunde tidvis bli kviljande. I ”En hemmagjord
spanjor” (1944) lekte Ramel med foérvintningarna: ”viran publik pd
spansk romantik dr ganska blasé. / S4 jag har tilllatit mej att fantisera en
ratt forbryllande sdng, / som ger visioner ifran Madrid och Gronkoping pa
samma gang.” Det visade sig att hans klddsel liksom hans sing bara ver-
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kade spansk men ”den ar faktiskt sa svensk den kan bli”, ty ”inom mej
bor / en hemmagjord spanjor” men ”jag ar faktiskt s svensk jag kan bli”
och ”det finns inget spanskt uti mej”.

Jazzens egna raser

Den vardagliga rasismen var inte nigot som jazzhatarna hade monopol
pa. Jazzens egen virld genomsyrades av liknande polariserande stereoty-
per. Bdde svarta och vita jazzmusiker och fans delade regelmassigt upp
musikvirlden i svart och vitt. Hela musikbranschen var rasuppdelad.
Svarta musiker utgavs for en svart publik under namnet “race records”.
Naturligtvis kunde lyssnare och publik i viss utstrickning korsa sddana
rasgranser, men forst med rock’n’roll pa mitten av femtiotalet borjade ar-
tister i bredare skala att gora det, 4ven om vissa genrer dn idag ar tydligt
fargkodade. Dessa uppdelningar gjordes inte bara ”uppifrdn” av vita bo-
lagsdirektorer utan upprattholls aktivt av de svarta musikerna och deras
vita fans. Europeiska jazzexperter som Hugues Panassié och Joachim Be-
rendt utvecklade en sorts ”musikalisk sarartsideologi” dar bara akta ”neg-
rer” tycktes kunna spela jazz sd det svingde.*

Sveriges forsta regelritta jazzbok sammanstilldes av Nils Hellstrom
och utgavs 1940 under titeln Jazz. Historia — teknik — utévare. Hellstrom,
som varit skolkamrat till min informant Arthur Osterwall, skrev texterna
till den romantiska ”En manskenspromenad” (1943) och den seriost paci-
fistiska jazzballaden ”En liten, liten man i ett stort, stort krig” (1944).
Han var han anstilld pa Nordiska Musikforlaget, startade jazztidskrif-
terna Orkester Journalen (193 5) och Estrad (1938) samt arrangerade fran
1935 som promotor jazzbesok med Benny Carter, Duke Ellington, Louis
Armstrong och Dizzy Gillespie. Hans jazzbok anvinde genomgéende ter-
mer som “autentisk jazz”, stillde ”firgrika negroida element” emot de
vita sweet-orkestrarnas banala melodier och sdg jazzens “negroida vita-
litet” som garant for dess autenticitet. Hellstrom problematiserade inled-
ningsvis ”likhetstecknet mellan jazz och djungelmusik” och visade att jaz-
zen visserligen har afrikanska grundrytmer men att dess melodi och har-
moni kommer frdn Europa och att dess improviserade solon dven har
manga andra influenser.”® And4 holls rasaspekten genomgaende kvar i fo-
kus. Boken inneholl exempelvis en diskografi over 37 centrala jazzskivor,
skriven av Thore Ehrling, samt Hellstroms egen biografi 6ver mer dn 250
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jazzmusiker. I bigge fallen angavs rastillhorigheten alltid tydligt, med be-
teckningar som “negerviolinist” och liknande. Ehrling kunde exempelvis
skriva: ”Musikerna voro icke nimnvirt influerade av negrerna, men trots
att musiken saknar den negroida vitaliteten och timbren dr den bade spi-
rituell och trivsam.” Eller: ”Kirbys ging ar i alla fall en samling genuina
negermusiker, som spela en for rasen mycket forfinad och avancerad mu-
sik.”* Varje musikerbiografi inleddes med antingen ”neger”/”negress” el-

”»

ler ?vit”, foljt av instrumentet i andra hand. Inga andra rasbeteckningar
an dessa bagge forekom i denna tudelade varldsbild, dar endast svart och
vitt utgjorde polerna medan mellanldgen och blandningar fullkomligt sak-
nades. Ras var uppenbart en helt central klassificering, vilket ocksd inter-
vjuer och biografier med musiker och fans standigt bekriftar.

Jazzspisaren Albert Backlund visade hur en svensk swingdiskografi i
hans samling skrev ”neger” respektive ”vit” efter de olika artisternas
namn. Ocksa hans eget lyssnande var pa den tiden klart firgkodat — han
berdttade att han var mest inriktad pd vit jazz, som han fann mer lattill-
ganglig. Hans biste vin ville diremot bara ha svarta plattor, och darige-
nom kompletterade de varann pa ett bra satt nar det gallde att skaffa och
byta skivor. Detta svartvita tinkande levde vidare dven nir rocken kom se-
nare, konstaterade Backlund. Lite skamset reserverade han sig dock for att
det trots allt kanske bara var en liten klick som holl sd noga reda pa ar-
tisternas hudfirg: ”Men det ddr med vit och svart, det var val bara vi en-
staka jazzdarar som skilde pa det dar.” Sa lyckligt var det emellertid inte.
Oavsett om man foredrog den vita jazzen for dess finpolerade popularitet
eller den svarta for dess rdare dkthet sd var varlden genomgdende svartvit.
1930 ledde exempelvis den dd omvinde fore detta jazzhataren Hjalmar
Meissner ett stort evenemang med dans- och jazzmusiker i Stockholms
Konserthus. Dagens Nybeters recension av signaturen H. (Alf Henrikson?)
avslutades med att sucka 6ver de svenska jazzmusikanternas brist pa ”16s-
slappthet och humor”: ”I avsaknad av negerblod ha de svart att gripa just
det som dr jazzens ’sjal’, negerrytmen — sd mycket battre behovs det litet
schvung och fart och avlaggandet av var tyviarr medfédda hogtidlighet.” *
De som inte fordomde jazzen for dess ociviliserade svarthet kunde i sdda-
na ordalag beromma dem f6r samma rastillhorighet.

Oscarsteaterns sommarrevy Nya syndafallet 1919 inneholl ett av en
tvalfirma sponsrat reklaminslag med visrefrangen ”Gajo dr bast!” Musi-
ken var av Fred Winter och texten av Otto Hellkvist. Revynumret hade en
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svartsminkad pojke som tvittades vit i en balja. Numret forsvann snabbt
fran revyn, men inte pa grund av sin ohoéljda rasism (dir den svarta huden
likstdlldes med smuts) utan for att det kommersiella inslaget ledde till att
tvalfabrikantens konkurrenter storde forestillningarna.* Arthur Oster-
wall berittade en anekdot frdn Nalen, vars primus motor Topsy Lindblom
enligt honom egentligen inte var sirskilt musikalisk men diaremot hade
ndsa for trender. Inspirerad av Armstrongs visit 1933 kom denne 1935 till
Arthur och sa: ”En neger — det dr ju dom som kan spela jazz!” Det var da
den allmanna uppfattningen i Europa att ”negrer, dom spelade jazz, det
var deras musik, dom ir fodda till att lira jazz”. Topsy bad trumpetaren
Gosta Torner att svirta ner sig med lite svart salva. Efter en paus kom
han in, utsvartad till neger, och jag stod bakom ett draperi och sjong: “T’ll
be glad when you’re dead, you rascal you’ i mikrofonen. Det var show!”
Torner kunde varken engelska eller sjunga, det var darfor Arthur stod
bakom draperiet. Ernst Rolf sjong med svartmaélat ansikte och den svarta
barnsdngerskan Little Esther i famnen Pojken min” (”Sonny Boy”) pa
China 1929, pd Barnens Dag i Umed 1938 satt pianisten Gunnar Svens-
son med en jazzgrupp i blackface pa en karnevalsvagn med texten ”opoli-
tiskt firgad orkester” och 1953 kunde Alice Babs spela svart i filmen I dur
och skur.’” Blackfacetraditionen levde alltsd kvar langt efter artonhundra-
talets minstrel shows, underbyggd av en tankefigur om att hudfarg och
tonkvalitet kunde hinga samman.

Nir Thore Jederby borjade spela jazz fick han ibland hora att de lekte
negrer och trodde att de var markvirdiga. De unga svenska musikernas
”amerikanisering” gillde framst svarta musiker: ”Vi hade nat slags over-
tro pd dom, trodde att alla svarta boys var fenor pa att lira jazz.” Att
verkligheten var mindre stereotyp tacktes over genom lite tricks. En av de
mycket fa svarta i Stockholm pa den tiden hette Bob De Raux, som bland
annat varit chauffér hos Ernst Rolf. Han var fodd i Sverige av utlindska
foraldrar, kunde enligt Jederby bara sjunga tva ldtar nagotsanar och step-
pa en aning, men det rickte ofta bara med att han visade sig for att det
skulle vicka uppmairksamhet, eftersom manga i landsorten aldrig sett en
svart manniska forut. Hans uppgift pa scenen var egentligen bara ”att
vara neger 4 dirmed alltsa exotisk”.* S bistod jazzens musiker och fans
i att uppratthdlla den svartvita konstruktionen av musiken. Jazzen var ald-
rig ndgot oskyldigt offer for omvirldens rasism, inget rent naturbarn utan
sjalv en synnerligen modern kulturstromning mitt i tidens anda. Sddana
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mekanismer tog inte slut 1950 utan har i skiftande former fortlopt in i se-
nare tiders popularmusik.*

Litterdra primitivister

Grupper av vita man i vastvarlden attraherades i olika perioder av svarta
kulturyttringar och utvecklade pa bigge sidor av Atlanten mer eller mind-
re genomarbetade filosofier och estetiska program for att underbygga den-
na xenofili. Ett utbrett monster inom hela det moderna tinkandet var pri-
mitivismen, som 1 det afrikanska och/eller afroamerikanska sokte rotter
tillbaka till egna mentala, sociala och kulturella killfléden av djupt be-
gravda urkrafter. Den fick en internationell blomstring med tjugotalets
jazzexplosion. Fenomenet var narmast globalt, men medan de svarta i
USA var integrerade lingst ner i samhillsstrukturen sigs de i Europa fort-
farande som frimmande besokare. Den europeiska kolonialismen i Afrika
hade format en uppsittning populdra myter som stod redo att linka den
svarta kroppen till Afrika och till det primitiva urhemmet. Det primitiva
var inget ursprungligt vasen som primitivisterna upptackte, utan det ska-
pades av dessa moderna blickar och det var hogst heterogent, i en skala
fran det hotande till det roande.

Uppfattningen om den svarta kulturens nirhet till naturen kunde for-
muleras som en kritik av det moderna visterlandets civilisation. S4 sked-
de exempelvis nir den franska négrituderorelsen forde samman Harlem
med surrealismen. Nar vita tillignade sig svart kultur utgick de fran fore-
stillningen att denna stod for en praktisk kritik av europeisk civilisation
genom att lita magi och drifter dominera 6ver fornuft och arbetsdisciplin.
En exotiserande voyeurism kunde da fi civilisationskritiska inslag i sam-
spel med den svarta transatlantiska kulturens egna former av kritisk mo-
dernism, som en modernitetens egen inneboende motkultur. Sddana kri-
tiska motstromningar frodas i kontaktzonerna och skarningspunkterna
mellan moderniseringens krafter och kulturproduktionen hos dess olika
Andra.

De svarta kom ju inte fran djungelns utan fran New Yorks morkaste
delar och framstod sdledes som en ny, oforstord ras, vars friska, samtidigt
moderna och primitiva kultur skulle kunna férnya det dldrande Europa.
Med sin eviga ungdomlighet och foryngrande primitivitet antogs den tidi-
ga jazzen erbjuda en chans att glomma det forflutna och helt fokusera
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nuet. Samtidigt kom den ju fran virldens modernaste nation, USA. Aven
den svarta artisten Josephine Baker hyllades pa tjugotalet som en sidan
foryngrande mix av Afrika och Amerika, och nar en greve Harry Kessler
i Tyskland sdg hennes "Negerrevue” skrev han i sin dagbok 17/2 1926:
”De ar produkter av bade djungeln och skyskrapan; samma sak med de-
ras musik, jazzen, i klang och rytm. Ultramoderna och ultraprimitiva.”*
Jazzens primitivitet uppfattades inte som ndgot helt frimmande utan hade
helt klart en fot mitt inne i den europeiska moderniteten. Det primitiva an-
vandes som ett medel att skapa kontakt och gemenskap, som motgift mot
det moderna stadslivets fragmentering och mekanisering. Denna civilisa-
tionskritik fann utopiska moment av fri utlevelse hos savil svarta som
barn och darar, men dir fanns en klar ambivalens i forhdllandet till det
moderna, for jazzen var ju samtidigt i hogsta grad samtida. Jazzartister
som Armstrong och Baker erbjod en link till den afrikanska djungeln och
oppnade darigenom upp ndgot primitivt mitt i det mest moderna. Hari var
de inga passiva offer utan aktiva subjekt som anvinde medierna for att
lansera sig sjdlva: de blev gingbara varor men deltog aktivt i sin egen
marknadsforing och forsaljning.*!

Jazzens till synes naturliga floden av spontana, forciviliserade och anti-
teknologiska virden uppfattades som en musik rakt ur det omedvetna,
som bar pa oforfalskad kinsla. Den tidiga jazzens ursprung i Storyvilles
glddjekvarter i New Orleans tolkades av minga tidiga jazzilskare som en
sinnlig oas dir man tillits undfly overjagets och den egna kulturens
himmande kontroll. Harigenom kom jazzen att symbolisera undantrang-
da drifter, gentemot dominerande puritanska ideal om renhet och kon-
troll. S& tolkades jazzen som en protest mot en fortryckande civilisation
och som det borttringdas aterkomst. Kanske var det darfor som just ung-
domar ansdgs sarskilt ansatta av sidana begir, dd drifterna just i adole-
scensen tycktes brottas intensivt med samhillets och 6verjagets normer.
Forfattaren Norman Mailer myntade 1961 begreppet ”vit neger” for de
unga vita dventyrare som i Nordamerikas storstider absorberat de svartas
livsstil. Typexemplet var den sa kallade hipstern, som han menade fotts i
exempelvis Greenwich Village ur ett ménage-a-trois mellan bohemen, ung-
domsbrottslingen och negern, med marijuana som bréllopsring och hip-
spraket som den avkomma som gav uttryck dt de abstrakta kinslotillstand
som alla hippa kunde dela. I detta giftermdl mellan vitt och svart var det
negern som forde med sig hemgiften i form av bland annat jazzens orgas-
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mer, som var ett sitt att kommunicera kanslor 6ver hela nationen.” De av
moderniteten pligade och kluvna vita kunde samtidigt kdnna sig helade
nar de jamforde sig med de dnnu mer utsatta svarta, som i vart fall ansags
vara dem underldgsna.

Djungelmetaforiken och andra primitivistiska tankeformer anvindes
dock inte bara av konservativa och avantgardistiska vita litteratorer utan
ocksd av svarta jazzmusiker sjdlva, sdisom Armstrong och Baker. Den so-
fistikerade Duke Ellington hade fran 1927 ett ”Jungle band” och arbetade
med tvd kontrasterande stilar: ldgmald mood- och vildare jungle-musik,
dar den senare med sin expressiva tonbildning och sina morrande strup-
ljudseffekter avsags associera till Afrikas urskogar och vilda djur. Liksom
Cab Calloways scenshower var detta ett satt for de ldga och svarta att
komma till tals pd musikmarknadens riddande villkor och samtidigt ut-
veckla sina egna perspektiv pd denna primitiva identifiering. I jazzen sok-
te mdnga musiker ett direkt kroppsligt flode, under den intellektuella re-
flektionens nivd — minnen av ett forverbalt ljudskapande som ideologiskt
forbands med urdldriga, folkliga eller exotiska folkgrupper. I sjilva verket
ar inte jazzen ndgon primitiv konstart, och den imiterar oftast inte heller
dessa utan haller fast vid starka normer for teknisk perfektion. Inte desto
mindre hade primitivismen direkt och indirekt stor makt 6ver jazzens egen
varld, ocksd i Sverige.

Jazzen hade skildrats som ” Amerikas verkliga folkmusik” i artiklar med
rubriker som ”Maskindlderns folkvisa” och »Jazz ir var tids typiska mu-
sikriktning” av den vite amerikanske jazzorkesterledaren Paul Whiteman,
som publicerats pa svenska i Vdra Nojen redan 1927.% Det svenska debatt-
klimatet hade bade direkta och indirekta forbindelser med det internatio-
nella. Harlemromantiken odlades ocksd i Sverige, exempelvis i Hemmets
Veckotidning 1937: Harlem, det ar en jasande brygd av jazzande, sjung-
ande, spelande svartingar, ett stycke Afrika mitt i stendknen New York, ur-
skog och primitivitet blandade med de mondanaste utslagen av denna het-
sande varlds ytliga kultur.” * Harlem gjordes exotiskt och frimmande som
en bekvamt avgransad afrikansk antites inuti den normala vita staden New
York. Sddana forestillningar var legio i datidens populdra medier.
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| morkrets hjdrta

I kapitlet om det nya skisserades modernitetssynen i den tidige Artur
Lundkvists forfattarskap. ”Stad, / du 4r djungeln dar den / stora jakten be-
drives: / jakten efter guld och kirlek”, skaldade han i samlingen Glod
(1928). I hans jazzlyrik ur fem unga (1929) var rastemat centralt, exem-
pelvis i dikten ”Saxofonstycke”:

Spela neger, svarte broder!
Du nye Kristus, frils oss med din blanka saxofon!
Tind flamman i kottet,

giv oss den forsta heta frojden och markernas doft av
morgon —
Bedova!

befria fran dagen, frin det som varit och det som ar, fran alla
minnen, alla gdarningar, frin civilisationens och artusendenas

borda —

Lundkvist tolkade hot-jazzens estetik som en syntes av svart rasprotest, in-
dividuell driftsutlevelse och modern civilisationskritik. En inspirator var
D.H. Lawrences primitivism, bekinde han. >Men den hade ju inte ndgon
egentlig rasial priagel. Han talade om sina morka gudar’ och sddant, men
de var ju mera symboler for borttrangda instinkter och drifter. Men de kun-
de ju kopplas in pa ndgot annat.” Vilket var precis vad Lundkvist gjorde.
Dir fanns dven en sociopolitisk komponent. Lundkvist och hans kam-
rater inom Clarté var vinsterradikala, men han hade svart for marxismen
som han ansdg var “alldeles for teoretisk och for ytlig”. ”Jag forsokte
hinga med i marxismen ett stycke, men sen upptickte jag mer och mer att
den inte holl infor verkligheten. Inte minst nar jag personligen hade gjort
bekantskap med storre delen av varlden och sett hur férhallandena existe-
rade.” Vad var det dd som inte holl i marxismen? ”Klasskampen till exem-
pel. Hela revolutionsteorin, att det industriella samhallet alstrar ett prole-
tariat som drivs till revolution — det gjorde det inte alls: det alstrade en ar-
betarklass som sd smaningom blev medelklass, som den dr numera, nis-
tan overallt. Och den verkliga underklassen, de verkliga proletarerna, det
ar ju de outvecklade linderna: Afrika, Indien, och Sydamerika delvis. Det
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ar ju dér som klassproblemet finns, inte hos oss!” A ena sidan ett embryo
till en global medvetenhet, 4 andra sidan en utlokalisering av det socialt
laga till det frimmande lingt borta. I boken Atlantvind (1932) skrev
Lundkvist om amerikansk och svensk litteratur och film, med fokus pa
afroamerikanska uttryck och dar avsnittet om negerlyriken hade rubriken
”Den svarte brodern”. ”De svarta samlas och sjunger sina ’spirituals’ i en
extas, som till dels bestdr av sublimerad rasrevolt [...]. Om dagen p3 fal-
ten sjunger de sina ’labor songs’ med deras oidndliga, rytmiska upprep-
ningar, och om kvillen kndpper de pd banjon och nynnar tranande ’blues’,
rasens vemodiga kirleksvisor.” Om den svarte forfattaren Langston Hug-
hes hette det att ”han sjunger sin transjuka ’blues’ till de gamla banjome-
lodierna, underliga, suggestiva sanger, genomvavda med rasmotiv, halvt
modernistiska poem, halvt svarta folkvisor.”#* Lundkvists och Eriksons
jazzessa fran 1935 var sedan spiackad med civilisationskritik och primiti-
vistisk glod:

Jazzen som musikform anses hirstamma frdn negrerna i Amerika.
Den bygger pd primitiva rytmer (det ar diar Afrika och djungel-
trumman anas) men den har utformats under kulturella omstandig-
heter. Med rotter i den afro-amerikanska folkmusiken och influerad
av den anglosaxiska kyrkomusiken har den senare utvecklats till en
konstmusik, som dock samtidigt ar en popularmusik.

Hot-jazzens forment surrealistiska improvisationsestetik sades vara grun-
dad i en sarskild disposition hos “amerikanska negrer”, ty de ”ir ofta fan-
tastiskt musikaliska, pa ett instinktivt, ursprungligt sitt, inte intellektuellt
(méanga av dem kan inte noter alls). Deras jazz framspringer ur en gemen-
samt skapad musikalisk hinforelse”, havdade forfattarparet:

Det ar en rasialt fargad melodik, fyllig, sinnlig, substantiell och av
stor omedelbarhet. [...] Den dr priaglad av storstaden, tekniken, in-
dustrialismen; den rymmer komplikationer, konflikter. Men den har
ocksa en natursida, grundad i den elementira manniskan. [...] Den-
na musik fran det undermedvetna ar forlosning, bikt, befrielse; dar-
utinnan kan den liknas vid drommen, blott att drommens symboler
har ersatts av musikens.
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Duke Ellingtons musik ”ger — som mer eller mindre all hot-jazz — uttryck
at konflikter mellan raserna och mellan kulturen och instinkterna”. Och i
en lyrisk skildring av Louis Armstrongs ”Tiger Rag” gavs en vacker bild:
”Maskinsdngen sammansmailter med djungelkakafonin, djungelfiglarnas
skrik: den intrikata foreningen av civilisation och primitivitet.” * Hir an-
vindes precis samma typ av metaforer som i de tvd ar dldre rasistiska
Armstrongrecensionerna, men de vindes upp och ned, si att det djuriska
hyllades istdllet for att forkastas. De stereotypiserande synsitt med vilka
den dominerande offentligheten bemott den erotiskt upphetsande ”jazz-
smittan” genomsyrade ocksd Lundkvists texter, som dock bejakade sam-
ma moraliska upplosning som forskrickte de konservativa.

Samma typ av omdomen dterkom gang pa gang. Duke Ellingtons ”The
Mooche” skildrades som “en medvetet gestaltad sjalvuppgorelse, ett ut-
tryck for den nye negerns undran, dngest och vanmakt infor civilisationen,
som patvingar honom censur over driftlivet”, och Earl Hines ”Blue Drag”
beskrevs som ”en sammansmaéltning av djungeltrummor, pistonger och ly-
risk klassicism”. "Hot-jazzen ar sikerligen kulturnegerns mest naturliga
konstnirliga uttrycksmedel”, och ”den nya exotismen adr en art av prole-
tir eller asocial romantik, det ir samhillets djungel som nu dr frimman-
de och lockande”: "Hot-jazzen forenar det avldgsnas och det niarbelidgnas
romantik; och den framfor manniskan i frihet — om an i musikalisk for-
kladnad - pa ett sdtt som ligger val till ratta for en driftspsykologisk ter-
minologi.” ¥ Metaforer om storstaden som urskog gar dnda tillbaka till
artonhundratalsforfattare som fransmannen Eugéne Sue. Savil den tyske
grevens ovan citerade ord frdn 1926 om Josephine Baker som produkt av
den ultramoderna skyskrapan och den ultraprimitiva djungeln som Paul
Whitemans tankar frdn 1927 om jazzen som maskinélderns folkvisa ligger
ndara Lundkvists formuleringar. Han papekade att om jazzen blev alltfor
maskinell forlorades den avgorande kontakten med den ursprungliga
kroppsligheten: ”Tacka vet jag de gamla bluessingerskorna: hesa och rda
och direkta!” I senare tiders rockmusik finns visserligen ocksd exempel pa
frana roster: ”Men det 4r liksom inte den gamla ursprungliga, negroida ra-
heten. Dar klagar de som inte har ndgot att klaga over utan ar privilegie-
rade pa alla mojliga sitt. Tidigare hade man ju dtminstone en forestallning
om att det var en autentisk klagan, med verkliga rotter i sociala forhéallan-
den.” Litteraturvetaren Ulf Olsson summerar:
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Lundkvist slar in pd ”en klassisk vig, exotismens”. Denna det reel-
las franvaro skapar kring ”jazzen” och dn mer kring “negern” en
exotisk aura. Utsagan giller inte det reellt andra, varken jazz eller
negrer, utan snarare den skrivande sjdlv som i det som exotiskt
frimmandegjorda skriver in det egna begiret efter ursprung [...].
Lundkvists ”jazzdikter” glommer det egna ursprunget for att kun-
na framstd som det Modernas naturliga sanger. Och da glommer de
ocksa jazzen som historisk realitet.*

Det svarta var stadens ultramodernt ooverskddliga ”djungel” och samiti-
digt en formodern urskogsdjungel mitt i denna stads centrum. Till skillnad
fran Lundkvist hade medforfattaren Gunnar Erikson en viss egen erfaren-
het att bygga pa: han hade tidigt alltsd varit 6ver i Forenta Staterna och
haft en del upplevelser i Harlem och sint dir, och péstod sig ha triffat de
hir svarta musikerna i stor utstrickning. Om det var mytologi eller inte,
det kunde man aldrig riktigt veta”, berdttade Lundkvist for mig. Vi sdg
hot-jazzen som mera exklusiv och mera strikt konstnirlig” dn swing-
jazzen som dominerade populdra danspalats som Nalen.

Och dessutom som ett rasialt intryck, den synpunkten fir inte for-
bigds. Det var mycket det att vi upplevde de svartas rasproblem
genom deras musik, som vi ansdg dar ta sig sitt ndrmaste uttryck.
Jag kanske kom fram till det intresset delvis genom den ameri-
kanska negerlyriken, som jag tidigt borjade att lasa, i slutet pa 20-
talet: Langston Hughes och andra. [...] Den har svarta raspro-
testen sdg vi som ett led i en revolutionadr process. Den anslot sig
inte till ndgon partipolitik, varken socialdemokrater eller kommu-
nister eller ens anarkister hade vil ndgot sarskilt till overs for den.
Jag tror inte de politiska partierna dnnu hade upptickt rasproble-
men. Jag har en kansla av att vi var pionjarer ocksa i det avseen-
det. Det spelade ju en roll for min forsta Afrikaresa 1932-33, nir
jag liksom for ut for att uppticka primitivismen, och se rasproble-
men pa ort och stalle. Tyvirr sa gick det ju inte att genomfora som
man hade tinkt sig, for det kravde mycket storre ekonomiska re-
surser dn vad jag hade. Jag fastnade ju mer eller mindre i utanver-
kena, i kolonialismen.
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Lundkvist reste sjalv ner till morkrets hjirta, narmare bestamt till Sydafri-
ka, som gav stoff till romanen Negerkust (1933). Aven om jazzen dirmed
forsvann ur synfiltet dr det intressant att folja hur hans ”rasialt” fiargade
tolkningar av den moderna minniskans dilemma foriandrades. Han flane-
rade runt i olika miljoer och forsokte i enlighet med sitt avantgardistiska
program att — inte olikt Walter Benjamins beromda flanor — uppleva
verkligheten pd samma distanserade sitt som i den nya mediekulturen:
”jag vandrar framadt trottoaren och gatan glider forbi som en film”. Han
iakttog svarta hamnarbetare som lossade en batlast, och det slog honom
hur annorlunda de arbetade dn vita midn: “inte viljebetonat, med energi,
med ett bestamt mél i sikte, utan liksom for arbetets egen skull, som om
det vore en form av liv med virde i sig sjalv, som om det vore ett slags ro-
relsernas musik, ett kropparnas kollektiva poem.”

Det méste gomma sig mojligheter hos en sddan ras. Det dr rasens
egenart och styrka som visar sig i detta att de kan till synes helt
glomma hur uselt de dr avlonade si linge de arbetar: de hinger
sig 4t arbetet, at rorelsen, kollektivrytmen: arbetet blir for dem
en naturlig del av deras vitala livsforing. 1 sjdlva verket dr de ju
ett slags slavar, fingna i sin miljo, ofrdnkomligt drivna av tillva-
rons enklaste behov att arbeta i hamnen for en mycket ldg dags-
penning.

Kolonialismkritik blandades stindigt med rasmassiga klichéer, ocksd nar
”de vita herrarna” beskrivs: ”De ar passiva. Deras blod ar svalt och tunt.”
Lundkvist bdde fingslades och skrimdes av de svarta: "De gar si tysta,
undergivna, foga medvetna om sammanhangen, dessa firgade. Ibland
sjunger de ndgra toner eller tar ndgra danssteg, som om de glomde bort
sig.” Han forfasades 6ver “en rasblandning som utgér Kapstadens virsta
sociala problem: den vixande mingden av bastarder, vars naturliga hem
ar slumkvarteren”. Med tanke pd hyllandet av jazzens hybrid mellan svart
och vitt kan detta framstd som en egendomlig hallning, men den passade
in i ett autenticitetssokande dar det svarta Andra helst skulle bevaras rent
och avskilt for att bevara sin renande kraft. Gadng pa géng forbands de
svarta med naturlighet pa ett sitt som samtidigt 13ste fast dem i fattigdom
och fornedring:
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atande och sovande negrer, folk i fird med att utfora sexualakter
och naturbehov: negern i sitt sjdlvklara, 6ppna forhéllande till ge-
nital- och anallustar: manniskan siddan vi har att acceptera henne.
Det obeblandat animala 4r ej motbjudande, det har en styrka som
kommer ens livsnerver att skilva, det ar friskt och renande. I det
sjdlvbedrigliga fornekandet har vér bleka sjuka sin rot. Man und-
rar om de svarta raserna har hunnit lingre dn vi andra pa vig mot
harmoniskt, neurosfritt liv. [...] Men de svartas dimension ar i hogs-
ta grad det omedelbara livet, sinnen, lemmar, rost.”

Bertil Schiitts roman Lyktfisken frdn 1946 kan lisas som en kommentar
till Lundkvist. Dar forekom en Gunnar som ocksa gav sig ivag for att soka
det primitiva i Afrika och Amerika:

Jag vill komma bort fran alla ambitioner och jag kalkylerar och gor
upp resplaner. Plotsligt star det for mig att jag langtar till Afrika.
Jag hor infodingstrummor och deltar i primitiva danser. Extatiskt
dansar jag mig fri fran kulturnevrosen och sjunker och sjunker ge-
nom artusendens glomska. Jag ska forverkliga den Stora Syntesen
som Gunnar har talat om. Afrikas primitivitet — Asiens meditation
— Visterlandets teknik. [...] Fram for nya livsformer. Jag kanner
mig som den nya tidens foregdngare: en livets experimentator som
ska forverkliga sjunkandets idé. P4 den hemlighetsfulla bottnen ska
man uppticka sig sjalv och uppatstigandet kan borja. Fri fran alla
nevroser ska man gora sitt liv till ett konstverk.

Efter en visit i Marocko hamnade Gunnar i USA och narmade sig de svar-
ta: ”Den morka ohimmade musiken griper mig med sina jittendvar. Ne-
gersaxofonisterna gungar i rytmen. Trummorna och den hetsiga trumpe-
ten tvingar demonien ur saxofonernas guldhalsar. Rytmen sliter sonder
melodin. Kvar finns den djupa animaliska hungern.” Det hela slutade i fi-
asko, och han fick packa sin vdska och resa hem igen: ”S4 bestiger jag min
svarta hast och flyger tillbaka till de vita”, slutar Schiitts roman.®
Lundkvist sjdlv gav dock inte upp sitt sokande. Fran december 1947
till maj 1948 reste han dnyo genom Afrika, frin Algeriet 6ver Sahara-
oknen, Sudan, Nigeria, Kongo, Rhodesia, Sydafrika, Mogambique och
Zanzibar (Tanzania) till Kenya, denna gang pa uppdrag av veckotidning-
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en Folket i Bild, som publicerade en serie resebrev darifran. P4 dessa bygg-
de Lundkvist sedan en uppféljare till Negerkust, reseboken Negerland
(1949). Lundkvist sokte dar ater febrilt efter det primitiva, det rasialt And-
ra, men blev oftast besviken, exempelvis redan i Alger: ”Inte ens det forna
barbariet finns kvar i sin vilda ursprunglighet, det 4r tamt och urvattnat,
sniket och banaliserat.” Primitivistiska vandningar fanns kvar, men nedto-
nade till vaga antydningar och en lingtan som sillan blommade ut utan
holls i schack av en skarpare sjilvinsikt. Han fascinerades exempelvis av
oknen men insdg att denna fascination egentligen ar en form av narcis-
sism: ”I oknen maste sokandet riktas inat, ty utdt hejdas det av intet och
atervinder till utgdngspunkten som en bumerang utan mal. Oknen ir sa-
ledes sokarens sanna varld dar han aldrig hejdas av ndgon uppfyllelsens
besvikelse utan standigt dterfors till sitt sokandes ursprung inom sig sjilv:
det 4r bara suset av sin egen lingtan han hor i den dndlosa snackan.” Be-
skrivningarna hade nu storre detaljskirpa; individer och grupper fram-
tradde tydligare dn i Negerkust som sirskilda aktorer med individuella
identiteter, istillet for att stindigt inordnas i generella schablonbilder av
?infodingarna”, “negrerna” eller ”svartingarna”, for att anvanda Lund-
kvists termer. Det Andra differentierades med aningen storre respekt for
skillnader och nyanser, och afrikanerna reducerades inte lika snabbt till
adla naturbarn. ”Nigerias infodingar verkar kluvna och yrvakna. Det na-
iva och omedvetna skar sig mot besvarliga mindervirdeskanslor, som allt-
for ofta gor dem bakvinda, stela, utan handlag eller instinktiva talanger.”
Lundkvist anade drag av motstand, sabotage, protest eller fientlighet i de-
ras satt att halsa forst nir man hunnit forbi dem, iaktta en "tjurig, stirran-
de tystnad” eller rentav sl over i frack, vrikig oforskimdhet, bakom vil-
ken han antydde koloniala effekter. Han skildrade dem som ”ett fruktans,
fortryckets, det harda livets folk”, som nu ”ramlat huvudstupa in i en
frimmande civilisation, i levnadsférhallanden av relativ manniskovardig-
het och trygghet, dtminstone for en stor del av stadsbefolkningen”:

De har inte hunnit anpassa sig till dessa nya forhallanden annat dn
rent utvandigt. I sitt eget land hanger de i luften liksom mangrove-
tradens rotknippen. Det slags primitiva kultur och sociala gemen-
skap de tidigare dgt har de nistan helt forlorat forbindelsen med
och skams ofta for. De anstranger sig i stallet for att Overta en and-
rahandskultur, en redan forildrad och realisationsmissig civilisa-

236



Det frimmande

tion. De fastnar i utanverk, i skenvirden och fraser, eller ocksa re-
agerar de med blind protest och stupid korruption.

Lundkvist hade ju fitt inse att dven han sjilv ”fastnat i utanverken” nar
han krockade med kolonialismens grianser under sin forsta resa. Han in-
sag att de svarta identifierade honom med de vita fortryckarna, nar exem-
pelvis en lokal profet riktade sin bannstrile mot honom: ”Jag inser hastigt
att jag bor dra mig tillbaka”. Kongo paminde honom om Joseph Conrads
Morkrets bjdrta, men han konstaterade, samtidigt lattad och besviken, att
civilisationen har med framgéng utbrett sig forst kring vattenvigarna,
sen kring jarnvigslinjer, bilvigar och flygfilt”. Inte ens klimatet var s
outhardligt som han forestallt sig: ”Kongo matte ha 6verdramatiserats av
pionjirerna.” Ett rationellt gruvbrytande monstersamhille gjorde honom
imponerad men ocksd misstinksam:

Vilfodda, friska, omskotta! Men ser de indéd inte ut som de leddes,
som om de forlorat ndgonting? Kanske lingtar de trots allt till det
vildare tillstdndet, till byarnas hardare liv, som mdste vara sd myck-
et verkligare for dem och mera genomtrangande. [...] Det ar ut-
markt alltsammans, imponerande: allt detta i innersta Afrika, dar
det for ndgra artionden sen bara fanns vildmark och enstaka
stammar som framslipade en bekymmersam tillvaro. Men samti-
digt dr det litet deprimerande i sin utstuderade rationalism, nigot
verkar bortglomt mitt i fullindningen.

Afrika hade borjat glida ur kolonialismens och exotismens marginalitet
och undfly de primitivistiska projektionerna for att istillet overta den
moderna vistliga civilisationens ambivalenser, till ursprungsivrarens
svardolda besvikelse. I Rhodesia beskadades rituella grottmalningar av
djur:

Natur, djur, manniskor och andar bildar en enhet, ett obrutet sam-
manhang i infodingarnas ursprungliga forestillningsvarld. Denna
enhet har dock efter hand gatt forlorad eller blivit 6vervunnen, en
allt strangare dtskillnad har markerat minniskans frigorelse ur hen-
nes naturinramning: en frigorelse som samtidigt upplevts som ut-
stotthet och skraimmande utsatthet. En kamp mellan olika krafter
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har rasat, mellan framdtdrivande-avskiljande och bakétdragande-
anknytande-sammansmaltande.

I Sydafrika avrundades resan med ndgra sammanfattande reflektioner:

Afrika var en gidng mina ungdomsdrommars land framfor andra:
den omedelbara upplevelsens, de urdldriga hemligheternas och
omedvetna skrickforestillningarnas kontinent. Afrika har for mig
behallit mycket av sin fascination, ndgot av Afrika kommer standigt
att folja mig. [...] Jag ska minnas manniskorasernas och civilisa-
tionsnivdernas kamp, som gar fram over magier, religioner och pro-
duktionsformer, med hjilp av idéer, maskiner och mediciner, for att
dock alltid gilla en existens sliten mellan nodvindighet och 6nskan.
Farvil, Afrika!®

S4 tog Lundkvist ocksa farvil av sin ungdomliga primitivism, om 4n inte
utan saknad. En naiv oskuldsfullhet i tron pa det primitivas vitalisering av
det moderna dog nir de varldspolitiska tiderna forandrades, och avske-
dets nostalgiska drag forstarktes av att det i viss mdn ocksd handlade om
forfattarens farvil till sin egen stormande ungdomstid. I efterhand menar
sig Lundkvist ha overskattat hot-jazzen som konstform.

Efter 35 tonade jazzintresset bort for min del, beroende dels pa att
jag inte fann mycket nytt lingre inom jazzen, dels pa att tidssitua-
tionen forandrats, det hardnande politiska klimatet sopade undan
frihetsdrommarna, frigorelsefantasierna. Senare har jag blivit ratt
led pd ungdomens Overdrivna jazzintresse som slukar det mesta
utan forsok till analys eller spekulation 6ver den djupare innebor-
den. Min besvikelse pd Amerikas utveckling har vil ocksa skirpt
min kritik mot jazzen som inadekvat uttryck for de svartas stravan-
den och sambhillssituation. Jag har ocksa blivit alltmer misstrogen
mot extaser utan tillricklig medvetenhet och starka intellektuella
komponenter.*

Andi hingde det primitivistiska rastinkandet envist kvar dven hos den

aldre Lundkvist. Han karaktariserade i intervjun exempelvis diktaren Erik
Lindegren pa foljande sdtt: ”Han hade ju en fantastisk fysik fran borjan —
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rena gorillafysiken — han var vil av tattarursprung ocksa, i sjalva verket.”
Men pa fyrtiotalet overgav de jazzintresserade svenska intellektuella gene-
rellt den primitivistiska position som litt blev problematisk i det att den
delade metaforik med de konservativa kritikerna. Det var en atervinds-
grand som stigmatiserade jazzen som okultiverad vilket motsade fansens
och musikernas legitimitetsstravanden. P4 femtiotalet avlostes den hetsiga
och tydligt svarta bebopen av cool jazz, som passade de vita musikernas
svenska erfarenheter bittre och dir de genast kinde sig mer hemma.
Gustaf Rune Eriks gav i sitt Clartéforedrag 1946 uttryck for en nyktrare
stil. Han slog fast att jazzen var ”den amerikanska negerns enda verkligt
originella bidrag till kulturutvecklingen”: ”Grunden till den dkta jazzen
ligger i den for en vit midnniska gatfulla, av stunden inspirerade improvi-
sation som brukar kallas ’swing’ och som tycks vara helt forbehéllet de be-
gavade firgade jazzmusikerna.” Aven politiskt hade Lundkvists revolu-
tionsromantik avlosts av Eriks reformism: ”Jazzen har i hog grad bidragit
till de sma forbéttringar av den amerikanska negerns sociala forhédllanden
som successivt kommit till stind pa vissa platser i landet.”

Nar jazzspisaren Albert Backlund tillfrdgas om hur han sdg pa primiti-
visternas tankar om jazzens appell till ”de laga drifterna” associerar han
genast till att manniskan har likheter med djuren, nimner afrikaners ryt-
miska rorelser han sett pa film och att dessa kroppsliga kanslouttryck
kommer fran Afrika och sedan har vickts upp hos de vita. Nagot kittlande
lag det uppenbarligen i tanken, men ocksd ndgot pinsamt.

Primitivistiska forestallningar lever an idag i hogsta valmaga inom po-
puldrkulturen, dven om de liksom under mellankrigstiden ofta ges en
skamtsam forklidnad som skyddar de omtdliga identifikationsbegir den
bygger pad mot antirasistisk kritik. Dess sega livskraft vittnar om under-
liggande moderna socialisationsproblem som héller liv i en lingtan efter
radikala alternativ. Emellertid fanns (och finns) det ocksi en motriktad
kraft mot denna stravan att med den projicerande fantasins hjalp forank-
ra nya kulturformer i ndgot maximalt avligset fraimmande, nimligen att
tviartom lings olika vigar fora dem narmare det egna hemmets traditioner.

Fran Amerika till Sverige

Savil de rasistiska recensionerna som primitivisternas skriverier kan ibland
ge intrycket att de gdstande svarta stjarnorna damp ner direkt fran Afrikas
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djungler. T sjilva verket kom de i regel frin de modernaste jattestiderna i
virldens ledande stormakt, USA. Att denna teknologiskt och ekonomiskt
sd avancerade nation kunde hysa en sd primitiv kultur hade sin rot i ett
slavsystem som girna begravdes djupt i historiens morker. Rasismen vav-
des pé ett intrikat sdtt samman med en nationalism dir det svenska och eu-
ropeiska forsvarades mot en pastitt hotande amerikanisering.

Svenska medier var ofta diffusa i lokaliseringen av de svarta. Att de
funnits i Amerika sedan massor av generationer tycktes inte hindra att de
beholl ndgon sorts afrikansk identitet, som framgatt av Armstrongrecen-
sionerna. Med sddana retoriska manovrer klumpades olika svarta sam-
man till en homogen enhet av ”svarthet” med afrikanskt ursprung, vidare-
fort av tradition och ras till dagens Harlem. En hudfargsbaserad raskate-
gorisering fros fast individerna i ett evigt utanforskap. Afroamerikanerna
var som en bit Afrika mitt i Amerika. Samtidigt hade de onekligen ameri-
kansk nationalitet, och jazzkulturen var i grunden langt mer amerikansk
an afrikansk. Det gjorde den till en borjan alls inte mer lattsmalt for de
kulturkonservativa.

Ras, etnicitet och nationalitet var skilda ting. Men bidde den morka
hyn, den afroamerikanska kulturtraditionen och Amerika var djupt pro-
blematiska i tidens svenska 6gon. Inte bara hir utan i stora delar av Euro-
pa fanns en omfattande kritik mot den kultur som importerades fran USA
och som ansdgs pa alla sitt mindervardig. Man varnade for en pagaende
amerikanisering av den gamla goda virlden, som dédrigenom riskerade att
forlora sin sjal pd den kommersiella ytlighetens avgudaaltare.”® Det var
inte bara den svarta rasen (oavsett nationalitet) som stack i 6gonen, utan
nidstan lika mycket den vilda visterns alltfor unga och oborstade land
(oavsett hudfarg). USA smutsades i belackarnas 6gon forvisso ytterligare
ned av de primitiva negrernas pinsamma niarvaro men var ocksa dem for-
utan en plump och omogen nation, enligt forestillningar som metaforiskt
knot nationalitetens till alderns dimension. Afroamerikanerna bar darmed
ett dubbelt stigma, men inte heller det vita USA gick fritt fran kritik.

Langtifran all modern populidrkultur eller ens all jazz kom frdn USA.
Som redan namnts var England inledningsvis en aktivt tongivande lank,
och den forsta jazzorkester Arthur Osterwall horde var exempelvis rege-
mentsmusiker pa Stallméstargarden som varit i Tyskland och dar lart sig
?jatz”, berattade han. ”S4 allting kom ju inte frin Amerika, det kom ju sd
att siga lite senare.” And4 skedde under mellankrigstiden en gigantisk

240



Det frimmande

omsvingning i de transnationella kulturstrommarna, och jazzen var bara
toppen pé ett isberg som nu till skillnad fran tidigare drev 6ver Atlanten
fran vaster till oster. Nagon enkel kulturexport eller kulturimperialism var
det emellertid inte friga om, dven om det fanns de som upplevde det sa.
Det som togs over integrerades och omskapades i enlighet med de erfaren-
heter och begiar som forhirskade har hemma, dven om amerikanska kul-
turindustrier och propagandamyndigheter gjorde sitt for att smorja maski-
neriet och se till att det gynnade stormaktens ekonomiska och politiska in-
tressen. Under mellankrigstiden var spannvidden i kommunikationskana-
lerna och diarmed amerikabilderna innu ritt liten, men svenskars
amerikabilder kom successivt att nyanseras och fragmenteras i en rad
skiarvor med skiftande laddning, nar skiftande brottstycken av USA-kultu-
ren anvandes som resurs for hogst olikartade inhemska identitetsbyggen.

Moderniseringstemat vivdes alltsd ofta samman med en nationstema-
tik. Med jazzen befastes en ny amerikansk hegemoni pa popularkulturens
omrdéde, parallellt med USA:s vixande ekonomiska och senare dven poli-
tiska virldsdominans. Jazzen gav brinsle dt debatter om ”amerikanise-
ring”. Somliga sorjde den svenska eller europeiska kulturens knifall for
vad som sdgs som amerikansk ytlighet, andra hyllade de nya vindarnas
friskhet. Det var den sistnimnda polen som vixte sig allt starkare och do-
minerade scenen vid slutet av andra varldskriget. Men i periodens borjan
overviagde nog kritiken. Sten Selanders ovan citerade dikt ur Vir Herres
hage (1923) tog avstamp i denna tematik: ”United States [...] / ett berg din
produktion dr vorden / som Europas brost betungar. / Var frid har du to-
talt forstort / med din export” — pa vilken grammofoner, film, flirt, jazz-
kapell och ”dancing” angavs som exempel. USA sdgs som en gokunge,
fodd och godd av den goda europeiska modern men nu uppvaxt till ett gi-
gantiskt monster som sprider sitt forodande skrap 6ver denna sin arma
moder.

I en artikel frdn 1926 med den talande rubriken ”Gransreglering” ut-
tryckte Wilhelm Peterson-Berger en karakteristisk geografisk polaritet:
” Att det gamla Europa i allmdnhet har mer andlig odling dn det unga, av
mangen okritiskt beundrade Amerika, det var en sanning till helt nyligen.
Nu visar en hel del foreteelser — inte bara den idiotiska jazzen — att Euro-
pa sjunkit eller haller pa att sjunka till Amerikas niva och kanske dnda lag-
re.” Han pekade i en Dagens Nyheter-artikel fran 1927 pa England som
en formedlande link som bidrog till att ha ”populariserat” och *vulgari-
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serat” smaken och tyckte att ”jazzen undergriaver den allmdnna europe-
iska musiksmaken”. Fér honom var det den gamla tyska kultursfiren som
stod som ett civilisationens bélverk mot sddan vistlig forslappning. Han
var dock dnnu skarpare mot dem han kallade ”kakafonister” — en ”and-
lig farsot” av musikaliska modernister som knappast “kunna anses till-
rikneliga” och kunde leda till >musikens undergang”. Han ogillade deras
pastddda forkonstling, brutalitet och hysteri och forordade istillet det
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enkla och naturliga som bygger pd “urfenomenen” — den fundamentala
lustkdnsla som den rena urklangen i form av ”det stora durackordet” ska-
par. Det var den atonala tolvtonsmusiken han hatade mest, vilken dstad-
kommit en forvirrande ”ldtsad beundran av det obegripliga”. Dess mot-
sats var folkmusikens ursprungliga enkelhet. P.-B. var dock ingen helt en-
kel chauvinist utan sdg i en artikel 1934 nationalism och politik som
”mycket musikfrimmande element”. Han talade om ”en internationellt
europeisk eller dtminstone germansk folkmusik” och hyllade en gemen-
sam “allmin-europeisk” musikskatt, ddr frisk folkmusik och klassisk-
romantisk konstmusik forenades. Han kunde darfor ndgot overraskande
uppvardera dven en skenbart simpel slagdinga. ”Mangen melodi, som nu
gar och galler for simpel” skulle vid en drlig analys ”framstd sdsom vack-
er och vilvuxen, ibland kanske ndgot robust och lantlig, men i alla fall s&
att saga av god ras och med friskt blod i 4drorna. Till denna kategori hora
atskilliga av véra s.k. slagdidngor, allmiant bekanta dansmelodier och mera
dylikt.” Han exemplifierade med ”den ryktbara Kvisarvalsen” som bru-
kat ”citeras som inbegreppet av allt vulgart i toner” men som vid narmare
granskning borde forsvaras som ett uttryck av svensk musikalisk folk-
humor”; daremot ville han flytta ner *Gubben Noak” pa den estetiska
rangskalan.*

Aven trettiotalsdebatterna om jazz och funkis tog utgangspunkt i en et-
nisk-nationell tematik. De konservativa sdg i funkisens ”frusna negermu-
sik” ett frimmande hot mot svensk kultur, medan de radikala tvirtom hal-
sade baggedera vilkomna som passande uttryck for dven den svenska mo-
dernitetens tidsanda.” Hela tiden fanns det de som i opposition mot de
konservativa hyllade de amerikanska kulturinfluenserna. Dir de konser-
vativa betonade det frimmandes laghet betonade de radikala istallet dess
nyhet. For de forra var jazzens kombination av Afrika och USA ett nega-
tivt primitivitetsstigma, for de senare en positiv aktualitetsstimpel. Lund-
kvist, Eriks och andra modernistiskt sinnade jazzvinner sig importen fran
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USA som en vitaliserande injektion i den europeiska kulturen — ett bote-
medel mot dess hotande stagnation. Darvid instimde de i amerikanska
roster sdsom exempelvis jazzmusikern Mezz Mezzrow, som stallde disci-
plinerande europeisk konstmusik mot frigorande amerikansk folklig vita-
litet: ”Vad var det som spred jazzevangeliet ut 6ver landet och frigjorde at-
minstone en del av var egen musik fran europeiskt inflytande? Det var re-
bellen inom oss. Upprorsandan brot loss musiken frin vad jag brukar kal-
la den klassiska skolans tvangstrojedisciplin, sd att skapande konstnarer
kunde klattra upp pd estraden och siga sin egen drliga och sjalvinspirerade
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mening igen.”*® En liknande amerikansk demokratisk-populistisk kritik
mot dldre europeiska hierarkier i musiken formulerades fran en helt annan
musikalisk position av kompositoren John Philip Sousa, som blandade
marscher och populira melodier i medveten opposition mot den europe-
iska konstmusikens finkulturella gransdragningar.’” En stark stromning av
amerikansk ”middle-brow”-kultur med klassmassiga, geografiska och
konsmassiga dimensioner forsvarade den dynamiska bristen pd snobbism
mot den gamla virldens stela hierarkier. Dar kunde jazzen passa in som en
nivellerande kraft som brot ner gamla granser, aven om den snart drog
upp nya. Jazz sags och ses fortfarande av manga som den ultimata ameri-
kanska musikformen, ja som ett av USA:s forndmsta bidrag till den mo-
derna varldskulturen. Ocksd Hellstroms svenska jazzbok fran 1940 stall-
de det gamla, 6verforfinade Europa mot det nya, mer jordnara Amerika
och var kritisk mot hur exempelvis den vite orkesterledaren Paul White-
man i en sorts Europakomplex forsokt lansera jazzen som konstmusik:
”Den symfoniska jazzen, av manga stolta amerikaner ansedd som den
forsta genuint amerikanska musiktyp, som kan maita sig med den europe-
iska konstmusiken, dr en underlig blandning av mer eller mindre typiska
jazzmelodier” — i sin virsta form utsmyckade i pomp6s europeisk opera-
stil.” 8

I Erik Asklunds roman Lilla land (1933) stilldes det lilla lantliga Sveri-
ge mot de moderna storstidernas USA: ”Bonderna ute i bygden [...] ville
till staden, de ville till Amerika”. Genom mediebruk levde unga Inga ut sin
langtan bort fran det inskrankta hemmavid, och dromde sig bort till ”S6-
derhavet, Monte Carlo och Paris” med hjilp av en nyinforskaffad grammo-
fon, medan de gamla svor 6ver ovisendet.” Fran det stora landet i vister
kom det nya och friska. Vanliga ungdomar behovde inga omfattande filo-
sofier for att dela denna lingtan, och den niardes mest effektivt pa distans,
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via mediernas berittelser. En jazzilskare fran Visteras uttryckte det tydligt:
”Ja Amerika, det dr mitt andra hemland. Jag 4r Amerikafrilst, punkt slut.
Sa ir det bara. Jag har sd mycket fina vianner dar. Det underliga ar att jag
aldrig har varit i Amerika.”* For honom fanns det ingen svensk musiker
som kunde né upp till en amerikansk. Just de som aldrig besokt Amerika
kunde i manga fall ha ldttast att odla starka utopiska forestdllningar om
USA, da stereotyper tenderar att upplosas vid narkontakt.

Ocksa Evert Taube lit i sin ”Fritiof i Arkadien” (1938) det manliga ja-
gets goteborgare pa besok i en lantlig Medelhavsidyll overraskas av tre
nakna flickor som ”skrattade och jazzade pa dngen / och sjong: Ob, hap-
py days are here again!”. Det visar sig att de ar frigjorda amerikanskor:

Jag dr frdn San Francisco, sa den skona,
och darfor klittrar jag sd bra i berg! —
Jag dansar girna naken i det grona,

jag dlskar sa naturens form och farg!
Ja, i Amerika har vi friska vanor —

hir i Europa 4r man mer mondan!
Men, darling, vi ha 4ndd samma anor!
Oh, 14t oss aldrig vandra skilda banor!
Ob, darling, happy days are bere again!

De tre gracernas hudfirg namns aldrig och kan férmodas ha uppfattats
som ljus. Att de var kvinnor var diremot ingen slump, men till det temat
ska jag dterkomma i nista kapitel. Det som omedelbart framtrader ar de-
ras naturliga friskhet, som framstills som sjalvklar pd den amerikanska
vastkusten. Amerikansk naturlighet stills mot mondin europeisk for-
konstling. Samtidigt framhavs kontinenternas gemensamma ursprung och
intressen, vilket kan ha varit en politiskt inte helt okontroversiell akt &r
1938. Med ”samma anor” fanns ocksa en grund for en gemensam fram-
tid. Motet med den frimmande kvinnans primitiva naturlighet innebar
ddarmed ocksa ett aterknytande till den egna kulturens ursprung. Hir anas
konturerna av samma primitivistiska tankefigur som hos de skonlitterara
forfattarna.

Hos Taube kan ”jazzandet” tolkas som ett modernt och friare dan-
sande, som genom kopplingen till USA vicker liv i bade det amerikanska
och det afrikanska. Denna ”primitivistiska” betydelsesfdr gor det primiti-
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va liksom tidlost. Nakenheten och obundenheten i det fria blir en natur-
lighet som saknar bestimd historisk dlder och istillet uppfattas som evigt.
Dari moter det primitiva det moderna, som kommer till uttryck som for-
eningen av det nya med det urtida, enligt den centrala formulering hos
Walter Benjamin som refererades i modernitetskapitlet ovan. Det dr ingen
slump att manga modernister intresserat sig for utomeuropeiska kulturfor-
mer — som exempelvis Stravinskij eller Milhaud i mellankrigstidens konst-
musik. En forutsittning var imperialismens koloniala kontakter, men ock-
sd spridda primitivistiska uppfattningar om hur det yppersta moderna
maste dterknyta till det uraldrigt arkaiska. Hos den kaliforniska flickan —
liksom hos den stereotypt afroamerikanske man som svenska primitivister
akallade — tycktes finnas levande band till en sund naturlig livsgladje och
en frisk och enkel estetik, fjarran frdn den senare historiens overlagrade
forkonstlingar. S& kunde det naturligt urdldriga paradoxalt identifieras
med det ultramoderna, exempelvis sd som det kom till uttryck i funkis, ny-
enkelhet och andra radikala modernismstromningar i sin tid. Riktning-
arna stred inbordes och hade hogst skiljaktiga smakideal, eftersom de evi-
ga naturlagarna inte helt 6verensstimde med specifika stamkulturers este-
tiska uttryck. Men under motsittningarna mellan stromningar som da-
daism, surrealism, primitivism, abstraktion, funkis och nysaklighet anas
en dold samstimmig stravan att skaka av sig den nyss passerade histori-
ens barlast och knyta det nyaste an till ndgot arkaiskt och férment natur-
ligt. Det abstrakt enkla tycktes 6ppna en dérr mot samma universellt ur-
sprungliga uttryck och livsformer som det formodernt primitiva, och ge-
nom kontakt med lyckligt ociviliserade folkslag kunde det plagade vister-
landet ateruppticka sin forlorade oskuld, renas och regenerera sin hotade
vitalitet.

Virldskrigets utgang slog undan benen for Amerikakritiken i dess kon-
servativa form. Nar den pd sextiotalet skulle terkomma med ny kraft var
det istdllet i vanstertappning. Det som ddremellan dominerade var alltmer
en modern onskan att forena det svenska med det amerikanska. Povel Ra-
mel 14t Alice Babs i ”One hundred per cent” (1944) uttrycka en siddan hy-
brid identitet:

Fran varje lock till varje ta ar jag bildligt talat gul och bla

Made in Sweden rubb och stubb — handskarna frin MEA,
strumporna fran PUB
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Men jag vet ett undantag dir av svenskt finns ingenting
Yes yeah yes — det ar klart jag menar swing!

Nog ar jag svensk men i varje sdng blir jag fordandrad
med en gang:

One hundred per cent all American!

Den stajlen passar swingen bast i varje ton, i varje gest:

One hundred per cent all American!

Savil varuhuset PUB (Paul U. Bergstroms AB), som grundades 1882 och
koptes 193 5 av Konsumentforeningen i Stockholm, som konfektionsvaru-
huset MEA (Militar Ekiperings Aktiebolaget), som grundades av office-
rare 1883 och verkade fram till 1985, framstod som stabilt ursvenska in-
stitutioner.®' I sdngens materiella konsumtionsvirld knots nationella iden-
titeter och livsstilar till valet av klader, musik, dans och gester. Identiteten
blev en mask att ta pd sig och skifta efter behag. Sdrskilt svenskheten
framstilldes som en maskerad: det var kladerna som gjorde svenskan, me-
dan ljud och kroppsrorelser vackte det amerikanska, som trangde anda ut
i sprakvalet ("made in Sweden”, “yes yeah yes”, ”stajlen” och naturligt-
vis titelraden). Texten kan tolkas som att personligheten later sig modelle-
ras efter ens innersta 6nskningar — eller som att denna blir en effekt av ytt-
re stimuli (moden och toner). Genom att gd in i swingens virld blev man
omedelbart ("med en ging”) och totalt (100 %) forvandlad.®> Musiken
tillskrevs en ingripande makt som kom utifrdn genom konsumtion och
kroppsligt beteende. Det svenska erkdndes och fick besta men genombrots
av det amerikanska, som satte den gamla gulbld kroppen i svingning och
mojliggjorde den efterlingtade transformationen varigenom forkrigstidens
och beredskapsérens glamiga jag overvanns.

Hudfirgen pa denna identifikation med USA var vag, vilket gjorde
interventionen tveeggad. Den amerikanska swingen hade ju bade vita och
svarta inslag. En mojlig riktning frén att bejaka USA-swingen kunde vara
att via ett universalistiskt fornekande av rasskillnaderna gé vidare mot en
radikal antirasistisk allians med afroamerikansk kultur. Detta antyddes
hos Ramel, som snart ska visas, och blev sakteligen mer markant i de ra-
dikalare strommarna inom svensk underground. Men den dominerande
riktningen var istillet att lata utsuddandet av rastematiken underbygga ett
okritiskt accepterande av dominansen for USA och dess kulturexport, in-
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klusive dess egen rasism. Darigenom kunde den vita hegemonin forstarkas
snarare in ifrdgasittas. Oppet uttrycktes en mer officids transatlantisk
vanskap i sdngen ”Sverige—Amerika hand i hand”, som komikern Edvard
Persson sjong i filmen Jens Mdnsson i Amerika 1947. Didr konstaterades
att ”Amerika ar inte bara Al Capone / och vilda visterns gamla dventyrs-
mystar. / Det ar i stort sett lika fridfullt som vart Skane / och darfor trivs
det svenska folket dir.” Banden stirktes av marknadernas sammanflat-
ning (stavningen foljer det samtida nothiftet):

Modairna flotta bilar gors i U.S.A.

men dom ska’ g pd kullager frin Goteborg
och pa Metropolitan gar oprer mycket bra
med sdngartister ifrdn viran operaborg.

I Hollywood blir filmerna till varldssuccés
men det ska’ vara svenska primadonnor me’.
och nylonstrumpor dr mitt svirmeri

om de 4’ svenska rasben inuti.

Amerika ér inte bara jitterbuggning

och gummituggning eller hottentottsmusik.
Amerika ar ocksd sint som timmerhuggning
och karlatag pa farm och i fabrik.

Amerika ar inte bara Broadways pippi

och cocktailshippor i Manhattankungars lag
nej i Kantucki, Texas och kring Mississippi
dar bor ett folk som vi behover, anser jag.

[...] Ja kdra vdnner jag vill hilsa Er i kvall
vi kompletterar ju varandra very well

och vi ska knyta fasta vianskapsband
Amerika och Sverige hand i hand.

Hos Edvard Persson efter kriget var amerikavanskapen mer allmint op-
portun dn nir Taube skrev sin hyllning till de nakna amerikanskorna. Det
som fore kriget kunde vara en djirv stindpunkt gentemot en snobbig eu-
ropeism var efter kriget en identifikation med den segrande och overlagset
starkaste varldsmakten. Det intrycket forstiarks av den uttalade rastemati-
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ken. Hir var det inte det afroamerikanska USA som lockade, utan den vita
konsumtionsmarknadens attraktiva samarbetsmojligheter for svensk och
amerikansk industri. ”Rasben” var ett modeuttryck som flyttats fran
hastarnas till kvinnornas virld men som bredvid det ”svenska” och utfal-
let mot ”hottentottsmusik” vicker associationer till arisk renhet. Hyllan-
det av Forenta Staternas overhoghet gick hand i hand med ett fortsatt
rastinkande trots den tyska nazismens nederlag. Detta var i upptakten till
det kalla krigets epok, dir Sydstaternas vita mobb forde vidare en liknan-
de ideologi i den svarta jazzens hemland och dar Sverige fortsatte med ras-
hygieniskt motiverade steriliseringar annu manga ar framat.

Dar Amerikabilden i de flesta tidigare exemplen tycks homogen och
enkel — oavsett om den var god eller ond — var den i denna sing alltsa dub-
bel, med bdde primitiva hottentotter och moderna fabriker. Kontrastering-
arna aktiverar en rad identitetsdimensioner: klass, nationalitet, ras och
kon. Dubbelheten i Amerikasynen pdminner om de tidigare litterdara pri-
mitivisternas, fast med motsatta fortecken. Aven om musiken inte uppvi-
sar ndmnvirda likheter sd padminner singtiteln ”Sverige—Amerika hand i
hand” ndgot om det da kdnda orhinget ”Side by side”. Denna melodi
hade kommunistiska Bl& blusen parodierat redan 1928 i ”Lovsang till de-
mokratin”.® Samma &r som Per Albin Hansson holl sitt tal om folkhem-
met som den goda familjen ironiserade denna kuplett éver LO:s klassam-
arbetspolitik: ”Sdg, varfor skall klasserna kivas? I folkhemmet bor dom
vil trivas”, ty ”dér gar reformism och kapitalism hand i hand”. Den idyl-
liska hand-i-hand-bilden kunde knappast heller i 1947 ars film dolja de
politiska motsittningar som hela tiden fanns kring Amerikarelationen.

Dimensionerna ras och nation samspelade sdledes pad komplexa sitt
och nyanserade dirigenom varandra. Den rena USA-kirleken kunde ut-
formas antingen som vit eller svart, och de som gillade svart jazz kunde
dlska Amerika som denna musiks vagga eller hata det for dess rasism. I
slutet av den hir undersokta perioden hade Amerikas globala 6verhoghet
blivit etablerad, och med den hade jazzen som USA:s frimsta egna musi-
kaliska skapelse forvandlats fran modefluga till svarfornekbar tradition.
Fortfarande gick det pd hogerkanten att uppamma kritik mot de afro-
amerikanska bestindsdelarna i denna tradition, men de roster som under
fyrtiotalet fortfarande forkastade allt amerikanskt blev alltmer begrinsade
till extremnationalistiska grupperingar. Nagon moralpanik var det darfor
allt svarare att uppamma runt jazzen, som hunnit bli en etablerad och ak-
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tad del av supermaktens kulturarv. P4 sextiotalet skulle det dock visa sig
att de underliggande frdgorna inte hunnit bli 6verspelade, men da var det
rocken mer 4n jazzen som aktualiserade dem.

Assimileringsvagar

Mainga ville sd girna anamma det amerikanska, men det var lattare sagt
an gjort. Det var inte litt for den tidens svenskar att ta till sig och rora sig
hemtamt med de jazzrelaterade stilmedlen, i ord och ton, kroppssprak och
kldder. Tillignandet av angloamerikansk populdrkultur krivde vissa kom-
petenser som dnnu inte var allmant tillgdngliga men som manga unga fe-
brilt sokte upparbeta. Man far med dagens 6gon ofta ett intryck av ett ro-
rande vilja-men-inte-riktigt-kunna. Det var flera aspekter som det tog tid
att lara sig. Ytterst var det hela den moderna livsstilen, med ett urbant
tempo och en sjilvsiaker rorlighet, som var ovan for medborgarna i ett
land som endast relativt nyligen industrialiserats och borjat f4 tillgdng till
storre stider och mangkulturella moten.

Ett stort och patagligt hinder var linge ocksd det engelska spraket.
Karl Gerhards ”Han ar ett bedarande barn av sin tid” (1939) skildrade ex-
empelvis prins Bertils ”charme” och goda ”engelska uttal” som sillsynt-
heter i datidens Sverige. I ett radioinslag fran Nalen 1947 foredrog ett ungt
dansant par sjdlvklart en amerikansk jazzlat framfor den svenska schla-
gern. Jazzen blaste in som en frisk vind i den unket instingda svenska na-
tionen, och dess amerikaniserande kraft upplevdes liksom hos Ramel som
en fornyande befrielse. Ynglingen fick sedan ocksa fragan vilket sprik han
foredrog i sdngtexterna: ”Jaa, jag mdste siga att det dr absolut fordelakti-
gast att hora pd engelska. Nar dom sjunger pa svenska sa later det faktiskt
konstlat. Och att hdlla pa att 6versitta texter finner jag ganska forkast-
ligt.” Det engelska ldt mer naturligt in modersmalet! Genrens kriterier pa
autenticitet kravde engelska ord for att gora ljudbilden 4kta”. Nar hans
unga danspartner sedan papassligt tillfrdgades om hon forstod detta sprak
erkdnde hon dock, latt uppgivet: ”Nja, endast lite”. De bristande sprak-
kunskaperna bland den tidens svenskar hindrade inte dansande lyssnare
att njuta av musiken — tvartom kunde just det frimmande och for de flesta
obegripliga spraket gora sitt *for att inte ordens innehédll ska framtrida
och splittra uppmarksamheten hos de dansande”, som Karin Boye pépe-
kade. Om ordens semantiska innehdll skulle dra till sig uppmirksamheten
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for mycket ”vore bedovningen stord” och den extatiska berusningen i mu-
siknjutningen bruten.®* Det rickte att uppfatta ett och annat amerikanskt
uttryck for att allt skulle stimma med forvantningarna pa en tidsenlig
sang.

Diaremot begriansade de bristande sprikkunskaperna svenska ungdo-
mars formdga att uttrycka sig pa engelska, vilket orkesterledaren Georg
Enders vittnade om: ”En egendomlighet, som jag mott flera ganger i mitt
yrke, dr att ungdomar bestillt en engelsk eller amerikansk schlager pa all-
deles felfri engelska och med alldeles oforfalskad amerikansk accent, men
att de, om man fortsatt samtalet pa engelska, inte kunnat ett ord mera och
att de inte haft en aning om, vad den amerikanska titeln betyder pa svens-
ka.” Alice Babs fick 1939 hora att ”Jantungen sjunger ju perfekt engels-
ka men det dr stort omojligt att hora vad hon sidger” — hon hade bara last
en och en halv termin engelska i skolan.*®® Hon gav sjilv en kompletterande
forklaring: ”Det var inte sa underligt, ty manga ginger hirmade jag bara
ljuden pa skivorna utan att ha tillgang till texten.” ¥ De unga fansen och
artisterna begrep ofta inte inneborden i de frimmande orden utan behand-
lade dem som avskalade ljud. Aven denna ljudhirmning hade sina klara
granser. I nyssnaimnda ”One hundred per cent” dr det lustigt att notera att
fast sdngerskans jag hdavdar att hon dr oo % amerikansk i varje ton sa
har hennes ”jees” och 744l omarriken” en kraftigt svengelsk brytning. Jaz-
zen fordndrade sdkert i grunden sina svenska brukare, som genom 6nske-
identifikation gdrna ville anamma Amerikas nyheter, men nigonting vil-
bekant svenskt fanns dndé utan tvekan ocksa kvar i den svenska swingen,
som aldrig kunde dolja sin gulbld nyans.

Nigot liknande gillde senare femtiotalsrocken, dir de svenska ar-
tisterna i svengelska covers valhint sokte ta efter amerikanska forlagor.
Anda fram till ABBA:s sjuttiotal dr det Litt att se hur det svenska sprakidi-
omet slar igenom dven nir sdngtexterna stravade efter att lata engelska.
Forst darefter borjar de yngre generationerna kunna behirska en form av
transnationell populdrkulturengelska, dir de nationella dragen dock for-
modligen dnda i viss man finns kvar for framtida 6ron att urskilja.

Inte minst kunde dven musikaliska stilmedel som en rd och hes rost-
och instrumentkvalitet, svingig synkopering och improvisation ligga
vrangt till for musiker och dansare som vixt upp med svenska eller kon-
tinentala genrer. Detta bekymrade manga i samtiden. Efter en jazzkonsert
i Konserthuset 1943 skrev Dagens Nybeter kritiskt: ”Pa det hela taget var
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det dock den vanliga visan: tekniskt drivna dansmusiker, som alltjamt har
for sig att ekenskisens psyke limpar sig for Harlem-imitationer. Det gor
den nu en gang for alla inte, och darfor ger dessa orkestrar ett sd patrang-
ande intryck av imbecillitet. [...] Ar det verkligen oméjligt att forsoka
komma fram till en forsvenskad jazzstil?” % Och Nils Farnstrom framhav-
de att den svenska jazzen hade sina rotter ”bade i New Orleans negerband

2

och i Katarina norra folkskolas musikkar”. ”Striangt taget har det aldrig
funnits ndgon svensk jazz. Miljon och mentaliteten var inte densamma pé
Soder eller i ’Gotet’ som i Chicago eller New Orleans.” Han fordomde de
tidiga forsoken att spela jazz som ”svenska bullerimitationer” vilka
”knappast utgjorde ndgon hogre form av musikalisk njutning”.*

Det yttersta jazzidealet var ett svart amerikanskt sound, men det tyck-
tes nastan omojligt att uppna om man var bade vit och svensk. En stravan
kunde d4 bli att soka utforma en specifik inhemsk jazzstil, s att genren
assimilerades och omformades i enlighet med de egna forutsittningarna
genom en bearbetning av det chockartade mote som uppstatt mellan de
tvd kulturerna. Forst runt decennieskiftet 1940 tycktes denna forsvensk-
ning ha borjat sld igenom péa bredare front och dirmed forankra jazzen i
vidare publikgrupper.

En vanlig tankegédng &r att skilja radikalt mellan 4rvd och anammad
musik och kultur, dar den arvda dr ndgot man vaxer in i redan i barndo-
mens primarsocialisation, medan den anammade ar stilar man tar upp i se-
kundirsocialisationens processer fran ungdomsaren och framdt. Men i re-
aliteten kan ju baggedera vaxa ur djupt liggande behov och erfarenheter.
Under uppvixten lir man sig ett antal olika sprik eller kommunika-
tionskanaler. Dit hor talet, kroppsspraket och musiken. Var och en av dem
formedlar mellan subjektiva drivkrafter och samhalleliga normer. Sarskilt
under ungdomsaren méiste denna balans omstruktureras, eftersom grund-
liggande impulser trianger fram, kolliderar mot otillrackliga sprakresurser
och pockar pd en utvidgning av uttrycksregistren. Da kan anammandet av
afroamerikansk musik vara ett medel att fa utlopp for starka impulser som
barnvisor eller dldre genrer inte klarar av. Anammandet av det frimman-
de kan inga i en omvalvande omstrukturering av sjdlvet som i sjilva ver-
ket inte for bort fran det egna inre utan tviartom tar fatt i det, genom vad
som kallats “regression i jagets tjanst”. Det anammade behover darfor
inte alltid ligga ”ytligare” dn det drvda. En svensk jazzmusiker var och lat
annorlunda 4dn en amerikansk, men jazzens idiom kunde psykologiskt och
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estetiskt and4 vara lika ”dkta” och vilforankrat hir som dir, dven om det
forstds inte alltid var fallet.

Afroamerikanska stilars popularitet bland alienerade vita ungdomar
bottnar i en viss parallellitet i livsvillkor i form av gemensamma problem
att hantera en starkt och snabbt intringande modernitet. Afroamerikaner
hade tillgang till en arvd traditions levande rotter och komplexitet, medan
vita unga mer abrupt klev in i denna tradition som en anammad konstruk-
tion och dir sokte mer drastiska uttryck for de moderna paradoxerna.
Minga svarta betonade stildrag som holl kvar minnet av formoderna
strukturer och upprittholl ett helhetligt livssammanhang. Manga svenskar
kan istillet tinkas ha renodlat de drag i det afroamerikanska som kunde
uppfattas som en antites till den europeiska traditionen och som gav
brinsle till att skapa kritiska motbilder.

Det afrikanska och afroamerikanska ir inte mer naturligt 4n det euro-
peiska utan genomsyras precis lika mycket av historiskt 6verlagrade soci-
ala regler och normer. Ingen jazz dr ndgon ren expressivitet, utan det hand-
lar alltid om socialt férankrade och institutionellt reproducerade musik-
former, som bara pd avstind kunde upplevas som mer spontana an det in-
hemskt svenska. Samtidigt ar inte heller svensk, europeisk eller
vasterlandsk kulturtradition ndgon endimensionellt férnuftsorienterad
monolit. Tron att Sverige skulle sakna en egen historia av slaveri, fortryck
och migration och att mangkulturella méten skulle vara ett nytt fenomen
hos oss ar djupt felaktig, och spar av sidana erfarenheter finns ocksa i in-
hemska stiluttryck. Det jazzen levererade var en annorlunda uttrycksre-
pertoar, vars kombinationsmojligheter med aldre inhemska symbolsprak
behovde utforskas och vidareutvecklas i nya hybridformer. Att bekantgora
det frimmande var viktigt nir jazzen dnnu hade sa instabil genreidentitet
och hemortsritt. Men det handlade ocksa om att konstruera ett vi (svens-
kar) i forhillande till dom andra (vita eller svarta amerikaner).

Assimileringen och forsvenskningen av jazzen hade manga dimensio-
ner. Dir fanns psykologiska, sociala och estetiska drivkrafter, men ocksa
mer materiellt ekonomiska och politiska. P4 en reklamskiva fran 1936 le-
vererade Elof Ahrle foljande nationalistiska tirad: ”Vill ni hora klammiga
svenska schlagers sa ta del av Sonoraskivans repertoar. Sonoraskivan dr en
verkligt svensk skiva, med svensk ledning, svenska artister och svenska ar-
betare. D4 dessutom Sonoraskivan ar av hogsta kvalité, men 4nda bara
kostar en och sextifem, sa finns all anledning att ni koper Sonoraskivan
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och darigenom gynnar svensk industri.” Till de sociokulturella skidlen kom
alltsd inte minst under kris- och beredskapsaren hogst krassa faktorer som
drev pa utvecklingen.

Till den storsta svenska jazzhindelsen utnimnde Nils Fiarnstrom El-
lingtons besok 1939, dir ” 13 morkhyade herrar med olika ansiktsnyanser
fran morkaste chokladbrunt till ljusgult tonade fram sin signaturmelodi
mot en bakgrund av svenska och amerikanska flaggor” och dir ”Stompy
Jones omvixlade med Rachmaninoffs preludium i ciss-moll och En rod li-
ten stuga”.”” Denna intagande taktik att spela en svensk folkvisa kan ses
som ett led i assimileringen av det frimmande, och hela den 6vertydliga
blandningen av svart och vitt, amerikanskt och svenskt samt hogt och lagt
harmonierade med beredskapsandans nationella samling. Kanske var det
ocksa krigshoten som gjorde att det svenska si ofta omnamndes och fram-
havdes i singer och filmer. En betonat svensk version av jazzdans dok ex-
empelvis upp i filmen Froken Vildkatt (1941), dar folkdansen till ”Flick-
an gdr i ringen” avbrots av att kirleksparet hyllade ”flugan for i ar” i fi-
nalsdngen: ”Swedish swing, that’s the thing, dansa dag och natt. / Swedish
swing, funny thing, hej vad livet ar glatt. / I Swedish swing gamle Ling fatt
en konkurrent. / Swedish swing, hej thingeling, det ar tidens patent.”

Jazzen utsattes alltsa pé flera plan for en avsiktlig eller omedveten for-
svenskning. Detta var dock inte en fullt sa enkel och ratlinjig process som
man kanske kan tro. Det kravdes vissa omvagar innan den vixte fast pa
svensk mark, och dessa omvigar siger en hel del om hur den egna iden-
titeten konstruerades i vixelverkan med bilder av det frimmande.

Joddling

Referenser till det svarta forekommer forvanansvirt sillan i svenska sdng-
texter eller andra populidra uttryck, vilket kan tyckas lite markligt i en gen-
re med sa uttalat afroamerikanskt ursprung. Det fanns antagligen flera
goda skal till detta. Det var ju ytterligt ont om svarta manniskor i Sverige,
och f& hade ens sett ndgon sddan person, sd det var knappast i sig ndgot
aktuellt vardagstema har. Att till svenska uttryck och livsformer rakt av
Oversdtta de svartas kidnslor och erfarenheter, som fanns med i jazzens
grundvalar, var egentligen omdjligt. Det kan ocksa delvis ha varit tabu-
belagt i ljuset av den starka vardagsrasismen, och de musiker eller textfor-
fattare som ville bli brett populdra undvek dirfor giarna sa kinsliga 4m-
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nen. Undantag fanns forstds, men som huvudtendens valde man hellre att
soka sig till andra etniska dimensioner.

De underliga moderna ljuden i hot och swing kravde liksom ndgot ut-
tryck for det radikalt annorlunda dven i sdngtexterna. Jazzen lit frimman-
de och horde samman med den ovana moderna tidsdldern och pockade
darfor ocksa pa att forknippas med patagligt frimmande identiteter, i re-
censioner, skonlitteratur och filmer. Medan valser och tyska schlagers var
vilbekanta for svenskarna, lit jazzen verkligen annorlunda, vilket gjorde
det aktuellt att kringvdarva den med andra uttryck for pataglig olikhet.
Och jazzen anvindes dessutom i ssmmanhang dir folk sokte fascinerande
overskridanden i orgiastisk dans, i en sorts karnevalisk motsats till var-
dagslivets grd rutiner forknippad med erotiskt laddat umgange med det
motsatta konet. Ocksa detta granskorsande lockade till sig verbala meta-
forer for skillnad och olikhet.

Om det svarta verkade antingen irrelevant i svenskt vardagsliv eller for
riskabelt med tanke pa de starka konservativa, mer eller mindre rasistiska
angreppen mot denna ”frimmande” kulturform, fanns det en serie andra
Andra att anvinda sig av. Det svarta Andra var alls inte ensamt pa jazzens
arenor. Jazzkulturens attraktiva olikhet transponerades bland annat
ibland 6ver pd andra etniska grupper, vars olikhet liksom var mer vilbe-
kant och dirmed littare for publiken att forhalla sig till. Darigenom for-
ankrades genren efterhand allt starkare i inhemska vardagserfarenheter.

En form av transponering av svart ras och afroamerikansk etnicitet
gjordes alltsd pd andra etniska grupper som vid den tiden inte framstod
som fullt lika obegripligt frimmande eller kontroversiellt problematiska
utan var lite lagom pittoreskt annorlunda. Ett lysande exempel ar foljande
svangiga reklamsing for radiofirman Radiola med den di femtondriga
tondrsidolen Alice Babs.

Jag har en liten Radiola
som jag var aftonstund staller in.
”A world in swingtime” just d4 dr min.

Vad ir vil farfars pianola
emot var tids fristdende ljud?
For Radiola vi skila,

lev linge och rytmerna bjud!
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Fran Harlems negrer jag hor:
”baladilidalandalaindudiledulida™,
och London kommer, yes sir,

med lite spleen.

Jag har en liten Radiola
och den betyder allting for mig.
Jag far fran Wien till Berlin och frdn Paris till Tunis

och tillbaka till dig.

Sangtexten av signaturen Jokern (Nils Perne) hyllar en pagdende kulturell
globalisering genom en kombination av kommersiella och kommunikativa
floden, med USA som obestridd ledare. Radion som bade vara och me-
dium gav en 6ppning mot hela virlden. I praktiken blev det under denna
tid av vaxande krigshot allt svarare att resa fran Stockholm till New York,
London, Wien, Berlin, Paris och Tunis eller mota musiker och andra min-
niskor darifran. Men franvaron av rorlighet kunde kompenseras genom
resor via radio, grammofon och illustrerade tidningar. De vixande storpo-
litiska murarna genom Europa gjorde den gransoverskridande 6ppenhet
som dessforinnan dtminstone borjat skymta som en reell mojlighet 4n mer
atravard. I ett Sverige som blev alltmer avskdrmat fran sin omgivning er-
bjod radion en oas for forhoppningarna om fria globala kulturfloden.
Denna langtan efter internationella kontakter ackumulerades och explo-
derade sedan efter varldskrigets slut, nar den amerikanska ledningen ock-
sa blev slutgiltigt konsoliderad.

Medan Edvard Perssons nyss citerade filmmelodi ”Sverige—Amerika
hand i hand” frdn 1947 allierade sig med det vita USA mot det svarta och
sallade bland de transnationella kulturmétena for att undvika att besmit-
tas av det ldga och det svarta, sa tog Radiolasingen glatt stillning for alla
moten och blandningar av raser och kulturer. De skildrades som mojlig-
gjorda av den kapitalistiska virldsordningens kommersiella strommar.
Aven i andra sanger och filmer kunde globaliseringen framstillas positivt,
sa linge den trygga basen i hemlandet forblev orubbad: ”Har ska dansas
Lambeth walk, det gar bra pa alla sprdk” (1938). I ”Swing Ling Lej”
(1940) skildrades ett mote mellan en japan (dock ”slikt med en Mingdy-
nast”) och en amerikan, och i ”Yodel in Swing” (1941) var det USA och
Schweiz som blandades i en nyvunnen mangkulturell harmoni, hela tiden
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under amerikansk overhoghet. I Radiolasdngen férekommer inte bara
Harlems negrer utan ocksd Londons spleen, och pdhejad av rimbehovet
tillits resan dven nd Nordafrika (Paris/Tunis). Sdngens exotism inneslots
dock i en typisk hemkomstberittelse: hon far runt virlden men slutar all-
tid med att komma ”3ter till dig”. De flesta liknande populidra dventyr
bdde startar och slutar hemmavid. Det gjorde exempelvis ocksa flygaren i
”Flygarvalsen” (1927), dir piloten med nationell stolthet ropade ”Svens-
ka tos, halld!” nar han "med liv och lust” styrde ”genom luften fran frim-
mande kust”, hemlockad av bade flickan och faderneslandet i idyllisk for-
ening: "Nu vid hangaren hans flicka stdr, / hjdrtat slar och en tar / dallrar
i 6gat, han ser sitt land. / Snart trycker han hennes hand”. Ater hand i
hand, med flicka och fidernesland.

Inte heller i Radiolasangen handlar det ju om nigon rotlés nomadism
- borta bra men hemma bast 16d den underforstddda parollen. Ernst Rolf
hade i sina kupletter riktat kritik mot dem som holl sig for lite hemmavid:
savil tidens svenska filmregissorer (i ”Inte gor det mej natt”, 1928) som
kung Gustaf V (i ”P4 lediga stunder”, 1929) fick sig sddana skrapor. Po-
pularkulturen tillit garna lite uppfriskande inspiration utifran, men abso-
lut inget avsked till det svenska.

Aven mellankrigstidens modernister ppnade sig mot virlden men med
en given bas i hemlandets vardagskultur. Martin Kylhammar framhaver
”forbundet mellan lokalt och globalt” hos bland andra de Fem unga Erik
Asklund, Josef Kjellgren, Artur Lundkvist, Harry Martinson och Gustav
Sandgren, som ”hade en speciell erfarenhet av att vara varldsmedborgare
med rotter i det lokala. Alla hade bott, bodde fortfarande eller bodde pa
nytt ute pa landet, langt frdn vad som vanligen uppfattades som virldens
mitt och centrum.””

Men sarskilt intressant ar att Alice Babs hor ”Harlems negrer” joddla!
Visst forekommer joddling dven i USA, men da frimst i vita glesbygdsom-
rdden dir befolkningen har etniska rotter i Centraleuropa. Men det ar
anda talande att ett av fa exempel pd joddlande svarta artister dr Sly &
The Family Stone i ”Spaced cowboy” (frdn LP:n There’s a riot goin’ on,
1971), som ar en parodi pa just galna vita hillbillies. En vildigt sofistike-
rad tolkning skulle kunna hivda att sdngen skildrar hur Harlem sjilv bli-
vit en scen for mangkulturella hybrider, i det att dessa afroamerikaner
tycks ha anammat en vit lantlig tradition som ndgon form av varldsmusik.
Men detta vore en bade krystad och anakronistisk forklaring. Alice Babs
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joddling kan mojligen tolkas som en personlig variant av scatsing, men
den samtida svenska publiken associerade sikert snarare till de 6sterrikis-
ka och schweiziska alperna an till ndgra amerikanska storstadsghetton.
Dessa centraleuropeiska bergsmassiv hade linge varit valbekanta exotiska
ingredienser i traditionell tyskorienterad film- och schlagerunderhéllning,
sasom i den aldre typ av schlager till vilken nyare swingmelodier annars
vanligen uppfattades som en motpol. De joddlande negrerna innebar dar-
for en pataglig hybridisering.

En valsvariant av Schuberts ”Stindchen” (1928) langtade sorgset till-
baka till centraleuropeisk romantik: Vi kint beklimning, / all vacker
stimning / driankts i negermusik.” I ”Som varje liten parla” (1929) still-
des Donauvalsens ”vackra melodi” och ”den smekande valsen fran Wien”
med sin ”stimning av romantik” mot all skrillande jazzmusik”: ”Det dr
pa tid, att ge saxofonen en paus / och 13ta violinen ga 6ver i Strauss”, och
”Vad ar val Amerikas Blues och Foxtrot vid banjons klang / mot poesin,
som svavar ikring Wein, Weib und Gesang”. Det var sddana polariteter
som joddelswingen utmanade och liksom fororenade med sin uttalade hy-
briditet. Nalenynglingen i radiosandningen fran 1947 gav ju ocksa uttryck
for en liknande polaritet ndr han si affekterat tog avstind fran ”Violer till
mor”. Kampen mellan dessa populdarmusiktraditioner pagar faktiskt dn —
exempelvis pd den europeiska melodifestivalens arena — och ger joddel-
jazzen en kvardrojande overraskningseffekt.

Alice Babs sjong redan vid tolvdrsildern 1936 ”Joddlarflickan” med
vilken hon skivdebuterade 1939. Sdngtexten var skriven av hennes egen
far, stumfilmspianisten Jean Nilson. Andra av hennes tidiga joddlarhits
var ”Tyrolerflickan” (1939) och ”Alice i Tyrolen” (1940), och tidningen
Allers beskrev 1939 den femtondrigas repertoar som ”joddling, swing,
imitation av jazzorkester, stepp m.m.” . Joddlingen hade hon inspirerats
till av de s kallade Duo ja-flickorna Karla Wiberg och Elsa Hagberg som
hon hort joddla fran en radio genom ett oppet fonster pa hemvagen fran
skolan, och det blev genast hennes specialitet.” 1936 sjong Duo ja exem-
pelvis in ”Joddlar-jazzen” med dess glada refring ”Vi skall ta oss en sving
pa en alpterrass, / [joddling] / i en joddlar-jazz”. Det var alltsd genom
massmediet radion som Alice Babs larde sig joddla, och det forefaller dar-
for helt rimligt att just hon sjong denna hyllningssdng till radions granslo-
sa kraft. Hon sjong traditionella joddelmelodier och populdra jazzlatar
parallellt, men kunde ocksd kombinera dem i singer som ”Joddelswing”
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(1940) och ”Yodel in swing” (1941). ”Man ska joddla med swing”, for-
ordar den sistnimnda, och berittar om en yankee som blir fortjust i
schweizerost, hamnar i Tyrolen, lir sig joddla och diarmed blir flickornas
favorit. Samtidigt som amerikanen tillignar sig det europeiska si amerika-
niseras Europa: till och med den gamla virldens mest konservativa mitt-
punkt i Centraleuropa swingifieras!

Alice Babs var inte ensam i denna blandgenre. Lisbeth Bodin, som var
med i Virat Ging, hade exempelvis ocksd redan sjungit in ”Yodel in
swing”. Man kan ocksd notera att till finalsingen ”Swedish swing” i fil-
men Froken Vildkatt (1941) var de dansande klidda i en egendomlig
blandning av swing- och tyrolerkladsel. Och joddlingsvurmen var alls ing-
et svenskt monopol. Just ”Yodel in swing” var oversatt fran engelskan.
Den svarta scenartisten Josephine Baker framforde 1925 i La Révue Negre
en sang med titeln ”I want to yodel”, och Louis Armstrong spelade 1930
in ”Blue yodel no. 9” med den vite countrysidngaren Jimmie Rodgers, vars
“blue yodel”-stil innehéll bade joddelinslag och vissa blueselement.”* An-
da forblev kombinationen gransoverskridande i en svensk kontext. Jodd-
ling plus swing implicerade inte bara globalisering utan var ockséa ett satt
att assimilera svart amerikansk kultur in i en inhemsk kontext. Joddling-
en erbjod ett mer hemtamt framlingskap 4n den for datidens svenska lyss-
nare och sidngare mer svarbegripliga transatlantiska scatsing som annars
rent semantiskt kunde ha passat bittre i singtextens sammanhang.

Swingkapell i svenska fjdll

Alpturismen hade tagit form vid sjuttonhundratalets slut i samband med
romantikens genombrott, dir den vilda och ororda naturen blev drom-

marnas mal.

Om Italien tidigare var en modell for hur det vackra landet borde
se ut, sd blir nu Schweiz en turistisk idealmodell som projiceras in i
det svenska turistlandskapet: en ”schweizisk vy” blir det hogsta be-
tyg man kan ge ett svenskt sceneri. Det ar dock forst mot slutet av
1800-talet som en svensk fjillturism utvecklas. Aven hir finns pa-
triotiska och nationalekonomiska argument for att skapa ett ”Sve-
riges Schweiz” i fjallbygderna som nu 6ppnas for storre resande-
strommar genom jarnvigsbyggena.”
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Denna fjallturism var en internationell foreteelse, och alpklubbar star-
tades pa artonhundratalet i bide Osterrike och London.” Den forblev
dock liange ett privilegium for de battre bemedlade klasserna, vilket var
utgangspunkten for satiren i bldblusparodin ”Det ar sd underbart och
stirkande i fjillen”, som skot in sig pd hur overklassen kunde dra sig
undan i vildmarken och roa sig genom vild utlevelse, langt borta fran an-
stindighetens normalkrav.”” Det var nigot av en siddan frihetskdnsla som
joddelswingen i symbolisk form kunde férmedla och viva samman med
dansgolvens losslappthet. I praktiken var det pa trettiotalet mest borgar-
klassen som hade rad att ta in pa kurortshotell eller skaffa sig sommar-
stillen, medan dtminstone den skotsamma arbetarklassen energiskt cyk-
lade och senare skaffade husvagn. Sddant vandrande och cyklande skild-
rades i en ”Campingvisa” (1931), dir allusionerna pd Internationalen”
skvallrar om klasstillhorigheten: ”Upp till camp, upp till camp, upp till
camping”. Det fanns grader och arter i semestrandet, och det var arbe-
tarna som var mest nomadiska, om de nu alls hade resurser att 6verhu-
vudtaget ta ledigt.

Alperna var delvis kdnda genom turism och hade blivit allmingods
som exotisk krydda i den centraleuropeiska populdrkulturen med skilling-
tryck som ”Alpens ros” (1874), tyska schlagermelodier och fenomen som
Heidi (i bokform fran 1880 och pa film fran 1952). Ett alternativ var allt-
sd de inhemska alperna. Det var inte ovanligt med fattiga barn frin exem-
pelvis Frostmofjillet som sentimentala rollfigurer, och i filmen En trallan-
de jinta (1942) spelade Alice Babs en forildralos flicka fran fjallen som
blir kind swingsingerska i huvudstaden.

Precis som Amerikas stadsdjungler hade dven de svenska fjillen forde-
len att hysa en distinkt etnisk grupp som kunde tjana som projektionstav-
la for olikhet — samerna.

Alla lappar runt omkring
stod och tralla nagonting
nar lappen lirde dom att dansa swing. [...]

Fast man inte har jazzkapell

ar det swing och sving
uti en terrdng vitare dn marang.
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S4 skildrades samerna i ”Wooji, wooji, wooj”, insjungen av Harry Bran-
delius T1940. Hir spelas pa kontrasten mellan de kalla vita fjillen och den
heta morka swingen, men den absurda konstellationen fungerar for att dar
ocksd finns likheter. Det var antagligen pa den tiden littare att skildra
lappar dn negrer som ”glada naturbarn”, som unga urbana svenskar njot
av att tillfalligt och lekfullt identifiera sig med under en vild dansafton, for
att understryka de oskyldigt naturliga sidorna av det egna sjilvet och legi-
timera den barnsliga kroppsutlevelsen. Ingen tycks ha brytt sig nimnvart
om vilka effekter sidana projektioner och schabloner hade pad samerna
sjdlva, som ju ddrigenom placerades i vildens och barnets oansvariga po-
sition. Denna nordiska urbefolkning var d& nistan totalt dominerad av
centralsvensk majoritetskultur och 4n s lange ett mindre brannbart amne
an de svarta, samtidigt som de fanns mer inom rackhdll. De var klart an-
norlunda 4n Stockholms jazzpublik, men fanns dnd& nirmare till hands
och var mer jamforbara med en sjdlv 4an Harlems verkliga invanare var. S3
kunde dansens primitiva kroppsnjutning legitimeras med en lustfylld iden-
tifikation med nordiska urinvdnare i Sveriges inre periferi.

Exotismen innebar ett uppsokande av fraimmande platser och folk, dar
skillnaderna mot det egna hemmavanda dock noga bibehélls for att be-
krifta och stirka den egna identiteten som i grunden en 6verligsen mot-
sats till det frimmande. Att dven Sverige visade sig 4ga egna exotiska mi-
noriteter tycktes samtidigt bekrafta landets nistan koloniala storhet och

rikedom.”

Peterson-Berger forordade 1913 en undersbkning av den
”lapska” musiken i syfte att komma 4t nationens fundamentala rotter i
sprak och tonkonst, ty dir kunde dven Sverige inom sina granser nd “ned
i foreteelsernas hjirta genom att gora naturfolkens primitiva musik till
foremal for iakttagelser”. Musiken flodar dar ur en direkt forankring i den
grandiosa natur som Nordsveriges hogfjallsvirld erbjuder, och det dr Sve-
riges stora lycka att ”dga detta stora friluftsland”: ”vilken kraftkilla for
svensk kultur som flodar ur beroringen med sddan natur och med ett
minskligt kimpande liv i nomadens enkla, av nédvindigheten gestaltade
urformer”. I den andan komponerade han sin tredje symfoni, den natur-
inspirerade Lapplandssymfonin Same Atnam (1913-15). Annu tycktes det
sjalvklart att Sverige “dger” detta samiska land som en egen inre koloni
samt att dess nomadiska kultur vixer organiskt direkt ur naturens urfor-
mer och dirigenom kan tjana som urkalla for en renande fornyelse av hela
civilisationen. Dessa tankar ldg ndra kontinentens ”Blut und Boden”-filo-
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sofier om folksjilens vdsen och olésliga band till fosterjorden — tankegods
fran tidigt artonhundratal som snart skulle visa sin dodliga tagg. Tidsty-
pisk for den rasbiologiska tidsandan var kombinerandet av lingtan efter
ursprunglig dkthet och primitiv naturlighet med ett idogt vetenskapliggo-
rande i form av Nordiska museet och den etnografiska forskningen. I en
artikel frdn 1927 lyfte P.-B. saledes fram ”vissa allmangiltiga och rent ve-
tenskapliga grundsanningar” for att bekrifta sina teser.*®

Idag har klichén ”den glade lappen” blivit lika tabu som ”den sorglose
negern” blev under fyrtiotalet. Ju mer efterkrigstiden bekymrat sig over de
inhemska minoriteternas position, desto mer svdranvinda har sidana ste-
reotyper blivit inom den etablerade popularkulturen. Det successiva 6ver-
givandet av ordet ”lapp” till forman for ”same” speglar denna utveckling,
som dr parallell med forskjutningen fran “neger” 6ver ”firgad” till ”svart”
och ”afroamerikan”. Att de ildre termerna tidigare accepterades behover
inte innebdra att de da inte skulle ha uppfattats som nedsittande av vare
sig den hirskande majoriteten eller de sdlunda betecknade minoriteterna,
vilket ofta fors fram som en sorts ursikt.® Skillnaden var snarare att for do-
minerande samhallskretsar da var detta nedsittande socialt korrekt!

De samiska referenserna var dock inte sirskilt omfattande; di var al-
pin joddling vanligare. Négot jazzjojkande fore 1950 har jag inte funnit.
Samiska — eller for den delen centraleuropeiska — roster, artister eller mu-
siker hors heller inte pa dessa latar. Aven om alperna och fjillen lig geo-
grafiskt nirmare och var metaforiskt mer vilbekanta i den breda svenska
populdrkulturen, sd var svarta amerikaners egna roster anda mer horbara
for publiken dan dessa mer nirliggande regioners folkgrupper. Det var inte
sd att samer hade samma position som de svarta. Det var just det som var
podngen med transponeringen. Bagge var annorlunda, men de var hogst
olika Andra och hade delvis olikartad relation till den dominerande svens-
ka kulturen. Dessutom erbjod samiskt till skillnad fran afroamerikanskt
jazzande en effektiv kontrasteffekt. Det var kombinationen av likheter och
skillnader som gjorde forskjutningen meningsfull och brukbar. Det finns
olika typer av Andra som vixelverkar med varandra: det undertryckta
andra inom var och en, konkreta andra sociala grupper i det egna samhal-
let som man sjilv inte tillhor, manniskor fran kringliggande samhillen
samt helt okdnda framlingar fran obegripligt ldngt borta.®* Genom trans-
poneringen fran svarta till samer forskots olikheten i riktning indt mot det
egna samhillet.
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Det fanns ju dven andra och dn mer exotiska folkslag som kunde an-
vindas pa liknande vis, och i andra lander var det dter andra etniska grup-
per som spelade analoga roller i populdarkulturen. S& var romer en mer
framtradande exotisk rolltyp i finsk film och musik. I Sverige férekom de
i sanger som ”Du svarte zigenare” (1933), ”Zigenarviolinen sjunger dn”
(1943) eller ”En droppe zigenarblod” (1946) men tycks inte ha varit
hemmastadda inom svensk jazz utan reserverades for tangon och andra
exotiska danser. P4 denna arena holls de etniska grupperna noga isar.

Vurmen for det samiska kan ses som uttryck for en tredje exotiserande
riktning vid sidan av orientalism och afrikanism. Gunnar Broberg har
myntat begreppet borealism for det vid sekelskiftet vixande svenska in-
tresset for det nordliga: ”en langtan-bortfilosofi, en lingtan till det rena,
kalla och fria i kontrast till det smutsiga, trdnga och nedrokta i storsta-
den.”® Idén om en borealisk virld problematiseras dock av att ”inte
framst knytas till ett vidersteck, den omfattar inte bara den arktiska varl-
den utan ocksa den alpina, den utgor en forkirlek for branten uppat mot
kylan och stillheten.” Den gemensamma fjillromantiken knot ett band
mellan jazzexemplens joddlare och samer. Kanske vore darfor en term som
snarare pekade pd antingen hoga berg (“alpism”) eller kyla (”frigism”,
?glacism”) lampligare 4n ”borealismens” kombination av Odens mytiske
fader Bur och latinets/grekiskans ”boreas” (’nordanvind’)? De otillgangli-
ga fjallmassiven var utmaningar for den moderna storstadsandan, och dar
tycktes urdldriga livsformer kunna frysas ner och bevaras i skon isolering,
pa liknande sitt som sterila 0knar eller ogenomtrangliga djungler var vik-
tiga hemorter for de andra bigge exotismerna: orientalismen, med de no-
madiska beduinfolken och sagornas dventyrliga shejker, respektive afrika-
nismen, dir jazzen antogs eka av en hemlighetsfull, urdldrig djungelkaka-
foni. Kanske intar for 6vrigt den indianska exotismen ett mellanlidge mel-
lan dessa tre, med inslag av sdvil 6knar och djungler som fjallvidder?

Bland tomtar och troll

Det fanns aven mer indirekt etniskt laddade bilder som dok upp runt jaz-
zen. Vikingar var nog for avldgsna i tiden for att kunna tjidna detta syfte,
men ”Be-bop ldres hdr” fran 1949 spelades in av ”Totty Wallén och hans
Vilda Vikingar”.* En annan popular folklorefigur ar fomten. Kai Gullmar
spelade 1945 pa skiva in sin ”Tomtejazzen” eller ”Tomtarnas julswing”,
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med text av Gus Morris. Dir har tomtarnas gammelfar ”ldrt en ny och kul
dans / man 4 vilan med sin tid. // Hej, tom tom tomtegubbar i glasens ring
/ kom kom kom och ta er en swing / och gammelfar swingade / han gam-
melmor tvingade, / att swing swing swing swing swinga med”. Aven den
dansen ”ska vara till paska”, och ”har dom ej slutat s dansar dom dnnu
du”, slutar den sagolika berittelsen. Ett radiosint ”Julpotpurri” fran
1947 med bland andra Brita Borg inleddes av melodin ”Skara skdra hav-
re” till foljande textrader: ”Ifrdn sjilva Harlem har det kommit med en
bit / tomtefar s svart som sot, han sjunger nu en julgranslat”. Gunnar
”Siljabloo” Nilson, som skrivit stycket tillsammans med Povel Ramel, im-
proviserade direfter en jazzigt bubblande scatsing medan mansroster i
bakgrunden manade: "Hall i skagget!”: ”Se huru tomtarna jazzar, sving-
er omkring i en ring / medan ett tomteband spelar en swing / Tomtefar str
dir och myser...”.

P4 landet kunde man ocksa stota pa trollen, som ar metaforiskt lan-
kade till etnicitet genom att representera landsbygd i motsats till stad och
natur gentemot kultur. Samtidigt kan de ocksa bara klassmassiga associ-
ationer, eftersom de var outbildade och okultiverade, smutsiga och mor-
ka, dmsom hotande och 6msom tungt arbetande varelser som med list
kan fas att hjilpa minniskorna. Hir finns ett par lustiga exempel. I
”Trollen swingar” (1941) med Lisbeth Bodin far melodiinfluenser fran
Griegs ”I bergakungens sal” ge tyngd at en John Bauer-liknande skildring
av trollens tidlosa underjord, med rikliga growleffekter ("ndstrumpet”) i
stil med Ellingtons jungle-exotism, fast transponerad fran Afrikas till Sve-
riges urskogar: ”Ifrdn sagan ni nog minns / fullt med troll i skogen finns.
/ Uti djupa kamrar dir / jazzigt swinga de sig lir. [...] Klumpe dumpe nat-
ten lang / swinga trollen till en sdng. / Klumpe Dumpe trollefar / i manga
tusen ar han sikert swingat har. / Klumpe Dumpe, bergets bass / spelar
alla tajders jazz.” Det utspelar sig karakteristiskt i nattens morker, och
den modernaste jazzen far tusendriga anor bakat till den primitivaste ur-
historia.

Trollen ha bal. I tusental myllrar de fram
ur skogens morka pelarsal.

Nu blir det rumba och jazz, damer i stass
le mot herrarna och suga pa en glass.
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Och den som inte vill dansa da,

ja, den ska vi knyta opp svansen pa.

Balen ska ricka till ljusan dag,

friska tag slag i slag.

Och nattkorv och trollskum gar 4t som smor,
man lever ju bara till dess man dor,

och den som ir lat ska vi kla gul och bla,

ja, den ska vi knyta opp svansen pa.

Sa lat det i ”Trolljazzen” fran den forsta svenska tecknade filmen, Sa tuktas
ett troll (1934). Trollens grovhuggna och hotfulla massa stod hir for natur,
landsbygd och folklig forhistoria. Det var nog ingen ren slump att trollen
hotade att ge de troga och motspanstiga samma blagula farger som svenska
flaggan. Den tolkningens rimlighet forstirks av rader som ”Kaffe med dopp,
flaggan i topp, nu lilla Banjo-Lasse spelar opp”, som gor det mojligt att ana
en dold referens till etnisk svenskhet som underforstadd norm. (Oversatt till
engelska skulle detta triffande nog bli ”black and blue”, vilket ju rdkar vara
den afroamerikanska musikens traditionella fargval!) Medan Alice Babs i
”One hundred per cent” forsdkrade att hon redan var ”bildligt talat gul och
bla” fran topp till ta, tvingade dessa troll de ovilliga att bli det. Som nord-
ligt brutala urskogsvasen pressade de pa omgivningen svenskhet, men mot-
sagelsefullt nog till tonerna av rumba och jazz, vars geografiskt frimmande
bakgrund dirmed transponerades till hemlandets urhistoria. Denna 6verfo-
ring sker dock bara i ord, eftersom trolljazzens musik sjalv knappast var
jazzig utan snarare en livlig folkdans med dragspel och fioler och med en-
dast en banjo som litt afrikansk antydan, men ocksd med exotiska inslag i
rytmiken. Musiken skrevs av Jules Sylvain. ”Hans enastdende formaga att
skriva musik med exotisk pragel; rumba, tango italienska serenader, slaviska
rytmer etc., menade han sjialv emanerade frdn hans genetiska bakgrund.
Med stolthet berdttade han om sina aldre slaktingar, bl.a. en framgangsrik
cirkusdirektor och en gammal judisk kopman med kaftan och tinningslock-
ar och med en repertoar av det vi i dag kallar kletzmermusik.” ¥ Jazzens
svarta rotter doldes visserligen i denna diffusare blandning, men samman-
stallningen av ”jazz” med den latinamerikanska och alltsé lika importerade
”rumban” och med de underminskliga varelserna sjilva avslojade en fore-
stallning om att har rymdes ndgot i grunden frimmande for civiliserade me-
delklassiga storstadssvenskar.
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Trollen har dirtill av lang tradition haft en viss forbindelse med sa-
merna i den rikssvenska forestillningsvirlden. Vid sekelskiftet forekom att
samerna sigs som rester av en dldre och undergidngsdomd europeisk ras,
som kopplades samman med folksagornas onda dvirgar och troll, till vil-
ka man hade en liknande dubbel instillning av medémkan och skrick, fa-
scination och forakt.* Steget var inte alltfor langt mellan najder, trollkar-
lar och skogstroll. Nu anvindes ju troll dven som ett mer oskyldigt smek-
ord, i uttryck som ”flickan sd sot som det sotaste troll” (*Det dr inte gott

1 »

att vara pojk!”, 1939). Men det ar inte varje vacker kvinna som ges ett s3-
dant epitet, utan ocksd sddana uttryck bar med sig en vag association till
ett lite vilt naturbarn som 4r mer gulligt 4n elegant. Den gemensamma tra-
den dr det agrara, det ickeurbana. Polariteten mellan stad och land funge-
rar som en framtridelseform for den mellan kultur och natur, eller mer
specifikt modernitet och tradition.

Ulf Peder Olrogs ”Balladen om Herr Rosenbloms spelemin” (1946)
skildrar ndgra musiker som inte ldngre hittar hem och desperat fragar: ”Vi
har varit pa turné och har kommit ldtt pa sné, / finns det ingen, som kan
saga var vi ar?” Dessa vilsekomna spelman har en i sammanhanget ta-
lande repertoar: ”Vi har jazz i dur och moll, vi har visor om smai troll”.
Sddana resurser hjilpte dem inte, for ”vad spelar det for roll, / om vi bara
hittar vagen hem till oss”. Varken urban jazz eller lantliga trollvisor kun-
de fa dem att kidnna sig hemma - de var bagge ndgot frimmande. I Olrogs
visa blir spelminnen som “bara gitt och lingtat hem till mor” smatt fani-
ga, for med lite 6vning kunde de gott ha gjort sig hemmastadda i det nya.
Visan skildrar dem som inte lyckas hanga med utan forblir hemlosa i det
moderna. Men méanga andra gjorde tappra och framgdngsrika forsok att
istdllet anamma det frimmande och gora det moderna folkhemmet ombo-
nat.

Bonnjazz

Rotfistandet av de nya synkoperna i den vanliga svenska landsbygden
med dess traditionella dansbanekultur var det slutliga testet pa genrens
hemortsratt hdr. Ett vanligt sdtt att tilligna sig jazzens fran borjan fram-
mande toner var genom att mer eller mindre ironiskt och skimtsamt viva
in dem i en svensk lantlighet. I sidana exempel tydliggors samtidigt hur en
egen, “svensk” etnicitet artikulerades. For vad som egentligen var svensk-
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het var noga besett inte sjilvklart. Den dominanta gruppens etniska drag
behandlades sillan uttryckligen som manifesta sirdrag i dessa texter men
ar anda standigt underforstatt narvarande i dem. Den svenska mylla i vil-
ken den fraimmande jazzen landade beskrevs mestadels i termer av en pro-
vinsiell naivitet eller inskrankthet, i kontrast mot bilder av det elegant so-
fistikerade franska eller det modernt smarta nordamerikanska.

I sdnger som Ernst Rolfs ”Bonnjazz” (1922), ddr det jazzades med
gammal bonnaklim” till Johan pa Snippens glada handklaver, betydde or-
det ”jazz” dnnu snarast bara en rytmisk dans, utan ndgra nodvandiga afro-
amerikanska ingredienser, men att ndgon form av samtida urban rytm dar-
med placerades pa vischan var dnda tydligt. Gamla lantisar som livas upp
av dragspel och tidsenligt sviangig dans innebar bade att jazzandet natt ut
overallt och att det trots sin trendighet visat sig forenligt med aldringarnas
nedirvda livsstil. Flera andra sanger fortsatte linge att transponera en allt-
mer utmejslad jazzmusik till den svenska landsbygdens dansbanor. Darige-
nom timjdes och assimilerades de frimmande tonerna till ndgot svenskt,
dels som forsvar mot konservativa kritiker, dels for att kunna erévras som
ett eget uttryck snarare 4n blott en blek kopia av utlindska orginal. Samti-
digt innebar det att sdngtexterna forankrade musiken i de miljer dar
svenskar vanligtvis métte den: pd sommarens lovade dansbanor.

”Hemma i varan kdk dansas det Lambeth Walk” (1938) knét an till
och byggde vidare pa den mer kdnda Lambeth Walk-melodin, som var en
stor hit samma 4r. Har dansas det i hemmet, och grannarnas familjer bil-
dar en varm glad gemenskap, som dven innefattar hyresvarden, i en skon
folkhemsidyll: Och vidrden i viran kak har siankt sina hyransprak / — han
gillar bist en hyresgist som dansar Lambeth Walk.” Musikaliskt blan-
dades en mondidn amerikansk dansfluga med dragspelets ursvenska
folklighet. Ocksd ”En swing i det grona” (1939) blandade moderna ton-
gangar med inhemska folktraditioner:

Alla pd banan ut till swingen gar
Flickan pd fingret kanske ringen far
for i ko till banan kavaljerer sta

Johnny at gammalvalsen sagt farvil

Flitigt han repeterat varje kvall
darfor har han traktens bista swingkapell
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Det blir lust, det blir frojd i vart sinne
nar som felan bjuder pa four string
och nir Jonasson lyfter sin pinne

till sommar’ns forsta swing — hej!

Knutten fran herrgdr’n stora trumman slar
Rytmen i benen lilla gumman far
nir hon uti swingen i det grona gar

Hir sdgs kapellmistaren med sitt engelskklingande namn ha brutit med
gammalvalsen, men den rustika musiken och dess text gav jazzen en lant-
ligt romantisk inramning inom en traditionell danskultur dar alla klasser
och aldersgrupper kunde motas. Verklighetens dansbanor var inte fullt
lika idylliska, och de var ocksd hiftigt kritiserade i debatten kring det sd
kallade dansbaneeldndet, men den har skildrade midsommarutopin funge-
rade dndd som assimileringsstrategi. De flesta svenskar hade pa den tiden
fasta och obrutna band till lantlivet, si denna typ av transponering var
annu inte enbart en rent imaginir nostalgisk konstruktion. Den kan tol-
kas som ett satt att tilligna sig den franvarande svarta Andras musik och
integrera nagra av dess uttryck i en lokal kontext.

Likartade blandningar av de amerikanska stidernas och den svenska
landsbygdens dansrytmer dterfanns i manga andra singer. Adolf Jahr leve-
rerade en ”swingpolska” i filmen Karl for sin hatt (1940), ”Swing it Karls-
son” ur filmen Gatans serenad (1941) var ”en hemgjord torparsving” dar
”stegen ar fran en kloverang”, i ”Swing 4’ pricken 6ver i” ur Edvard Pers-
son-filmen Soliga Solberg (1941) rader ”fest och glam och Bostonvals och
ransonering ingen alls” medan ”swing a’ skriket hela da’n”, och i filmen
Sjocharmdérer (1939) var Lasse Dahlquists Hambo-Swing” en ”klammig
melodi” som uppmanade till att ”dansa hamboswing — Tjo!” I ”Allt gar i
swing” (1941) med Lisbeth Bodin placerades likasd den sorglosa swing-
dansen i det grona och knéts till folkdansens naturromantik, med vissa
textassociationer till vandringssdnger som ”Vi ga 6ver daggstankta berg”:

Fast jag tycker mycket om Chopin
finns det dock poing i en swingrefring
Kom min vin, vi tva ska ta en sving
pa en solig blomsterdng.
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Fjdrilarna swinga runtom oss i ring

Dansande vi tvd over dngen gar — allt gar i swing!
Blaklockorna ringa, tjingelingeling.

Backens glada sprang, niktergalens sdng — allt gér i swing!
Vita sma ullmoln i himmelens hojd

segla i solen och swinga av frojd.

Sorger har vi inga och alls ingenting

kan fa livet gratt for oss tvd om blott allt gar i swing!

Jazzens friska och bekymmersfria naturlighet kontrasterades dter mot
konstmusikens instingda 6verforfining, men utan att ndgon konflikt upp-
star. Liknande rim byggde upp texten till ”Swedish swing”, som sjongs in
av Lisbeth Bodin 1941: ¥

Flickan som i ringen gir dansar Swedish swing.
Det ir flugan for i ar som hors landet kring.

Swedish swing, that’s the thing! Dansa dag och natt!

Swedish swing, funny thing, hej vad livet dr glatt!

I Swedish swing gamle Ling fatt en konkurrent

Swedish swing, hej ding ding ding, det ar tidens patent.

I Stockholm, Malmo, Norrkoping och i Géteborg

tanker folk i takt till swing in the little streets och pd vart torg.
I Swedish swing, tingeling, oh this is okey!

Swing this song varje ging, you can swing it in a Swedish way!

Folkviseallusioner forankrar flugan i folkhemmet dven i denna hejdlost
svengelska blandning. Den amerikanska urbana swingen smaltes dirmed
samman med en svensk fusion av lantlig (flickan i ringen) och urban (re-
ferenserna till de dd fyra storsta stidernas gator och torg) folklighet, vil-
ket assimilerade kulturimporten och undanrojde varje kansla av hot mot
de egna traditionerna. Flera inbordes besliktade spanningar holls dirmed
i balans: mellan det amerikanska och det svenska, mellan stad och land
samt mellan modern populdarmusik och traditionell folkmusik.

Povel Ramels lekfullheter passar in i samma monster. Sdvil hans texter
som hans musik satte ofta samman ndgot frimmande modernt med nigot
valdigt hemvant och gammalt. ”One hundred per cent” (1944) har redan
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namnts, vars MEA- och PUB-kopta svenskhet visserligen forst kan fore-
falla urban men strax blir markerat lantlig i raderna: *Ursakta, mitt herr-
skap, vilket later swingigast: / "Tjo va’ da svinger a hej va’ dd gdr’ eller
"Bounce me brother with the solid four’?” Som inlidgg i en pagdende de-
batt om svenskhetens amerikanisering innebar dessa sdnger en kompro-
misslosning, dar det amerikanska bejakades samtidigt som den sjalvklara
svenska rotidentiteten betygades.

I den mer kidnda ”Johanssons boogie woogie vals” fran samma &r kom
skivan fran Harlem till Trands, och liksom i Radiolas reklamsang var det
dd New Yorks Harlem som avsdgs. Det linga avstandet 6verbryggades
med skivmediets hjilp, och resultatet blev en genuint hybrid kulturkrea-
tion, dar tretakten garanterade svenskheten medan boogie-woogie-rytmi-
ken gav den rdtta moderna och amerikanska touchen.

Fran Harlem i New York till Trands i Smédland
ar faktiskt en ganska lang vag

men likvil sa kom hiromdagen en platta

fran Staterna hem till herr Johanssons teg.

Den speltes pa grammofon utav hans jazzbitne son
som vart i Stockholm och frojdat pa Nalen —
[annan talande mansrost:] och Sveasalen.
Och Johansson blev fortjust, tog fram sin bilg helt burdust
och slog sej neder vid grammofonen och sonen i salen.

S4 dndra han laten pa dktsvenskt manér
och ganska snart tog den fart fran kvarter till kvarter,
fran kvarter till kvarter till kvarter.

Den spelas pa vartenda stille dar man 6verhuvudtaget spelar alls:
Johanssons boogie woogie vals, Johanssons boogie woogie vals,
loper upp och ned i basen med smé gester i diskanten som

det ”skalls”
gor Johanssons boogie woog boogelie boogie woogie

boogie woogie vals.

Och Johansson fick den forlagd och nu har han succén som
i en liten ask:
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for Johanssons boogie woogie vals, Johanssons boogie woogie vals.
For var sjunde gang vi spelar den s3 far han pengar till en
kaffekask
for Johanssons boogie woog boogelie boogie woogie
boogie woogie vals.

Att valsa honky tonky tycker Johansson det dr sd trevligt
som det kunde vara,

men Charlies Boogie och de andras boogies tycker han at
Hilsingland kan girna fara,

for det ar inte riktigt sdn musik som passar in pa stora
starka svenska karlar,

de ska va tre slag i takten, tre slag i takten:
[signalhorn tutar 2+2+2 signaler]

Och darfor har han komponerat denna lilla enkla specialité:
Johanssons boogie woogie vals, Johanssons boogie woogie vals
spelas utav var och en, ja, till och med av oss, va siger inte de
om Johanssons boogie woog boogelie boogie woogie

boogie woogie vals.

[.]

Ramel odlade en lekfull identifikation med olika Andra — men alltid mot
bakgrund av en trygg svenskhet, aldrig som uttryck for en osiker identitet.
Oppenhet och osikerhet dr hir snarast motsatser: just tryggheten var det
som mojliggjorde de lekfulla dverskridandena. Den implicita svenskheten
var pafallande stabil, si att det nya och det frimmande identifierades me-
dan det traditionella per definition framstod som svenskt. I sidana bilder
av det genuint svenska var steget kort mellan stad och land, mellan Nalen
och den sméldandska tegen — urbaniseringen beskrevs annu som relativt be-
skedlig. Och dven nir svensk provinsialism jimfordes sarkastiskt med
amerikansk trendriktighet sd fanns det hos Ramel en n6jd underton av
stor karlek till denna svenska kultur. Hans ”En schlager i Sverige” (1946)
var visserligen inte nddig mot den inhemska populirmusiken men fore-
drog trots det inte entydigt den internationella moderniteten: ”Schlagern
moderniseras ar ifrdn ar, / nya verk komponeras men endast fa bestar”.
Och nir i ”Virt eget Blue Hawaii” (1942) det exotiska inplanterades i den
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inhemska skargardsidyllen — ”dar finns allt vi vill ha i precis lika bra mil-
jo [...] det ar sikert och tryggt” — balanserade skildringen av svensk ofar-
lighet harfint mellan provinsialismkritik och s6t hemkarhet. Den vittbe-
reste Lubbe Nordstrom hade lustigt nog tio ar tidigare jamfort Tongas ar-
kipelag med hemtraktens skirgird: ”Att mina 6gon en dag skulle fa se
denna vackra Sundsvallsskirgard full av negrer, det hade jag verkligen icke
anat.” Soderhavet sags linge som ett jordiskt paradis, och nar Jules Syl-
vain strax efter andra virldskrigets slut flydde fran den svenska kylan och
tristessen var det till Fidji han flyttade, dar han ”tyckte mycket om de latt-
samma och gladlynta infédingarna”. Dir tycktes man kunna kinna sig
som hemma mitt i exotismen.*

Ramels boogie woogie vals tycks ha fitt efterfoljare. I ”Per Olas Be-
Bop hambo” (1948) ar det en USA-emigrant som dtervinder fran Jersey
Street *med guldplomb och trumpet / och huvet fullt av Be-Bop toner / var
svenska dansmusik / han sa’ var helt antik / den kunde inte langre fingsla
sin publik / nej Be-Bop ska de’ va’ / varenda natt och da’ / det dr musik for
millioner.” Hans kompositioner sprids sedan liksom Johanssons 6ver virl-
den och hors bade i ”Folkets hus uti Skattelosa by” och i palmers sus pa
Havanna aveny”. Trenderna har vint ett varv och singen karakteriserar
aven den foregdende popflugan som urmodig: *en hambo eller swing / det
var vil ingenting / ndr Ola borja spela Be-Bop.” Fast det visar sig att allt-
for ren be-bop inte riktigt slar an: ”din Be-Bop ar nog bra / men ej musik
for millioner.” Losningen blir en kompromiss: ”sma portioner / av Be-Bop
toner / blir snart musik for millioner.” Det funkar: ”publiken var kalas /
de ropa: mera gas” och sa blir alla glada. Aterigen smilts det frimmande
nya samman i lagoma proportioner med de inhemska traditionerna.

En variant pa rasmaissig och nationell fusion 4terfinns i en annan sam-
tida sdng, ”Sambo dansar hambo” (1948). Dar var det ett amerikanskt
krigsfartyg som Iopte in till Goteborg med lille svarte Sambo ifran trak-

» »

terna kring Swanee River” som ”var O.K.” ”Jitterbug det var hans speci-
alitet, och ménga flickor har kint av’et.” Men sa fick han istillet dansa
hambo och blev 6verfortjust: ”Never in my life a’ve got dance like swedish
hambo-hade-faderalla.” Den vackra sidngen ville han ”lara hela Harlem
sing, and dance and tralla”. ”Sambo en hambo / tog uppa Liseberg” och
far framgdng bland de svenska flickorna och till och med friar till ”snilla
Ella Johansson” — ”svartsjuk stod Kéllen”. Det uppstar en lycklig bland-

ning, dar ”Sambo junior, / han kan redan dansa hambo”.
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Dessa forsok att forsvenska jazzen forflyttade den fran mangkulturell
storstad till en homogen och relativt landsbygdsbetonad milj6. Det kan
tyckas vara motsatsen till primitivisternas exotiska Harlem, men man kan
samtidigt se dem som besliktade med varandra. Primitivisterna reste till
New York eller det morka Afrika for att fa extern hjilp att dterknyta kon-
takten med sina egna bortglomda rotter och kunde dven romantisera den
svenska jordens urdldriga naturlighet. Att placera jazz i en nirliggande
men pittoreskt lantlig miljo var & ena sidan en avsiktlig kontraste-
ringsteknik for att f4 det nya att framstd i skarpare ljus som just nytt och
urbant. Det nya syntes battre i relief mot det traditionella. Men 4 andra si-
dan fick det 4nd4 effekten att samtidigt forankra de nya stilarna i det hem-
vanda. De olika transponeringarna bidrog till att knyta in jazzen i svens-
ka livserfarenheter och mytologier och dirmed forena det vita Sverige med
det svarta Amerika. Hir transponerades afroamerikansk olikhet till mer
bekanta men fortfarande frimmande etniska grupper, som i sin tur appel-
lerade till svenskarnas andra jag: dolda sidor av barnslig lekfullhet under
de praktigt normala” reglerna. Det moderna stadslivet lovade befria vita
vuxna man och kvinnor fran traditionella begransningar och slappa 1os
dem i den kommersiella underhéllningens konsumtionsparadis. I denna
karnevaliska utopi kunde primitiva eller fortraingda nivier av sjilvet fa
nytt utlopp, utanfor de begransningar som gamla aristokratiska, borgerli-
ga, agrara och proletira levnadsnormer satt upp. Det nya livet var annor-
lunda an det trista graa liv som nyss gétt till historien, men enda sittet att
skildra denna nyhet var genom att soka bland dnnu aldre bilder, for att an-
spela pa Walter Benjamins tidigare nimnda tankar om modernitetens satt
att forena det nya med det urtida. Osterrikiska joddlare och jojkande sa-
mer var bara tvd exempel pa sidana kombinationer av nyheter och primi-
tiva rotter. Andra exempel aterfanns 6verallt pa den svenska landsbygden.
Foljer man de estetiska primitivisternas fotspir hamnar man istallet i den
morka djungeln och andra exotiska platser. Det gemensamma var ett so-
kande efter ndgot naturligt och urdldrigt att genom o6nskeidentifikation
projicera haimmade aspekter av den egna identiteten pa. Det var det mo-
derna livet som gav upphov till detta sokande efter det formoderna och
samtidigt forvandlade sjdlva moderniteten frin nagot ovant frimmande
till ndgot vardagligt vilbekant.
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Transformerande dialoger

Bade den primitivistiska polariseringen gentemot det frimmande Andra
och den nivellerande assimilationen av det kunde fa skiftande konsekven-
ser for de faktiska kontakterna mellan folken. De kunde leda till att skill-
naderna cementerades respektive till ett fornekande av andra gruppers ritt
till olikhet. Men bégge strategierna kunde & andra sidan ocksa leda till att
svenskar reflekterade mer kritiskt 6ver den egna livsformen. Exotiserande
romaner och sangtexter spred falska bilder av bade ”0ss” och ”de andra”
men utvidgade ocksd minniskors upplevelseregister och uttrycksrepertoa-
rer genom att erbjuda fantasiidentifikation med marginaliserade grupper
och ge niring at beteenden och kinslor som behovdes i det moderna livet.
Att leka swingande lapp eller svart amerikan byggde pé stereotypa fore-
stallningar men tillat vita svenskar att utveckla nya sidor av sig sjilva. Det
gav manniskor ett visst spelrum som berikade vardagen och kindes skont
befriande. Exotismen holl liv i vaga drommar om ett annorlunda och mer
lustfyllt satt att leva och hade ddarmed ett konkret bruksvirde for moderna
manniskor.

Inte minst kunde bade primitivism och assimilering utmynna i verkliga
moten med levande representanter for andra grupper — eller dtminstone
med deras egna kulturella uttryck. Man omgavs inte bara av etnocentriska
bilder av det frimmande, utan det fanns alltid ocksi andra minniskor vars
verk och uttryck man kunde gd i dialog med. Har fanns en mojlig oppning
mot kommunikativ kontakt med andra. Sddana méten var forstds aldrig
helt fria utan inramades av ojamlika samhallsstrukturer. Men de innehdll
i varje fall en mojlighet for andra att komma till tals och for vita svenskar
att lara sig nagot nytt om bade dessa frimmande och sig sjilva.

Roster fran andra sidan

Gang pa gang aterupprepas en mekanism som soker ge ett kulturfenomens
rotter en entydig raskaraktir, sa att exempelvis jazz, rock eller rap anges
ha sitt ursprung i svart erfarenhet for att sedan ha adapterats, utnyttjats
och korrumperats av vita. Men i varje sddant fall gar det att finna att de
rottrddar som dras fram i sjalva verket sjilva var tydligt blandade. Visst
blandade tidig rock’n’roll svart rhythm-and-blues med vit countrytradi-
tion, men varken den ena eller den andra hade egentligen ndgon fast firg.
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Populdrmusikinnovationer uppstar ofta ur méten och kombinationer, och
det finns inget forsta rent ursprung som hybriderna uppstétt ur, ingen ab-
solut borjan pa processen. Ett sddant stindig korsande karaktiriserade i
hog grad jazzens uppkomst. Det har diskuterats huruvida jazzen skapades
av svarta eller av vita, men jazzhistorien praglades frin starten av en eu-
ropeisk-afrikansk interaktion over rasgranserna. All musik ar grianskor-
sande floden, men ibland blir vissa genrer eller stildrag kodade som *vita”
eller ”svarta”, oavsett det faktum att deras rotter egentligen dr blandade.
Inte minst den tidiga jazzen och dess delgenrer klassificerades standigt ef-
ter ras. Sarskilt i USA verkade en stark och institutionellt befdst rasmissig
kontroll, dar svarta och vita strikt holls isdr i skilda lokaler, band och skiv-
marken.

Det ar for afroamerikanerna sjdlva dubbeleggat att kategoriseras som
musiklivets Andra. Ett svar dr att forkasta polariseringarna och hivda att
alla i grunden 4r universellt lika, ett annat att acceptera forharskande ras-
uppdelningar men renodla sin sirart och uppvirdera det underordnade till
en styrka och en tredje strategi dr att betrakta hybrida blandningar som
basen for all kreativitet och darfor lekfullt och kritiskt bryta ned dikoto-
mierna. Frantz Fanon analyserade 1952 i boken Svart hud, vita masker
svartas erfarenhet av att leva i en virld dominerad av en vit kultur som
bdde foraktade och fascinerades av det svarta Andra. Han konstaterade
att medan vithet som dagsljusets firg brukar fa symbolisera skonhet och
dygd star negerns svarta firg i var kulturs kollektiva omedvetna for onds-
ka, synd och dod. Fanon framhivde likheterna mellan den svarte och ju-
den, hans ”olycksbroder”, som bagge i det vita samhillets 6gon star for
”det Onda”. En skillnad var att for de vita symboliserar negern biologisk
fara medan juden stér for ett intellektuellt hot — en skillnad mellan afrika-
nism och orientalism.” Det var ingen slump att fascister som den svenske
nazisten Erik Walles 1941 utndmnde jazzen till ”en vidrig korsningspro-
dukt av depraverad judementalitet och primitiv negerfr6jd” — judisk over-
och svart underkultivering sdgs bigge som hot mot den ”sunda” ariska
medelvdgen.” Den svarte brottas enligt Fanon med att symboliskt forena
motsatserna i sig: ett ”vitt” jag som omedvetet misstror sin egen svarta
kropp. Konflikten klyver sjalvidentifikationen, med tva utvagar: antingen
att fi andra att strunta i ens hudfirg eller att gora dem uppmirksamma
pa den. Motgiftet mot rasistisk separering och renodling ar att kapa bo-
jorna och borja pa nytt i en fordjupad kommunikation 6ver granser: ”Jag
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ar min egen grund. [...] Varfor inte helt enkelt forsoka rora vid den andre,
kdnna den andre, forklara den andre for sig sjalv? [...] O min kropp, gor
mig till en manniska som alltid staller fragor!”*!

Svarta hade langtifran full kontroll 6ver sitt musicerande, men deras
instrumentala och vokala roster kunde dnda horas och bli ndrvarande i
USA savil som Sverige. En inspelning fran 1926 med Helge Lindbergs or-
kester The Crystal Band i Kristallsalongen av ”"He’s the hottest man in
town” inneholl det kanske forsta riktiga jazzsolo som i Sverige spelats in
pa skiva, spelat pa trombon av ”den svenske mulatten” Harry Hednoff,
som ldr ha varit ”fallen” efter en svart sdngare som sjong i The Fisk Jubi-
lee Singers nir de turnerade i Sverige i slutet av artonhundratalet.”* Gustaf
Rune Eriks berattade att hans forsta kontakt med jazzen redan pa tjugo-
talet dgde rum pa stumfilmsbiografen Ugglan pd S6dermannagatan dir
han vixte upp. Dir spelade en ”negerpianist” som Eriks formodade spe-
lade jazz. Hans namn var Russell Jones (1891-1959), och han spelade for-
utom piano dven banjo och gitarr. Han var fodd i USA, uppvuxen i Berlin
och kom till Stockholm 1919 for att med gruppen Five Royal Imperials
medverka i kabaret Svarta Katten. Han stannade och spelade med i Ernst
Rolfs revyorkestrar, var restaurangmusiker och annonserades som ”Sveri-
ges populdraste negerhumorist”, och hans dotter Rosita gifte sig med den
kande orkesterledaren Sune Waldimir.”

Eriks sdg och horde under trettiotalet Benny Carter spela pa Cirkus, da
han horde till de gdstande svarta musiker som dven gjorde skivinspelning-
ar har tillsammans med svenska musiker, och har berittat om detta i sin
sjdlvbiografi.”* Jazzartister i hans generation tycks ofta ha uppskattat sina
lingre europeiska besok pad grund av de annorlunda rasrelationerna har.
Redan 1905 hade James Weldon Johnson kant sig fri fran osidkerhet och
fara, ”fri att vara enbart manniska”, och trettio r senare upplevde Duke
Ellington européernas intresse for hans musik som en kraftinjektion. Cab
Calloway betraktade europeiska publiker som uppfriskande ”6ppna och
fria och direkta”, vilket kontrasterar mot vissa fordomar om det stela och
himmade Europa men enligt Calloway kan ha bottnat i att de var si obe-
kanta med svart underhdllning att minsta sak fick dem pa fotter. I samspel
med Harlemrenissansens svarta intellektuella tradition upphojde Europas
vita fans jazzen till serios musik som fortjanade diskografier, fackpress och
djupsinnig tolkning. Fascistiska och kommunistiska regimers censurforsok
bara okade jazzens roll som uttryck for frihet och vitalitet.
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Carters Europaturné 1936 gav honom bland annat entusiastiska recen-
sioner i Kopenhamn. Dar uppstod en debatt med den 6sterrikiska vissdng-
erskan Greta Keller, som samma ar for Ovrigt dven upptradde i Sverige.”
Hennes konsert stordes av en kritisk svart man i publiken, och Keller me-
nade att negrernas ”djuriska instinkter” hindrade dem att kontrollera sina
kanslor. Kritikern var Carter, och pafoljande dag publicerade den danska
tidningen ett 6ppet brev fran Carter dir han bland annat drog slutsatsen
att hennes attack mot honom dikterades av personligt hat mot hans ras.
Nigon immunitet mot rasism gav trots allt knappast heller Europa.

Fran Kopenhamn gjorde han en avstickare och spenderade flera dagar
i Stockholm i september 1936. Benny Carter gav tva framgangsrika kon-
serter pd Cirkus i Stockholm, dar dock ”den unga och osofistikerade pu-
bliken” tycks ha tenderat att foredra bullriga sensationer framfor konst-
nérliga prestationer”. I en intervju i Orkester Journalen erkdnde Carter att
han saknade Amerika, till intervjuaren Nils Hellstroms forvaning med
tanke pa rasdiskrimineringen. Carter menade sig inte kunna eller behova
undvika denna, fér dven om de som svarta stingdes ute frdn vita restau-
ranger och hotell sa hade de en egen kultur att kdnna sig hemma i.” Ben-
ny Carters dilemma illustrerar hur jazzen vid denna tid slets mellan tre sor-
ters social gettoisering: en etnisk, en populir och en finkulturell. Man kun-
de hamna i den segregerade men internt rikhaltiga svarta subkulturen,
som ibland sdkert kunde kiannas plidgsamt avligsen i Europa. Man kunde
vilja den Oppnare men dels rasmissigt skiktade, dels status- och klass-
massigt foraktade breda underhallningsvarlden. Jazzen kunde for det tred-
je hamna i en annan sorts isolering som alltmer etablerad ”finkulturell”
konstmusik, vilket delvis kom att ske med bebopen. Till den sortens isole-
ring bidrog den europeiska respekten for jazzen och akademiseringen av
detta jazzintresse. Carter slets som sd minga mellan det seritsa upphojan-
de som erbjod kulturellt kapital och social status bland intellektuella och
den egna etniska hemmiljon. Etniska maktrelationer underbyggde hir den
svarhanterade hogt/lagt-falla som diskuterats tidigare.

I september 1938 turnerade Fats Waller framgdngsrikt med Svend As-
mussen i Skandinavien.” Senvaren 1939 var sd Duke Ellington pa turné
med sitt band, sammanlagt ett tjugotal svarta amerikaner. Cootie Williams
hade sin skivspelare med pd tdgresan fran Holland till Danmark, och de
var lite nervosa for vad den jazzfientliga Hitlerregimen skulle gora nar de
reste genom Tyskland. Négra tyska grabbar kom in i tigkupén och spe-
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lade hela dagen jazzplattor med stor entusiasm. Trots att ryktet sade att de
svarta foraktades dnnu mer i Tyskland dn i Amerikas sydstater sd forva-
nades Ellington 6ver att mota sd lite av detta.”® Ellington lyssnade fascine-
rat pa de konstiga intervallen i Képenhamns Radhusklockspel och besok-
te sedan Stockholm och ett tjugotal andra svenska stider. Hans fyrtiodrs-
dag firades rejilt pd Grand Hétel och den dagen stod hela konsertpubli-
ken (daribland Alice Babs) upp och sjong ”Ja md han leva”, vilket
Ellington tolkade som den svenska motsvarigheten till "Happy Birthday”,
varefter tio smaflickor sjong den pa engelska.” Under efterrundan pa sta-
dens nattklubbar upprepades singen 6verallt, dnda till klockan dtta nista
morgon. Det enda molnet pd himlen var att svenskarna hela tiden horde
otidcka tyska nyheter pa radion men bara skakade pa axlarna nir gasterna
fragade vad Hitler sa. Det hela var si mystiskt att Ellington ville ta forsta
basta bat hem igen.'®

”Trumpetdrottningen” och sangerskan Valaida Snow (ca 1903—56) var
fodd i Chattanooga, Tennessee, med musikaliska syskon som systrarna Al-
vaida och Lavaida. Hon reste bland annat till Shanghai, Hong Kong,
Rangoon, Kairo, Bombay och Tokyo, arbetade i Chicago, London och Los
Angeles samt med Maurice Chevalier i Paris. Hon besokte Skandinavien
1929 som stjirna i “negerrevyn” The Chocolate Dandies, turnerade sedan
i Europa frdn 1934 och upptridde sommaren 1939 pd China-varietén i
Stockholm med svenska musiker, varefter hon turnerade runt i landet med
lokala band och gjorde ett par grammofoninspelningar fér Sonora med
Rune ”Lulle” Ellbojs populdra orkester. Nils Hellstroms jazzbok fran
1940 beskrev henne som ”negress, trumpetare, vokalist”.'" En notis fran
Social-Demokraten 17/8 1939 bar rubriken ”Sverige jazzland nr 1, siger
trumpetdrottning. Musikexpertisen foga stolt 6ver utmarkelsen” och be-
rattade att denna “leende och svartmuskiga celebritet i oljudets virld”
hade utndamnt Sverige som det mest jazzintresserade landet i virlden, nist
jazzens ursprungsland Amerika. Damen forklarar att hon ingenstides med
undantag av Amerika pdtriffat ett s levande intresse for jazzmusiken som
1 Sverige”.

Valaida Snow rdkade sedan riktigt illa ut. Hon fortsatte till Danmark i
september 1939, dir hon stannade en tid och upptradde flera gdnger. Hon
blev i februari 1941 inblandad i en narkotikaaffir och frantogs arbetstill-
standet. Hon skulle d& utvisas men pd grund av den tyska ockupationen
blev hon fast i Kopenhamn. Eftersom hon inte fick ndgot pass blev hon
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tillsammans med flera andra amerikaner inspirrad i fangligret Wester
Fengsel. Alla hennes dgodelar beslagtogs, inkluderande sjutusen dollar
och en gyllene trumpet hon fatt av drottning Wilhelmina. Fingarna fick
femton piskrapp varje vecka, och umbarandena fick henne att magra till
bara 31 kilo. Forst i april 1942 genomfordes en fangutvixling diar hon
sandes tillbaka via Sverige till USA, dit hon atervande 1943 med M/S
Gripsholm. Hon dterhamtade sig sedan snabbt, gifte sig med sin manager
Earle Edwards och upptridde pd Apollo redan samma ar. P4 Broadway i
New York medverkade hon i kianda shower som Rhapsody in blue och
Rhapsody in black. 1945 flyttade hon till Kalifornien och fortsatte att ar-
beta i USA och Canada fram till sin dod 1956.'

Dessa fragment av svarta artisters reflektioner over svensk jazzkultur
antyder att dessa moten kunde stimulera besokarna men ibland ocksa
passerade forbi utan att limna sirskilt djupa spar. For somliga vita svens-
kar blev de desto mer livsavgorande.

Kontakt och identifikation

Bland jazzens vinner fanns de som identifierade sig med afroamerikansk
kultur, medan andra hot- och swing-konsumenter hellre dansade till vita
brittiska och svenska orkestrar. Jazzens uppkomst och utveckling har fran
forsta borjan rort sig i granslandet mellan “vitt” och svart”, och dar
fanns ménga olika forhdllningssitt att vilja mellan. Vissa svenska ldtma-
kare, jazzmusiker och fans sidg afroamerikanska artister som inspiratorer
eller larare, utvecklade en djup respekt for dem eller blev rentav ”vita neg-
rer”. Andra uppfattade snarare jazzen som en vit amerikansk produkt, sd
som den ofta framstilldes i medierna och i skivbolagens marknadsforing,
dar de svarta inslagen stindigt undantrangdes. De tog darfor at sig den
som ett sitt att identifiera sig med det vita Amerika, som en symbol for
den raffinerat frigjorda urbana modernitet som ”the American way of
life” inkarnerade. Ater andra kanske insig jazzens afroamerikanska drag
men lit sig underhallas av de svarta lika vdl som USA:s vita 6verklass gjor-
de det och rentav som ett satt att stilla sig pd segrarnas sida och forena sig
med dem i expropriationen av svart kultur.'®

Inte heller foljde smaken klara rasgrinser. Det fanns dven svarta som
hatade jazz och vita jazzfans som ogillade svart kultur. S ansag det vita
OD]JB (Original Dixieland Jazz Band) att det var de som uppfunnit jazzen
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och holl sig i New Orleans pa klar social distans fran de svarta. Men nag-
ra vita kunde dnda anvinda jazzen och ”svarta” kulturformer som uttryck
i olika former av revolt mot sina egna sociala bakgrunder. Genom att iden-
tifiera sig med svart underklass kunde de uttrycka forakt for det vita sam-
hille som foraktade de svarta. I en svagare variant hos bredare grupper av
vita jazzfans handlade det snarare om att njuta av afroamerikansk musik
som en exotisk energikalla.

Savil de milt exotiserande som de radikalt primitivistiska positionerna
utnyttjade och befaste polariserande rasstereotyper. For Fanon var till och
med den som beundrade negern lika ”sjuk” som den som avskydde ho-
nom." Trots detta kunde dven den mer romantiska xenofilin till skillnad
fran det aggressiva framlingsforaktet andd mojliggora moten med de be-
undrade frimmande som skapade en svarforutsigbar 6msesidig kommu-
nikation dar den egna kulturen utsattes for en kritisk spegling. Detta kun-
de medverka till liroprocesser dar just de klichéer som forst kan ha mo-
tiverat kontakten efterhand forkastades till forman for mer nyanserade
identifikationssatt. Artur Lundkvist beholl exempelvis visserligen tydliga
drag av sin primitivistiska dskddning, men den fick honom i alla fall att
resa kors och tvirs 6ver klotet och méta litteratur och manniskor fran alla
mojliga regioner och bidra till att sprida en djupare forstdelse for frim-
mande varldsdelars kulturella uttryck. Han sade sig ha “tillbringat sam-
manlagt tio ar pa resor”. Sa uppstod en visentligt mer konkret kunskap
om olika kulturer, istdllet for den abstrakta primitivistiska dualism som in-
spirerat den. Effekten av hans stereotypa projektioner av inre 6nskebilder
pa de svarta gav darfor helt andra resultat dn rasisternas hat, trots att de
pa sitt och vis var varandras spegelbilder.

Alice Babs var politiskt inte pafallande radikal, men hennes ungdomli-
ga Ooppenhet for frimmande impulser ledde henne att genom musicerandet
bli god vin med inte minst Duke Ellington. Atskilliga svenska musiker fick
under sina karridrer tillfalle att samspela med svarta kollegor. Det fanns
sedan artonhundratalets ofantliga utvandringsvigor omfattande svensk-
bygder i USA, men under mellankrigstiden forefaller de ha haft minimal
betydelse for jazzutbytet. Svenskamerikanerna var varken ndgon socialt
inflytelserik grupp eller hade ndgon lika stark symbolisk ndrvaro i USA
som exempelvis latinamerikanska, judiska, irlindska eller sicilianska in-
vandrargrupper, for att inte tala om afroamerikanerna. Fa svenskamerika-
ner tycks ha bildat bryggor for jazzinfluenser mellan linderna.
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Desto viktigare var de resor som unga svenska musiker foretog over
Atlanten. Flera svenska musiker reste till New York dels 1925, dels 1926
pa en veckas besok. Vid den senare resan var det fem jazzmusiker anfor-
da av Kurre Ljunggren som arbetade som orkester pd baten Gripsholm. I
New York fick man d4 bland andra hora Bix Beiderbecke. Jazzviolinisten
Folke ”Goken” Andersson (1902—76) som 1920 utbildats i USA var med
pd bagge resorna, och efter den andra resan bildade han den svenska Para-
mountorkestern, som radiodebuterade 1927. Musiker kunde forstis lika
gdrna inspireras av jazzmusiker frdn andra lander. Sa formerades exempel-
vis Svenska Hotkvintetten med sina tre gitarrer, violin och bas omedelbart
efter att den beréomda Le Quintette du Hot Club de France upptritt i
Stockholm i februari 1939. I gruppen ingick bland andra gitarristen Folke
”Eriksberg” Eriksson (1910-76), som startade som banjoist, overgick till
gitarr efter att ha hort skivor och radiosindningar med utlindska jazz-
gitarrister och senare blev svensk pionjar pa elgitarr. Han arbetade ett par
ar i Spanien strax fore inbordeskriget och horde dar den kdnde »zigenske”
jazzgitarristen Django Reinhardt som med violinisten Stephane Grappelli
utgjorde karnan i Franska Hotkvintetten. Exemplen pd sddana transnatio-
nella utbyten kan latt mangfaldigas.

Vardagliga moten over ras- och nationsgrianser bland musiker eller
lyssnare behovde inte alltid dra igdng ndgon stark polarisering utan kun-
de ibland gora skillnaderna perifera. I en sandning frdn Nalen 1947 ut-
tryckte radioreportern Hans Andersson en sddan relativt avspand och av-
dramatiserande hallning: ”Ett uppmarksammat inslag i kvallens publik ut-
gOr en grupp negrer, tydligen sjoman. Dom blandar sig emellertid med pu-
bliken — dom dansar lika friskt som dom andra, och vad man an siger om
den moderna ungdomen sa tycks dom i vart fall inte lida av ndgra som

1

helst rasfordomar!” Hudfargskontrasten noterades och ansdgs spannande
nog att vara vird att nimna i radio — den svarta nirvaron var fortfarande
ett uppmarksammat” inslag. Men samtidigt uttrycktes en vilja att nedto-
na dess betydelse och bevisa att svenskar som ett modernt och fordoms-
fritt slikte formadde bortse fran sddana fordldrade distinktioner och ge sig
hin at den gransoverskridande dansnjutningen.

Karl Gerhard gav i radio 1934 f6ljande karakteristik av svart musika-
litet: ”De svartas musiksinne dr framfor allt rytmiskt, medan européns ar
foretradesvis melodiskt. De stimningsskiftningar som vi uttrycka i melo-
din, uttrycker de svarta mest med rytmen. Denna ir ocksd ursprunget till

280



Det frimmande

all musik, och ur den synpunkten kan man anse negermusiken for mera
primitiv dn var. Men det dr en primitivitet som utvecklats till en for oss
nastan ofattbar forfining”. En sddan syn pa det ursprungliga undvek den
hierarki ddr svart kultur placeras lagst pa civilisationens stege. Istillet be-
tonades dess rentav Overldgsna sofistikerade forfining, vilket inbjod till
omsesidig dialog och 6dmjuk respekt.

Ett annat exempel pd mangkulturell identifikation var kompositoren
Jules Sylvain. Han hade sjilv judisk bakgrund, och hans riktiga namn var
Stig Hansson. Pseudonymen tog han sig vid 24 ars alder 1924, inspirerad
av tre fransman: schlagermakaren Maurice Yvain, forfattaren Jules Verne
och en konstnir vid namn Sylvain. Dessférinnan hade han lekt med otali-
ga pseudonymer, motsvarande varje musikstyckes karaktar. Sylvain sym-
patiserade med de svagare i samhillet och blev efterhand klart antina-
zistisk. Han ldr exempelvis offentligt ha gallrat ut alla bocker av Sven He-
din ur sin bokhylla medan nazister demonstrerade utanfor. Efter kriget bo-
satte han sig ndgra ar som skatteflykting pd Tongadarna i Soderhavet.'”
(Mer eller mindre fantasifulla pseudonymer var allmiant forekommande
bland ditidens singmakare, vilket framgar av ldtregistret i denna bok.
Sten Njurling anvidnde exempelvis ibland den ryska pseudonymen Igor
Borganoff vid sidan av den mer kinda Fred Winter.) Oppenheten for oli-
ka kulturfloden kunde naturligtvis ha bade ddla och mer snoda motiv,
men det var inte sd sillsynt att kulturproducenter pa jazzomrddet hade
bade rotter och kontaktytor som var etniskt blandade.

Jazzlyssnaren Albert Backlunds norrlindska bakgrund gav honom en i
Stockholmskretsarna ndgot avvikande etnisk identitet, vilket ibland var
pldgsamt nir de flesta kamraterna var fodda och uppvixta i Stockholm:
”Dom kallade ju mig for ’lappjavel’. S4 fort man var fran ovanfor Gavle
sd hette man ju det.” Han fick redan vid fjorton ars alder klara sig pd egen
hand i storstaden efter att vid foraldrarnas skilsmassa ha flyttat till Stock-
holm med fadern som sedan dog. Det fanns i metropolen Stockholm ratt
gott om invandrade landsortsbor, men inte desto mindre hade han goda
skal att kdnna sig lite utanfér. Dansen och jazzlyssnandet erbjod da en
efterlangtad gemenskap. Han kan inte riktigt forklara varfor just jazzen
grep honom men skdmtar istillet om att han kan bira pa ngot svart arv:
”Om man ir slikt med ndgra negrer eller vad det 4r — om man far tro pa
sjdlavandring”, skrattar han, och tycks antyda en omedveten inre driv-
kraft, en resonans mellan de frimmande andra dirute och det frimmande
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i honom sjalv som skir rdttigenom sjalvets mittpunkt. Tidiga jazzfilmer
gav en viss inblick i afroamerikansk kultur, och si minns han en svart
sangare vid namn Rochester: ”A, jag rés, jag hade rysningar nir han
sjong, den dar hesa hirliga rosten...”. Rostminnena aterkallar en sinnlig
njutning som griper tag i ett laddat men svarformulerat begir.' Storst fa-
scination visar Backlund infor Valaida Snow, som han och nigra kompi-
sar horde pa Nojesfiltet, dir hon holl en matiné for ett fital lyssnare:
”Dar stod man och tittade! Hon hade ju vitt, konstigt har — hon bar ju na-
turligtvis peruk. Hon var valdigt snygg, och jag tande ju dar...” Han tyck-
te att hon var duktig bade pa sing och trumpet och nimner ett drygt fem-
tiotal inspelningar med henne. (Aven Thore Jederby hérde till dem som
fick hora Valaida Snow sjunga och spela trumpet pd Cirkus.!””) Backlund
horde och traffade dven Ellington 1939, just den dag da denne fyllde fyr-
tio &r och firades med upprepade fodelsedagssanger: ”Vi hade ju forma-
nen att ha honom har 6ver en vecka. Vi stod och lyssnade dar, da reste han
pd sig och sé gick han fram och skakade hand med mig, och jag var ju
glad!” Senare har han traffat atskilliga gistande svarta jazzstorheter och
ar med andra ord ett sant fan. Nagon ”vit neger” var han dock knappast,
eftersom han egentligen foredrog vit framfor svart jazz och inte precis
efterhdrmade ndgon svart livsstil. Men de svarta inslagen i hans jazzspi-
sande erbjod ett virmande brodraskap som hjalpte honom genom livets
svara skiften. Det livsavgorande musikintresset fordes for ovrigt vidare av
dottern som gillade jazz och pop och av sonen som blev med i popgrup-
pen Mascots, hade en inspelningsstudio i familjens killare och ordnade en
konsert med Beatles i Stockholm s3 tidigt som 1963.

Frdamlingsrespekt som sjalvkritik

Vissa tog avstamp i en mer respektfull beundran fér frimmande kulturella
uttryck och livsformer som inspirationskalla och vapen i en sjalvkritik mot
den egna kulturen. Det kan delvis sigas om ndgra av de primitivistiska
roster som namnts ovan, men det gillde dn mer for sddana som inte lika
tydligt markerade det frimmande som ursprungligt eller naturligt.

Ta till exempel Evert Taubes och Povel Ramels manga sanger om mo-
ten med gestalter frdn virldens alla horn. Just perioden runt andra
varldskriget vimlar av resor till fraimmande linder och moten med figurer
som romantiskt eller komiskt skiljer sig frin det forment svenska. Ibland
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framstar dessa frimmande folk som konstiga naturbarn, men dir fore-
kommer dven att kontrasterna istallet utmynnar i en kritik mot det vita
Sverige som inte fingar det frimmande i den naiva ursprunglighetens fal-
la. Anna Myrbergs Svarta Maskens ddrdikter (1944) inneholl exempelvis
sangen ”Svart och rott” med det inledande rimmet ”1 Saltsjobadens tun-
nel satt en neger — till motgdng var han fodd men ej till seger”. Dar place-
rades den svarte mannen inte lingre i djungeln utan i den svenska moder-
niteten, och komiken utvecklades inte pa hans utan pa svenskhetens be-
kostnad. Och i den fran engelskan 6versatta ”Civilization (Bongo, bongo,
bongo)” (1947/1948) lades modernitetskritiken i munnen pa “en stackars
liten neger i en bambustam” som ”ser hur civilisationen dar nere i djung-
eln drar fram” och fran ”negerbyn i skogens bryn” med storsta skepsis
hor ?missiondrens krax / att civiliserad ska man vara nu tilldags”. Den ko-
miska effekten forutsatte forvisso att perspektivet normalt brukade vara
det omvinda, och visst stimplades afrikanen som ociviliserad. Men sam-
tidigt lanades den etniskt Andre en rost som forlojligade det visterlindska
livet mer dn det afrikanska:

Nej, bongo, bongo, bongo, jag far aldrig ifran Kongo, for man vet
vad man gor.

Bingel bangel bungel, d’a’ sa trivsamt i min djungel, jag vet €]
varfor

man ska ha bio, radio, riksdag, struntprat och allt sant dar.

Ar det civilisation de’ sa blir jag har!

Och atombomben horde vi dnda hit ifrén Bikini.
”Civiliserat...” — Jag stannar har!

Sanger som denna provade bambustammens” perspektiv pa visterlandet,
vars moderna massforstorelsevapen forstort mojligheterna att kanna sig
hemma.

Inom svensk skonlitteratur fanns ocksd en modernistisk moderni-
tetskritik som hdmtade niring i tviaretniska kontakter. Sddana moment
fanns utan tvekan hos Artur Lundkvist, men medan han valde primitivis-
mens stereotypa polariteter betonade Karin Boye genomgdende det mang-
tydigt motsigelsefulla och ambivalenta. I en ungdomsuppsats fran 1921
om barndomens ldsning placerade hon Dumas musketorer ”som ideal be-
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traktade avgjort ett steg bakdt” jamforda med James Fenimore Coopers
siste mohikan, vars ”ideella patos” inspirerat henne att med sina syskon
leka indianer i ”Ulriksdals valvardade urskogar”.'”® ”Coopers indianer
leva i ren luft, leva ett vildmarksliv, primitivt och valdsamt visserligen,
men till gengild obesmittat av all kulturens ruttenhet. Musketorerna an-
das hovluft, parfymerad med en elegant en ytlig kvickhet, full av intriger
och galanteri.” Hon befarade att lasningen inte var nyttig for henne, och
an samre blev det nidr hon fingslades av de populirkulturella 25-6res-
bockerna, som dnda renade hennes smak: ”jag vimjdes vid allt det varde-
l6sa skripet, jag fick sinne for vad som var konst och vad som var smor-
ja.” Avsmaken for ”skriapet” och hyllandet av naturlig friskhet delades av
bade traditionalister och modernister, men insikten att musketorvirlden
paverkat henne kunde leda till att dven erkdnna njutningen i den monda-
na urbaniteten.

Romanen Astarte (1931) borrade sedan djupare i den primitivistiska
tidsandans inre motsigelser. Kapitlet *Tllusion” framstar som en pastisch
pa Lundkvists jazzlyrik fran fem unga (1929), dar dikter som ”Neger med
saxofon” och ”Saxofonstycke” genom utlaggningar av instrumentens
kroppsliga djuriskhet sokt dteruppviacka domnande livskrafter. Boye vred
samma typ av bilder i mer mangtydig riktning:

Saxofon: heta lena lemmar, molande hunger, dtrdns ursing, sjung-
en i tropiska djungler, dir manskenet suger och fasanerna ropar i
ljum dimma.

Xylofon: smattrande torr takt, som nir en leddocka hoppar om-
kring och har precis s roligt som hon far for trddarna, ledda av en
maktig hand eller ett mekaniskt urverk.

Och sa banjon, hogljudd och forbehallslos som ett naturbarn av
oforstord ras. Hur kan en vit man med uppstruket sldtt har och bla-
serade ogonlock tro att det dr hans instrument? Han behovde bara
kasta en blick pd den stillsamma och viluppfostrade publiken for

att vakna ur sitt misstag, men det dr hans levebrod att inte vakna.'”

Saxens erotiska ursang stills genast mot den kyliga mekaniken bakom vil-
ken manipulerande makter anas. Bokens inramning handlar ju om kvin-
nan som kapitalisternas skyltdocka, varfor den hoppande leddockan latt
for tankarna till en antikommersialistisk konspirationsteori, dir den kapi-
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talistiska hegemonin utévas genom att det ligger i allas egenintresse att
uppratthdlla frihetsillusionen: ”det dr hans levebrod att inte vakna”. Den
vite mannen drommer vid sin banjo om att vara “ett naturbarn av ofor-
stord ras”, men verkligheten dr en annan, vilket det faktum att publiken
ar "vialuppfostrad” obarmhairtigt avslojar for den som vdgar vakna ur den
primitivistiska illusionen. Kapitlet slutar med att driva motsagelserna till
sin spets, med saxofon och xylofon som symboler for tvd motsatt riktade
tendenser i jazzen:

Saxofon: blodet klagar sin morka klagan, det viller och svallar mot
murar av sten.... Xylofon: maskineriet ror sig, trilederna klapprar,
mycket ritt, bara man haller takten...!"

Liv och déd, kropp och maskin, sida vid sida. Lundkvist inordnade det
maskinella under en livgivande dterkomst till vitala naturkrafter. For kul-
turkritiker som Adorno var jazzen tviartom enbart forkladd militairmarsch,
dir saxens klagan nodtorftigt maskerade xylofonens dédsklapper. Aven
Boye lat kritiskt marscherandet fa sista ordet men upprattholl i det langs-
ta en Oppen ambivalens. Kapitlet ”En helt annan virld” skildrade sedan
en privat danstillstillning, dar en “bredaxlad nordisk idrottstyp” fram-
lagger en nietzscheanskt firgad 6vermanniskofilosofi. Han foraktar varje
”forbannad demokrat” och foredrar karlakarlar som vagar lite av varje”
— ”storforbrytare som Al Capone framfor en dussinminniska som inte
hojer sig tvd tum Over hjorden”. Han 4r en ”viking med amerikansk
haka” som bdde ”forstar den modern farten” och for vidare en ursvensk
“hjiltedyrkan”: ”An leva de gamla gudar!” """ Den svarta bluesen évergar
i en taktfast segermarsch dar saxofonen ar ldngt borta.

Tva ar senare lit sedan Pir Lagerkvist sin roman Bddeln (1933) kul-
minera i en likartad men dn mer brutalt tillspetsad scen dir jazzdans och
svarta musiker spelade en nyckelroll. Bodeln som symbol for evig ondska
kom dair till sin fulla ritt i en modern nojeslokal diar ”musiken dunkade
sin jazz”, allt medan olika typkaraktdrer (vacker fyllig kvinna, fet herre,
ung man, fnask, dldre militarisk herre, vilgodd borgarfru, soldat...) pa va-
rierande sitt hyllade vdldet och 6verminniskoidealen. ”Negerorkesterns”
jazz ”slamrade” i bakgrunden men kom i fokus nir en herre angrep “neg-
rerna” for att sitta och smygita smorgds ”bland vita manskor”. ”Svarting-
en” skalldes ut — ”din smutsiga apa” — och rasismen spelades ut i en ar-
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betskonflikt didr ”svartingarna” nekades alla rattigheter och reducerades
till djur. Aven romanen gér dem till djur, om dn émkansvirda: *Negern
krop ihop, stod och darrade som ett djur”; ”Svartingarna drog ihop sig i
en flock, nerhukade och beredda, med blodspringda 6gon och blottade
vita tinder, som ndgra nya underliga djur i mdnskodjungeln”. En ”sympa-
tisk, blond herre” skot med revolver rakt in bland musikerna som jagades
runt salen. ”Civilisation, fy fan!” utbrast ndgon foraktfullt medan de svar-
ta kimpade i blint raseri, med hatet lysande ur 6égonvitorna” under ut-
stotande av "hemska, underliga stridsrop som ur urskogen, men de vita lat
sig inte skrammas” utan lyckades inringa ”de kvarlevande negrerna” och
tvingade dem tillbaka till instrumenten.

Och negrerna spelade. Vilt, ohyggligt, med blodsprangda 6gon och
blodiga hidnder och ansikten, spelade som rasande. Det var en mu-
sik som aldrig horts forr, ursinnig, skrackinjagande, som nattliga
tjut ur djungeln och dédstrummans ddn nar stammarna samlas i ur-

skogen efter solnedgéngen.'

Det ”var som ett enda oartikulerat vril”, och de vita dansade vilt — ”som
en kokande hixkittel med guppande vagor”. S4 segrade ondskan i jazzens
nya tid, med de svarta som bade offer och redskap. Denna fasansfulla
skildring spelade med i de primitivistiska vandningarna och drog sig inte
for att utnyttja rddande klichéer. Men samtidigt lyftes vald och grymhet
fram pd ett sitt som tydliggjorde bakomliggande maktforhallanden och
ddrmed undgick att vare sig idyllisera eller skuldbeligga den afroameri-
kanska kulturen. Skildringen gick — liksom Boyes — inte helt fri fran att i
sin egen framstillning reproducera forestillningar om svarta som djuriska
stamvarelser, men i bagge fallen inrymdes andd moment av kritisk insikt
som uppmirksammade bade maktspel och djupt liggande ambivalenser i
den moderna fascinationen for det urdldriga.

Kapitlet ”Siden”, nist sist i Astarte, knyter symmetriskt tillbaka till
dess andra kapitel ”Ylle” och skildrar hur global varuhandel sprider de
modeprodukter som speglar tidens ande. Har ges uttryck it en orienta-
lism for vilken Fjarran ostern ar ett dromskt oforanderligt sagoland.' Se-
dan beskrivs silkesfabrikationens harda barnarbete som mojliggoér denna
romantik.
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Ty Kong-tse sade: Allt vad Ticke viljen att andra skola gora eder, det
skolen I icke heller gora dem. Men Kristus siger: Allt vad I viljen
att manniskorna skola gora eder, det goren I ock dem! Det ar just
den stora skillnaden mellan Ostern och Vistern: medan Ostern sit-
ter stilla i passiv vinlighet, stiger Vistern beslutsamt fram med iv-
rig tjanande karlek, med aktiv barmhartighet. Darfor ar det ett gott
tecken, att Vistern verkligen ir i fird med att erévra Ostern.

Det forblir pafallande linge oklart vem som ar utsigelsens subjekt i detta
kapitel. Dess overraskande slut kastar lisaren handlost mellan nistan
motsatta perspektiv:

Froken Jansson klar skyltdockorna i siden, i blomtyget fran fjarran
Ostern — en hilsning frin morgonrodnadslandets sagodrottningar,
fran danserskorna med klirrande vristringar och fran de napna sma
geishorna med sina lustiga gamla sdnger till samisen. En hilsning,
och pa samma ging ett tecken pa den vinskap och beundran, som
i vara dagar knyter nation till nation, kontinent till kontinent, kul-
tur till kultur. Forsma inte den halsningen, kla er i siden, prova var
nya, utsokt mjuka och behagliga kvalitet!'"

Forst en hilsning fran Osterns arbetande folk om de moderna férbindel-
sernas sammanknytning av varlden. Hos Boye liksom hos Marx ir det ka-
pitalets grianslosa expansion som sdsom en civilisatorisk effekt for varl-
dens folk samman genom det globaliserande utbytet av varor mellan
virldsdelarna. Den raffinerade dvergingen fran lovtal 6ver férbrodringen
till en krass reklamslogan driver tvetydigheten till sin spets. Kolonialismen
klas kritiskt av, men utan att dess kommunikativa bieffekter nedtonas.
Boye fingar dess bade fortryckande och frigorande drag, savil i forsta
som i tredje virlden. Konsumtionen medfor bade exploatering och kom-
munikation. Kapitalismens civilisatoriska tendens att utvidga kretsen av
manskliga behov och ddrmed livets rikedom goér konsumtion till inte bara
passivt sloseri utan ocksd en forfining i tva skilda betydelser: i maktrikt-
ning som statusdistinktioner gentemot andra, i omsorgsriktning som sjalv-
nyanserande bryggor till andra. I Boyes orientalismtematik giller denna
dubbelhet bidde kvinnlig konsumtion och de globala niatverk den vaver.
Till skillnad fran rasisternas fornedring av det frimmande kunde den
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kommersiella exotismen positivt dppna dorrar for dess yttringar. I Astar-
te ar det kvinnorna och modet som stér i centrum, men dar antyds ocksa
paralleller till jazzens, musikens och dansens varld.

Den nazistiska erfarenheten i kombination med den nya amerikanska
imperialismens och masskulturens globala segertdg gjorde efterhand att
alltfler av aven de mest dialektiska och ambivalenta av tidens radikaler
fick allt svarare att se ndgra hoppfulla 6ppningar i dessa processer. Ador-
no och Horkheimer malade 1944 i Upplysningens dialektik upp bilden av
en ny totalitir ordning dar stat och kapital gemensamt kontrollerade varl-
den och tippt till tidigare motstandsfickor. Poeten Gunnar Ekelof utveck-
lade i ”Non serviam” (1945) ett slags svar pd Edith Sodergrans ”Jag ar

»

frimmande i detta land...” (”Jag”, 1916), men ocksd pd den bittra erfa-

renheten av fascism:

Jag ar en framling i detta land

men detta land ar ingen frimling i mig!
Jag ar inte hemma i detta land

men detta land beter sig som hemma i mig!

%

Jag har av ett blod som aldrig kan spadas

i mina 4dror ett dricksglas fullt!

Och alltid skall juden, lappen, konstniren i mig
soka sin blodsfrandskap: forska i skriften
gora en omvig kring seiten i 6demarken

i ordlos vordnad for ndgonting bortglomt
jojka mot vinden: Vilde! Neger! —

stangas och klaga mot stenen: Jude! Neger! —
utanfor lagen och under lagen:

fangen i deras, de vitas, och anda

- lovad var min lag! — i min!

S4 har jag blivit en framling i detta landet

men detta landet har gjort sig bekvamt i mig!
Jag kan inte leva i detta landet men detta landet
lever som gift i mig!

288



Det frimmande

En géng, i de korta, milda

de fattiga stundernas vilda Sverige

dadr var mitt land! Det var 6verallt!

Hir, i de langa, vilfodda stundernas

trdnga ombonade Sverige

dar allting ar stiangt for drag ... dr det mig kallt.

Identifikationen med det etniskt Andra hade hir en betydligt mer pessi-
mistisk och sorgsen ton dn hos det tidigare decenniets primitivister, fore
Auschwitz, och denna pessimism gavs en viss nostalgisk vindning dar det
gamla, fattiga och vilda Sverige utmdlades som grinslost (”Det var 6ver-
allt”) medan det moderna folkhemmet visserligen gjort landet ombonat
men ocksa instingt. Ekelof brot den optimistiska kombination av lokalt
och globalt som kinnetecknade Fem unga och dar exempelvis Harry
Martinson var en varldsmedborgare som samtidigt rorde sig hemtamt i det
gamla Sverige."” Ekelofs diktjag kunde inte lingre kdnna sig hemma hir.
For honom fanns det frimmande i honom sjilv, och konstniren hedrade
juden, lappen, negern — de lika hemlosa vandrare som dven jazzens texter
gang pd gang knot an till. Detta uttrycktes i en blodsmetaforik: ”Jag har
av ett blod som aldrig kan spadas /i mina adror ett dricksglas fullt!” Men
genast klargjordes att den ”blodsfrandskap” som ”juden, lappen, konst-
ndren i mig” standigt soker méaste ses som metaforisk, eftersom den inte
skapas genetiskt utan kulturellt, genom att *forska i skriften”. Diktens jag
sag sig “fangen i deras, de vitas” lag men dkallade i hird motvind (”jojka
mot vinden”) och i motstind mot héarda hjirtan (”klaga mot stenen”) de
Andra - ”Vilde!”, ”Jude!”, ”Neger!” — for att bekrifta ett utanférskapets
sjdlvvalda sliktskap gentemot en hirskande svensk ordning som blivit
outhardlig att vara hemmastadd i, trots att den obonhorligt tvingade sig
pa. I denna dystopi fanns ingen plats for forsoning, det frimmande stod
inte lingre segervisst stolt for hela samhallets moderniserade framtid.
Samtidigt bibeholls — liksom tidigare i Lagerkvists Bodeln — delar av pri-
mitivismens arsenal: i detta fall utmalandet av ett lyckligare och helare for-
flutet, konstnirssjalens framtinkta blodsband till de fortryckta frimman-
de och vantrivseln i den kyliga vita kulturen.

289



Moderna manniskor

Det frimmandes plats

Jazzen mottogs i Sverige som ndgot frimmande fran det svarta Amerika,
men det som var mest frimmande med den var nog inte i forsta hand dess
ras eller etnicitet utan dess modernitet. Hela processen fran introduktion
som ny fluga till etablering som fullvardig konstart drevs inte i férsta hand
fram av direkta moten mellan vita svenskar och svarta amerikaner, utan
snarare av att de bagge sokte sitt att symboliskt hantera moderna livser-
farenheter och dirvid kopplade jazzen till ras och etnicitet. Jazzen fick
faste i Sverige for att stora grupper av musiker och dansande lyssnare just
da letade efter uttryck for radikal skillnad, nyhet och 6verraskning, och ef-
ter kulturformer som férmadde uttrycka det moderna stadslivets nya vir-
den och sensibiliteter. Jazzen erbjod just detta. Den var en multietnisk hy-
brid, utvecklad ur blandade rotter av svarta och vita musiker, publiker och
kritiker i Amerikas storstadsdjungler. Som siddan artikulerade den en mo-
dern kinslostruktur som svarade mot dven unga svenskars nya livskinsla.
Det var detta moderna som lockade sina fans och retade upp sin tids tra-
ditionalister. Rasmaissig, etnisk och nationell olikhet var inte den egentliga
huvudfaran for den bekymrade konservative, utan snarare det faktum att
dessa olikheter var attraktiva for de egna grannarna, sliktingarna och i
sista hand for honom sjilv, som symbol for en annorlunda framtida kul-
tur dir modosamt tillbakatrangda begar skulle kunna hirja fritt. Rasreso-
nemangen var projektioner av radslor och begdr som inte hade sin rot i de
transkontinentala flodena mellan Afrika, Amerika och Europa, dven om
dessa erbjod en symbolisk ram for konfrontationerna mellan livsstilar. Det
frimmande var egentligen inget avlagset, yttre eller biologiskt givet, utan
ndgot ndra, inre och socialt konstruerat — nir mianniskorna blev moderna
forstarktes deras fraimlingskap infor sig sjalva. Da behovdes symboliska
uttryck for hur deras erfarenheter var nya och annorlunda, och d& visade
sig jazzstilarna sirskilt anviandbara. Afroamerikaners uttryck framstod
som exemplariska for modern erfarenhet i allmanhet i en tid av 6kande
rotloshet, dar det blev en normal livsstil att vara annorlunda i en fragmen-
terad virld.

En tidsskillnad mellan tradition och modernitet (det nya), som tende-
rade att fasta sig vid dlders- och generationsdimensionerna (det unga), dar
det unga stod for det nya mot allt gammalt, spelades ut och reflekterades
i termer av rumsliga, geokulturella kontraster mellan ”o0ss” (vita svenskar)
och ”dom” (svarta amerikaner/afrikaner). Dessa sammanfliatade dikoto-
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mier projicerades i sin tur dven pd klasspolariteterna i dynamiska proces-
ser som skapade tojbara nit av korsande skillnader. Jazzens skillnad blev
en emblematisk metafor for det nya, som drog till sig och integrerade en
serie andra skillnadsdimensioner.

De diskurser som hir skildrats antyder sammantagna att dven den for-
ment ”vanlige” svensken i sig var mangkulturell, motsagelsefull och rikt
differentierad. Singer som ”Jag har en liten Radiola” och ”One hundred
per cent” tydliggor att svenskhet lika lite som det frimmande var nigot
enhetligt eller oproblematiskt. Det 4r i bade ddtidens och nutidens tal om
méngkultur och etnisk tillhorighet pafallande och hogst problematiskt att
den typen av etiketter stindigt reserveras for invandrare och frimmande
kulturer, precis som kon tenderar att ensidigt forknippas med kvinnor sna-
rare 4n min och klass med ”dom darnere” mer dn den bildade medelklas-
sen. Det forutsitts dn idag alltfor ofta att etnicitetsforskning och uttryck
som ”det mangkulturella Sverige” framst ror invandrare. S3 resonerar i
praktiken ofta dven radikala foretradare for dessa grupper eller kritiska
forskare. Det forblir da ofrivilligt de dominerande gruppernas perspektiv
som styr blicken, i det att de inte ser sig sjdlva som annat dn representan-
ter for det universellt allmanminskliga, medan de andra pa distans redu-
ceras till partikuldra sdrlingar. Huruvida deras kulturella yttringar bedoms
som battre eller simre 4n den infodda majoritetens ar harvidlag en bisak.
I de dldre jazztexterna anades trots allt en viss problematisering av denna
sjdlvforstielse. Motet med det nya och det frimmande Andra gav bade po-
puldrkulturen och de intellektuella en chans att relativisera det egna och
se sig utifran. Darfor kunde Ramel och andra med milt ironisk ton ocksa
skildra det svenska som nigot som stod jimsides med det afrikanska, in-
diska och oceaniska. Det var inte nodvandigtvis de frimmande som blivit
mest kulturellt fristillda och s6kande genom moderniseringens processer.
Vita svenskar stod ocksa infor en ingripande omgestaltning av livet som
gav mojlighet till att se de egna livsmonstren lite pd distans och formulera
alternativa mojligheter.

Man kan urskilja tre olika strategier i dessa processer. Dar forekom de-
monisering av det frimmande som ont och farligt, omvdndning av hierar-
kierna sa att det primitiva hyllades men samtidigt holls fast som motsats
till det civiliserade och hybridisering genom att det egna och det fraimman-
de blandades i former som 6verskred dessa dikotomier. Medan de som val-
de demonisering eller omvindning upprittholl ett dikotomt tdnkande
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kunde hybridiserarna gora ansatser till att bryta sonder det genom att vag-
ra halla isidr dess extrempoler (vitt/svart, svenskt/amerikanskt).!'¢

Det var visserligen ont om hiangivet utagerande ”vita negrer” i ditidens
Sverige, saval i jazzlivet som i de populdra texterna. Men ndgra ansatser i
den riktningen kan dndd upptickas. For Wally-revyn sommaren 1944
gjorde Kai Gullmar och Gus Morris en visa for Calle Reinholdz kallad
”Om jag var neger andd”, som pd ett skimtsamt satt kan ha uttryckt en
sddan lingtan."” Fascisten Erik Walles fruktade si sent som 1946 i pam-
fletten Jazzen anfaller omoralens spridning genom en musik som fotts av
vad man kunde kalla ”sex and drugs and Otherness”: ”Man kan inte for-
std jazzen utan att taga hansyn till trenne betydelsefulla fakta betriffande
dess tillkomst. Den har skapats av negrer. Den har skapats av berusade
negrer. Den har skapats av berusade negrer i bordellmiljo.” Povel Ramel
gav omedelbart ett fyndigt svar, i singen med samma namn: ”Jazzen, den
anfaller! Nu skall har trivas, / hela den gamla kulturen skall rivas [...] Jaz-
zen skall fira en fruktansvird seger: / innan ni anar det sjilv dr ni neger!”
Musiken blandade traditionella och moderna inslag med en rap-liknande
rytmiserad talsdng och utmynnade i en pastisch pa centraleuropeisk bom-
bastisk stil. Den musikaliska hybridglidjen motsade direkt rasismens ren-
hetsiver. Liksom Karin Boye, Gunnar Ekelof och Alice Babs forstod daven
Ramel att insikten att alla dr framlingar infor sig sjalva ocksa oppnar dor-
rar till andra framlingar pa jorden.
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Hon springer helst pa jazz pd Roda Kvarn
men va’ uti sitt hem och foda barn

det gor hon under sma stilla stunder

ndr hon ar sarskilt upplagd och pa gott humoér.

Ernst Rolf i ”P3 lediga stunder”, 1929

De teman som hittills berorts tycks hora samman parvis. Tva dimensioner
har framst med tid att gora och l6per i viss man parallellt, 4ven om de alls
inte ar identiska. Dels den samhilleliga tiden: gammalt mot nytt. Dels den
personliga tiden: dldre mot unga. Dessa bigge tidsdimensioner kunde i
den svenska jazzens ungdom ibland glida isir, men det fanns dnd4 en ten-
dens att tidigare traditioner och generationer stilldes pd samma sida gent-
emot det nyas och det ungas forenade front.

De foljande tvd dimensionerna ar framst rumsliga och tenderade ock-
sa att delvis 6verlappa varandra, medan deras korrelation med de bagge
ovannimnda var betydligt l1osare. Dels det sociala rummet: hogt mot lagt.
Dels det geografiska rummet: det egna mot det frimmande. Det hinde att
det som ar ndra sattes lagre dn det som ar fjarran, men pa motsvarande
satt som med tidsdimensionerna var huvudtendensen dnda tvartom att de
bigge rumsliga axlarna lopte parallellt, s& att det frimmande bedomdes
som klass- och smakmassigt ligre dan det vita eller svenska.

Forbindelserna mellan de bagge tidsliga och de bagge rumsliga dimen-
sionerna forefoll diaremot lésare. Aven om en tendens kan anas att alla
dessa fyra huvudtyper av nya, unga, ldga och frimmande Andra sam-
manfordes med varandra, sd fanns det dtskilliga exempel pd korsningar
av nytt+ungt med hogt+nira eller traditionellt+gammalt med lagt+fram-
mande.

Den dimension som ska presenteras i detta kapitel 1oper pad tvirs mot
de tidigare. Den relationella dimensionen mellan manligt och kvinnligt
skidr igenom de ovriga hierarkierna och problematiserar den bild som hit-
tills givits. Hela jazzens och populirkulturens historia praglas i grunden av
konstematiken. Det dr darfor hog tid att sitta sokarljuset pd denna tema-
tik, som redan atskilliga gdnger skymtat fram i det tidigare.
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Liksom de andra identitetsdimensionerna har kon savil biologiska och
psykologiska som sociala och kulturella aspekter — konsproduktionen inne-
fattar savil kropp och sjil som interaktion och symbolskapande. Aven den-
na dimension dr sammansatt av minst tva olika huvuddelar: sexualitet och
kénsidentitet. Bada dr olosliga blandningar av materiell kropp och samhal-
lelig kultur. Sexualitet/kon motsvarar darfor varken engelskans begrepps-
par sex/gender eller det i Sverige ibland anvdnda kon/genus. Kon ror hur
minniskor placeras och uppfattar sig sjilva som min eller kvinnor, medan
sexualitet ror riktningen av manniskors begir mot exempelvis det andra el-
ler det egna konet. Att vinda sin sexualitet mot min ingar inte i alla kvin-
nors konsidentitet, &ven om den rddande heterosexuella kénsordningen gor
att det i manga sammanhang felaktigt tas for givet att sa ar fallet, vilket le-
der till att sexualitet och kon forvixlas. Och inte bara bi- och heterosexu-
ella kvinnor utan ocksa bi- och homosexuella min riktar erotiska begar
mot man. Sddana begir kan dven formeras kring annat dn de bagge konen
som sddana, vilket ytterligare skiljer sexualitet och kon at. Sexualitet ar en
central delaspekt av konsidentiteterna, och forknippas ofta med konsposi-
tioner, men helt 6verlappande ar and4 inte de bagge dimensionerna.

Liksom for de tidigare dimensionerna ar det vanligt att konstemat i sin
helhet identifieras med dess Andra-pol, kvinnligheten. Pratar man exem-
pelvis om ras och etnicitet forutsitts ofta att det ar icke-vita eller invand-
rare som 4r pd tapeten, och nir rubriken dr ”kon” sd brukar det handla
om kvinnor. I dominerande diskurser doéljs dirigenom den dominanta
manliga sidans konslighet: man ses som monster for manniskor i allman-
het, medan kvinnor blir undantaget lings konsaxeln. S& uppritthélls man-
ligheten som férment neutral norm.

Kon ar mer dn de tidigare dimensionerna en poldr ordning med tva
varandra skenbart uteslutande sidor. Alder, klass och etnicitet har visserli-
gen ocksa sina hierarkier och extrempositioner, som forstirks av olika ty-
per av ideologisk polarisering och dikotomisering, men de mjukas upp av
otaliga mellanpositioner. Att det finns flera olika sorters sexualitet ar vil
nagorlunda klart, men 1 sjdlva verket dr ocksd konsordningen mer nyan-
serad dn man forst kan tro. Dels finns det otaliga varianter av manligt och
kvinnligt, dels forekommer i vissa sammanhang ”neutrala” positioner
utan ndgon tydlig konskodning 6verhuvudtaget, och dartill kan det andro-
gyna ses som en tredje, blandad mellanposition som kombinerar (det som
brukar uppfattas som) manligt och kvinnligt pd ambivalenta sitt.
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Dessa drag giller generellt, men mellankrigstiden var en period da den
moderna manniskan befann sig i sirskilt hiftig gungning ocksa pa detta
falt. Moderniseringsprocesserna har i flera historiska vagor lett till om-
provningar av de samhailleliga ”kontrakt” som reglerar relationerna mel-
lan konen i vardag, familj, kulturliv, arbete och politik. T920-talet var en
sadan period, dar jazzmusiken blev en arena dir konsrelationerna omfor-
handlades. Konsidentiteter skapas och omskapas i samspel mellan manni-
skor, institutioner och symboliska resurser, och populdrkulturen ger ut-
tryck for existerande forestillningar och bidrar med verktyg som bade styr
och anvinds i dessa praktiker. Inte minst populdrmusiken deltog med stor
intensitet i dessa processer och omgavs av mangahanda forsok att i ord
formulera vad som var pa gang. Forst ska har jazzvirldens forharskande
konsmassiga identifikationer anges, direfter beskrivs olika datida sitt att
skildra hur moderna kvinnor och min skilde sig fran traditionella mons-
ter. Efter en granskning av sexualitetens plats i jazzens texter handlar det
sedan om hur kvinnligheten i bdde populira texter och primitivistisk litte-
ratur knots fast till naturens ursprunglighet. Slutligen far Karin Boyes
Astarte exemplifiera en mer ambivalent, oppen och kritisk héllning.

Jazzens kon

Under andra hilften av nittonhundratalet gled jazzintresset upp i klass-
hierarkin, men dtminstone lyssnandet tycks vara relativt jamnt fordelat
mellan konen, och jag kan inte finna ndgra belagg for att det skulle ha va-
rit annorlunda i den svenska jazzens ungdom. Diremot ir det aktiva ut-
ovandet av jazzmusik klart mansdominerat, och s var dven fallet fore
1950, aven om denna tendens kan ha forstirkts ytterligare av snedba-
lansen i det som skrivits om den. For jazzens ddtida kronikorer var kvin-
norna perifera, och med tiden har en ensidigt manlig kanon skapats och
cementerats.

De kvinnor som framtradde i Nat Shapiros och Nat Hentoffs Jam Ses-
sion frdn 1955 betonade att de haft svart att fi erkdnnande (och betal-
ning!), men deras boner att inte glommas bort klingade ohorda. ”Och
glom inte Lovie Austin. Hon skrev och spelade massvis med blues [...] och
gjorde hundratals skivor i borjan av epoken”, vidjade Alberta Hunter for-
gaves.! Det hindrade namligen inte samma boks danska utgivare fran att
effektivt glomma henne, for trots Hunters vadjan saknades Austin i den

295



Moderna manniskor

namnlista pd 145 stora jazznamn som tillfogats lingst bak i bokens dans-
ka (och svenska) utgdva. 11 kvinnor har dir tagits med, vilket motsvarar
8 %. Av dessa dr 7 singerskor, medan 2 presenteras som musiker (Lil
Armstrong och Mary Lou Williams) och 2 framst anges ha meriten att
vara hustrur till stora jazzmin — ingen man presenteras diremot som make
till en jazzkvinna! Andd omnimner i boken ménga ildre jazzmin flera
viktiga kvinnor i speciellt den tidiga New Orleans-epoken, men dessa
kvinnor hade da ofta inte helt sedliga yrken och trots att de var singers-
kor och/eller organisatorer av musikscener (med bordellanknytning) sa
har de effektivt marginaliserats som musikaliska aktorer ur den senare
jazzhistorieskrivningen. De reducerades till kuriésa bihang, och deras ak-
tiva roll i jazzens fodelse retuscherades darigenom noga bort.

De svenska skildringarna har i detta avseende genomgdende likartad
karaktdar och undantridnger rentav dn mer totalt kvinnornas bidrag till
jazzhistorien. Som namndes i forra kapitlet klassificerade artistbiografi-
erna i Nils Hellstroms jazzbok frin 1940 musikerna efter ras. Det ar in-
tressant att notera att for afroamerikanerna markerades dir dven kons-
skillnaden genom att man valde beteckningarna “neger”/”negress” istillet
for ”svart”, vilket ju varit mer parallellt med den kortare beteckningen
?vit” med vilken ljushyade musiker angavs. Boken listade cirka 250 jazz-
artister, diribland 11 kvinnor (4 %), varav 3 vita vokalister/grupper, 6
svarta vokalister och 2 svarta instrumentalister (Valaida Snow och Mary
Lou Williams).

Gunnar Erikson och Artur Lundkvist gick i sin Karavan-artikel fran
1935 igenom 12 artister under var sin rubrik — alla min, och bara en av
dem vit (Spike Hughes). De beskrev dessutom 29 enskilda musiker i stor-
banden, diribland de 2 kvinnorna Adelaide Hall och Valaida Snow, vilket
totalt ger en kvinnlig andel om 5 %. I sitt Clartéforedrag frdn 1946 tog
Gustaf Rune Eriks upp 43 namn, varav endast 3 kvinnor, alla sdngerskor
(Bessie Smith, Ida Cox och Helen Humes), vilket innebar 7 %. Eric Sand-
stroms artikel frin 1947 omniamnde 16 artister, varav ingen kvinna (o %).
De riktigt ”stora” var forstas alltid midn: de enda namn som dyker upp i
samtliga oversikter dr Louis Armstrong och Duke Ellington.

For senare jazzgenerationer har jazzen varit en sd gott som enkonat
manlig angelagenhet, vilket mojligen har borjat forandras forst mot slutet
av seklet. For exempelvis forfattaren Svante Foerster 1958 var jazzens
”spisarkollektiv” tveklost ett ging av “ynglingar” mitt uppe i en ungdom-

296



Det kvinnliga

lig generationsprotest. Bland de 275 stora jazznamn Lasse O’Mansson
raknade upp 1970 dterfanns endast ett par kvinnor (1 %). Bo Everling och
Rolf Yrlid har i en bok fran 1997 med 4 kvinnor (alla sdngerskor) bland
kortbiografierna 6ver 69 jazzmusiker (6 %).?

Bland datidens svenska jazzutovare har mina killor inte funnit ndgon
enda kvinnlig instrumentalist vird att nimna. Troligen var de ocksa i
praktiken mycket sillsynta, 4ven om exempelvis en och annan kafé- eller
biografpianist med jazzintresse antagligen kan ha varit kvinna. Bland po-
puldra och framstdende sdngskrivare i genren fanns textforfattaren Anita
Halldén (framst pa trettiotalet) och kompositoren Gurli Bergstrom (fran
slutet av trettiotalet). Det ar sldende att bagge sig sig foranledda att dolja
sig bakom de neutralt eller manligt klingande pseudonymerna S.S. Wilson
respektive Kai Gullmar, medan ingen man kom pd tanken att framtrida
med ett kvinnligt aliasnamn. Liknande strategier valdes sedan linge av
manga kvinnor dven pd andra omrdden — tank pd artonhundratalsforfat-
tare som Mary Ann Cross (f. Evans)/George Eliot eller Victoria Benedicts-
son/Ernst Ahlgren. Situationen var om mojligt 4n varre pa konstmusikens
omrade. Dar hade artonhundratalets borgerliga salonger givit kvinnor en
viss (om dn marginell) plats, men med utvecklingen av det moderna mu-
siklivets tunga institutioner (offentligt konsertvasende och legitimerade ut-
bildningar) kom de narmast helt att utestingas fran dess ledande positio-
ner bland annat som kompositorer, medan populirmusiken dtminstone
gav utrymme for ndgra, som exempelvis Alice Tegnér.?

Anita Halldén (f. Wollter, 1887-1970), alias S.S. Wilson, kom fran
Ystad men flyttade till Goteborg. Hon 6vergick fran poesi till sdngforfat-
tande &t framforallt Ernst Rolf med borjan 1918, lockad dartill av sin bli-
vande make, kapellmastaren Nalle Halldén. Hon var dven verksam som
pianist samt som operettoversdttare och dramaturg vid Stora teatern i Go-
teborg. Hon vistades bland annat en tid i London ”som kunskapare &t
Rolf” och var pa sa vis en viktig lank for inspirationen utifran. Gurli Berg-
strom (1905-83), alias Kai Gullmar, hor till landets frimsta kompositorer
av populira sianger pa skiva och film. Hon borjade som revyartist i hem-
staden Sundsvall, engagerades av Rolf 1929, innehade 1932—38 Skivbaren
i Stockholm och slog pd mitten av trettioalet igenom som skicklig melodi-
makare. Hon framtriadde dven som sangerska och komponerade cirka 500
melodier vid sitt piano — utan att ndgonsin lara sig noter.* Den helt over-
viagande andelen latmakare var trots dessa idgonfallande insatser anda
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mén. Alice Babs dr upphovskvinna till en melodi (*I would like to sing a
song”, 1941) och Anna Myrberg till en text (den alls inte jazzartade ”Sju
sjungande sjoman pa skeppet Charlott”, 1928) i mitt material, men det dr
allt. Endast i 4 % av de populira sanger jag fitt med dr texten skriven av
en kvinna, och endast 7 % har ndgon upphovskvinna alls (text eller mu-
sik). I omkring var tredje inspelning stod dock kvinnor for sdngen.

Overgar man diremot fran kataloger 6ver musiker och upphovsmin
till skildringar av jazzmiljéer i allmidnhet ser bilden annorlunda ut. Sir-
skilt nar det galler sing och dans dr kvinnor dir betydligt mer framtra-
dande. Den arketypiska jazzidentiteten har till och med betecknats som
kvinnlig, sirskilt under tjugotalet nir den nojeslystna jazzflickan - *flap-
perns” — ansvarslosa och odisciplinerade kvinnlighet vackte traditions-
bevararnas oro 6ver en av moderniteten frislappt kvinnlig sexualitet med
androgyna tendenser. Samtidigt som jazzen fran tjugotal till femtiotal steg
fran lagt till hogt trangdes kvinnorna bort fran dess aktiva roller och
skrevs ut fran dess historia. Unga kvinnors nyckelroll som smakférmed-
lare forstarktes dock under swingeran i linder diar amerikanska soldater
uppeholl sig, bland dem dven svarta musiker som kunde bli foremal for
uppvaktning.® Men dven i Sverige var danslystna kvinnor ett sorts sma-
kens avantgarde, bade fruktade som minnens forforare och foraktade
som forforda av modeskiftena.

Det var i princip alltid mdnnen som komponerade och spelade instru-
menten medan kvinnorna dansade och sjong, i varenda film och sdng fran
den tiden. Nagon gang kunde kvinnor fa synas vid pianot, som genom sin
mellanstillning mellan hem, skola och nojesliv var ett tillatet” instru-
ment for dem. Sdngen ”Min hobby” (1941) lat Lisbeth Bodin formulera
den allenarddande rollfordelningen: ”oh boys, go on! Ni spelar, och jag
ska dansa, sjunga”. Det fanns dven sjungande jazzmin, men for kvinnor-
na var sangen nistan den enda kanalen in i jazzen. Sdnger och sangtexter
var forknippade med det populirt laga — schlagers kravde sdngtexter for
att vinna riktig popularitet pd film och skiva. Jazzlatar som skulle bli bre-
da hits behovde dirfor sing, vilket jazzmusikerna ibland upplevde som en
eftergift 4t kommersiella krav och darmed som ndgot feminiserande.

Arbetsdelningen var en av starka krafter noga uppritthillen vertikal
makthierarki dar sdng och dans gavs ldgre virde 4n instrumentalspel och
komponerande. 1936 borjade man exempelvis anordna jazztiavlingar, och
1940 genomforde Orkester Journalen en tavling for ”refrangsdngerskor”,
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dar ”en dalkulla” segrade, vars namn kronikoren Nils Firnstrom tydligen
inte ens fann virt att nimnas.® Jazzmusiker sig allt oftare det rena, kom-
ponerade eller improvisatoriska instrumentalspelet som vagen till hog och
fin konst, medan sdnger och sangtexter uppfattades som en eftergift at den
vulgirt kommersiella smaken. De kunde pa turnéer darfor behandla
kvinnliga vokalister pa ett valdigt nedldtande sitt. Dar utvecklades pa fyr-
tio- och femtiotalen en fastlast konstellation av sdng, kvinnligt och popu-
lart, foraktad av de avantgardistiskt stravande mannen som helst ville spe-
la rent instrumental bebop for andaktigt lyssnande kannare. Slutet av fyr-
tiotalet innebar en uppdelning mellan dansare och spisare, med dans till
stora orkestrar i Nalens stora sal medan diggarna stod och beundrade
avantgardet i den mindre Harlem-lokalen. I efterkrigstidens reaktion pa de
starka och sjalvstandiga kvinnor som florerat fran tjugotalet fram till and-
ra varldskrigets slut odlade manliga musiker en allt tuffare stil for vilken
det kvinnliga framstod som ett forforiskt hot, och de holl darfor kvinnli-
ga kollegor pa avstdnd. Det var sidana konskonstruktioner musikerna tog
med sig in pad konsertscenerna, och dir blev verkliga kvinnor ett alltmer
storande moment.

Hir sammanflot alltsé sociala och estetiska distinktioner fran skilda di-
mensioner. I rocken kom sidngarna att vara centrala i grupperna, oftast
rentav som frontfigurer. I jazzen var de istillet marginaliserade “refring-
sangare”, nast intill utstotta av sina medmusiker. Ju mer jazzen sokte bli
serios desto mer marginaliserades singrosten, dtminstone som barare av
texter. Med bebopen utvecklades scatsdngens sitt att dter fora in rosten
men nu som instrument. Nonsensartad scatsing kunde mojligen tilldtas
nir jazzen blivit serios. Det uppstod alltsd en sorts konvergens mellan rost
och instrument, dar instrumenten efterliknade manniskoroster och sang-
arna lit som instrument. Trots att jazzen sdg instrumenten som sanghdr-
mande och sdngen som instrumenthirmande hade vokala inslag oftast ldg
status. Det som blev emblem for det vulgart liga var tudelade kombina-
tioner ddr dansant pulserande instrumentkombinationer atfoljde melo-
diska och ordrika sangstimmor. Just singtexter symboliserade en alltmer
foraktad popularkultur som ménga seriosa musiker helst ville liamna bak-
om sig. Artister som Billie Holiday eller Ella Fitzgerald, och hir hemma
Alice Babs, fick kimpa hért for att hélla sig kvar och accepteras i grabb-
gangen. I viss mdn var det en kompromiss med publikens onskemal som
gav dem mojlighet att utveckla sin talang. Det var signifikativt att det var
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den tondriga Alice Babs som kinde sig manad att lata skonhetsoperera sin
nisa for att sikra artistkarriiren, vilket det vid den tiden skulle kriavt en
avsevart gravare skonhetsflick for att formd en manlig kollega till. For
kvinnan var kroppen och utseendet ett nddvindigt instrument att spela
med, och artister som Ella Fitzgerald har uttryckt den stora sorg och de
problem det kunde innebara att inte kdnna sig tillrackligt val utrustad i det
avseendet.

Vad som hir var orsak och verkan ir svart att siga. Vad kom forst:
flykten fran det populira, kvinnligheten, kroppen eller orden? De grep hur
som helst stegvis in i varandra och bildade successivt en stelnande konstel-
lation dir varje led forstirkte de andra. Radslan for det feminina var i var-
je fall en stark drivkraft i stora delar av kulturlivet, da som nu.

Arthur Osterwall talade mycket om sin kinde jazzspelande bror Sey-
mour men niamnde bara i forbigdende systern Irmgard, som var ”Sveriges
forsta egentliga jazzsdngerska”. Gustaf Rune Eriks understryker att bara
arbetargrabbar gick pd de ABF-cirklar som handlade om musik: ”Det
fanns en och annan radikal brud som hoppade in ocksa...” Men det hor-
de till undantagen. En amerikansk damorkester ledd av Ina Ray Hutton
tyckte han och hans spisarvinner lat “mossigt”. Han kunde inte dra sig
till minnes ndgra kvinnliga jazzmusiker i Sverige, utom kanske ndgon pia-
nist pd landsorten. Kommunisten Harald ”Bagarn” Andersson framhavde
hur Bldblusarna pa populdrkulturens omrade mest drev med kvinnligt ori-
enterade genrer som “sentimentala karleksfilmer” och ”wienerromanti-
kens dekadens”, medan hans idealbild av den sanne proletiren helt sjilv-
klart var manlig: ”Arbetaren... han [sic!] maste i allra hogsta grad ha mo-
ral.” Hans kollega Anna-Lisa Gronholm berittade & sin sida om hur hen-
nes makes sjukdom och barnen snart tvingade henne att sluta med savil
sang och teater som politik for att samtidigt bade arbeta och ta hand om
familjen. Kvinnorna var mer sillan med i de politiska och konstnirliga
diskussionerna — de hade ju manga barn, bodde primitivt och méste alltid
skota hushallet. T Blablusen var det grabbarna som sjong solokupletterna
och skrev allt material, medan kvinnorna som regel sjong i kor. ”Det var
precis som om dom inte hade fortroende for att slippa fram oss. Mans-
samhillet! Dom litade inte pa att vi skulle klara av det.”

Ytterligare en faktor var radio- och grammofonteknikens roll. Jazzen
formedlades ju framst via dessa medier, och sarskilt fran LP-skivans intro-
duktion 1948 till stereogrammofonernas allminna genomslag tio ar se-

300



Det kvinnliga

nare kodades hifi-tekniken allt tydligare som manlig, medan den familje-
centrerade televisionen kom att ses som en kvinnlig teknologi. Spisarnas
skara blev snart grabbging runt vilka kvinnorna cirklade i utkanten som
kaffekokande fastmor och hustrur. De fa som trotsade sidana normer be-
hovde kraftfulla motstrategier for att inte marginaliseras.

I jazzens ungdom fanns det diremot dnnu framtradande kvinnliga ak-
torer ocksd pd grammofonmediets omrade. Kai Gullmar drev som namnts
skivbutiken Skivbaren i Stockholm 1932~38, dir hon dven hade en inspel-
ningsstudio och fick besok av kandisar som Ernst Rolf och Greta Garbo.
1928 hade hon jobbat i Audofons grammofonaffir och 1930-31 stod hon
bakom disken pd Lundholms Pianomagasins grammofonavdelning. Dir
var Dagmar Sandstrom forestdndarinna — samma kvinna som négra ar se-
nare gav Alice Babs hennes smeknamn, den ”bussiga Dagmar Sandstrom”
som hjilpte henne i starten av karridren genom att dven puffa for hennes
i Sandstroms Din egen rost-studio inspelade lackskivor och férmedla kon-
takter i branschen, bland annat med Povel Ramel. ”Dagmar Sandstrom.
Man tyckte om henne, respekterade henne. Hon drev sin lilla studio med
alskvard auktoritet”, mindes Povel Ramel och beskrev livfullt hur hon
1942 bestamt sag till att Alice Babs spelade in hans ”Vart eget Blue Ha-
waii”.” Andra minns att pd Café Flamman pé Vattugatan arbetade en ung
kvinna som hette Marta och som spelade jazzplattor for kunderna.® Kan-
ske var det henne Artur Lundkvist avsig nidr han berdttade om en ung
kvinna som forestod en musikbutik i Stockholm och som han pratade jazz
med? Fast Thore Jederby nimnde dven en Ruth ”Pyret” Ekas som i bor-
jan av trettiotalet ”tog in praktiskt taget allt i jazzvag”: ”Alla i Stockholm
som pd den tiden tyckte om jazzmusik gick till Pyrets affir”. Hon ringde
ibland upp honom och tipsade om att nya Armstrongskivor anlant. Ruth
Ekds lar ha varit fodd kring 1910; men nir jag 1996 sokte nd henne for
en intervju hade hon sorgligt nog avlidit dret innan. Albert Backlund min-
des henne vil och férmodade att hon var den enda kvinnan som kunde na-
got om jazz. Hennes skivaffir Harmoni lag pd Birger Jarlsgatan, i hornet
mot Hamngatan. Hon fick en gdng rentav dran att besoka den Club 78
dir Backlund och hans manliga generationskamrater spisade jazz. Den
fortsatta jazzgemenskapen i Club 78 forblev helt manlig, bortsett alltsd
fran enstaka gistspel. Backlund mindes att man pa trettiotalet aldrig kom
i kontakt med kvinnor som tyckte om jazz — ”De tyckte ju bara om att
dansa och titta efter snygga killar. Och det var vil omsesidigt naturligt-
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vis.” Fast 1939 var han med pa Salle de Paris nar Alice Babs kom ner och
talade om att hon hade sjungit pd Konserthuset. Alice Babs sjilv kom
1940 med i ett spisargiang, dir Gosta Theselius, Per Arne Crona, Georg
Hansson och Arne Domnérus i enlighet med tidens mer avancerade tren-
der riktade hennes uppmairksamhet mer mot soloprestationerna, medan
hon forut mest fascinerats av det arrangerade ensemblespelet.’” Hon hade
ju for ovrigt ocksa haft jobb som skivaffarsbitride. Det ar sldende hur
manga kvinnor som dyker upp i denna position, som nycklar till jazzkon-
sumtionen, medan ddremot typbilden av senare tiders popmusikforsaljare
dr en ung man. I mitt material nimns ingen enda manlig skivforsiljare,
utan de som limnat minnesspar efter sig verkar ha varit kvinnor. I detta
konsumentinriktade serviceyrke fanns en accepterad nisch for jazzintresse-
rade kvinnor.

Visst fanns det alltsd enstaka kvinnliga jazzartister, sarskilt i friga om
sang. Och uppenbart fanns det flera kvinnliga kdnnare som formedlade
skivinspelningar och péd andra sitt spelade nyckelroller i jazzens infra-
struktur. Inte minst stod kvinnor i rampljuset pd dansens omrdde. Och
anda raknades de liksom inte in. Madnnen arbetade allt hdrdare pa att gora
jazzen till en renodlat maskulin angeldgenhet och konstruerade bilden av
kvinnan som hinder och storning. Deras modrar, fruar och fistmér tving-
ades ansvara for familj och hushall och framstalldes som tack just darfor
som trista gladjeforstorare som himmade deras solitira jazzdiggande och
maéste héllas pd avstind frdn denna njutning. Det gramde Backlund oer-
hort att han pé fyrtiotalet missade jazzkonserter med bland andra Dizzie
Gillespie och Jimmie Lunceford pa grund av antingen overtidsarbete eller
att hans fistmo ville gd pd ndgot annat istillet: ”Det forliter jag henne
aldrig”. Dar fanns en traditionell konkurrens mellan kompisarna och fast-
mon: ”N4i, hon fattade inte att det var intresset for jazzen man ville ha.
Anda3 triffades vi vid en grammofondans dir dom spelade Jimmie Lunce-
ford.” Att lata aven henne folja med ut var inte aktuellt. Jazzen forde dem
samman men holl dem sedan ocksa isir. Konflikten mellan ganget och
kvinnan (som mamma och flickvin) ar ett klassiskt tema i manlig ung-
domskultur, inte minst senare inom rockens varld. Den samspelade med de
olika mans- och kvinnobilder som cirkulerade i tidens populdrkultur, dar
den bréts emot andra konsbilder och relationer som den moderna urba-
niteten forde fram.
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Den nya tidens kvinnor och méan

Kvinnor utgjorde pd vissa fronter den kulturella moderniseringens for-
trupp, sirskilt nir det gillde konsumtion och popularkulturbruk, familje-
liv och socialt umgange, personliga relationer och konsroller. Forharskan-
de traditionella normer satte det manliga hogst och varderade moderna
kvinnors smak som ldg. Men fronterna skiftade och traditionella och nya
drag i mans- och kvinnobilder vaxlade pa hogst motsigelsefulla siatt. Den
nya kvinnan blev en metafor for den moderna storstadens fascinerande,
uppslukande och ooverskéddliga floden, i titt forbund med masskulturens
film och illustrerade veckopress. Sa knot exempelvis Alice Babs lovsing till
radion i ”Jag har en liten Radiola” (1939) an till en vanlig reklamgenre
over stora delar av virlden, diar man just pa trettiotalet i annonser ofta lit
unga kvinnor posera vid en radioapparat, sd att den nya kvinnan fick lan-
sera det nya mediet. Men inte bara popularkulturen utan dven avantgardets
modernister sig masskulturen som feminin och sokte distansera sig fran
dess hotande kvinnliga publik. Att kvinnor blev mer synliga i den moderna
staden distraherade och provocerade manga min, som forsokte kontrolle-
ra och begriansa den kvinnliga blicken. Virginia Woolf och Walter Benjamin
horde till dem som skildrade det moderna stadslivets erfarenheter som en
organisk stromflod, dir flanerande min flot omkring i stadens kvinnligt
kodade oceaniska floden, pendlande mellan narcissistisk njutning och exi-
stentiell angest. Afroamerikanska kvinnor tenderade att ha en nigot storre
sjalvstandighet gentemot sina man 4n vita, vilket kan ha gjort jazzen med
dess svarta bakgrund 4n mer brinnbar.!" Dessa metaforiska kopplingar
mellan modernitet, stad, kvinnor och afroamerikanskt influerad popular-
kultur var framtridande dven i mellankrigstidens Sverige.

”Den nya kvinnan” blommade ut pé tjugotalet. En forsta generation
av nya kvinnor framtradde i sjilva verket redan bland 1870-talets akade-
miska pionjarer, foljda av en andra generation kring sekelskiftet 1900,
varfor tjugo- och trettiotalens nya kvinna kan ses som en tredje genera-
tion."”> Men det var da hon fick ett bredare genombrott. Den finlandssvens-
ka poeten Edith Sodergrans ”Vierge moderne” (1916) uttryckte detta nya
kvinnoideal, som var ambivalent. ”Jag ar ingen kvinna. Jag ir ett neut-
rum. / Jag ar ett barn, en page och ett djarvt beslut, [...] jag dr ett sprang
i friheten och sjalvet... / Jag dr blodets viskning i mannens 6ra, / jag ar sja-
lens frossa, kottets lingtan och forvigran, / jag dr en ingangsskylt till nya
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paradis. / Jag ar en flamma, sokande och kick, / jag ar ett vatten, djupt
och dristigt upp till knidna, / jag ar eld och vatten i drligt sammanhang pa
fria villkor...”. A ena sidan en nirmast kropps- och kénlos jamlik neutra-
litet, men & andra sidan dterklingade i bade ”blodets viskning” och natur-
liknelser som ”flamma” eller ”vatten” reminiscenser av dldre tiders na-
tur/kultur-dikotomi. De utopiska visionerna om kvinnan som ”ingangs-
skylt till nya paradis” foregrep manliga primitivisters syn pa kvinnligheten
som forlosare.

I tjugotalets mode och livsstil slog sedan den gar¢onne-aktiga kvinno-
typen igenom, som djiarvt blandade manligt och kvinnligt i ungdomliga
och androgyna kroppsgestalter. Klider och makeup som framhivde den
magra ungflickskroppen genom att utjamna konsskiljande kroppskurvor
innebar ett ungdomsfixerat forkastande av det moderliga, som sigs som
de traditionella konsrollernas mest fortryckande element.'® For att gora sig
fri fran gamla fortryckande kvinnoideal valde manga kvinnor att utveck-
la androgyna kroppar och livsstilar med traditionellt maskulina” inslag,
och en vanlig strategi var att istillet for att fastna i den féreskrivna mo-
derlighetsrollens inskrankningar betona det ungdomliga i form av ung-
flickan, pojkflickan utan pafallande kvinnliga konsattribut. S& forbands
ater det kvinnliga med det unga, vilket byggde pa ett férrdd av feminini-
tetsbilder med barnsligt omogna drag, dar kvinnan sdgs som natt och
jamnt vuxen. Mellan ungflickan och modern som ideal fanns en intrikat
spanning, som antog successivt nya gestalter. Modersgestalten tenderade
att omhuldas av de konservativa men aterkom dven bland saval moder-
nistiska primitivister som vissa feminister. Ungkvinnan utmanade konven-
tioner genom att nojeslystet och sjalvsikert rora sig i storstadernas offent-
liga rum och kunde likasd anta skiftande skepnader. Unga kvinnor var
under denna period en sirskilt het kombination, men det fanns ingen en-
tydig korrelation mellan ungdom och kvinnor. Aven unga min utmanade
ju konventionerna — ja, ofta forefoll redan did ungdomsging och subkul-
turer vara nirmast per definition manliga, sa att det kunde se ut som om
kvinnor knappt alls hade ndgon ungdomskultur." Men nir det gillde and-
ra pubertetsdrag som instabila kdnslostormar, indtvant identitetssokande,
idoler och stilisering av den egna kroppen framfor spegeln var den typiska
ungdomen snarare en hon. Den nya kvinnans ungdomlighet var trots si-
dana mangtydigheter framtradande, och den harmoniserade med den mo-
derna tidens ungdomlighet och tendensen att boja det nya i femininum.

304



Det kvinnliga

Den litteratur som skrevs av kvinnor efter forsta varldskriget formule-
rade en ny sexualmoral mot bakgrund av kvinnors nyvunna rorelsefrihet
i samhillet som resultat av forsta varldskriget, urbaniseringen, kvinnofri-
gorelsen, det kvinnliga 16nearbetet och den frambrytande psykoanalysen.
I populdra romaner, filmer och tidningar fick denna nya typ av kvinna en
sarskilt stark stillning med sin uttalade sjdlvstindighet, stilmedvetenhet
och smak for de modernaste trenderna vad galler konsumtionsvaror, livs-
stil och moral. Ofta skildrades denna nya frigjorda kvinnotyp patagligt
ambivalent, som farlig och ytlig men ocksd lockande och stark. En del
kvinnliga forfattare tog del i den primitivistiska eller vitalistiska riktning-
en genom romaner som knot kvinnan till jorden och erotiken i en sensua-
litet som frikopplats frén religiosa och patriarkala band.” Négra tog allt-
sa den moderna storstadsandans parti, medan andra tvdartom sokte tidlo-
sa rotter i det forment naturliga lantlivet, men i bagge fallen betonades na-
turlighet, frihet, styrka och sexualitet som med skiftande framging brot
mot traditionens patriarkala maktstrukturer. Kritiken provocerade tradi-
tionsbevararna. I en ledare i kristna Svenska Morgonbladet 30/1 1934 at-
tackerades Agnes von Krusenstjerna och Karin Boye: ”Det ar beklamman-
de att se kvinnor pa detta sitt pladera for familjelivets upplosning. Det dr
naturvidrigt, det ar samhillsvidrigt.”'* Detta inledde en utdragen debatt
om kvinnor, litteratur och sexualmoral, men likartad kritik hade d3 redan
linge framforts i populdrkulturen.

Den nya kvinnan fanns i litteratur och film, men lika mycket i vardags-
livet — inte minst i anslutning till jazzdansandet. Ocksd en motsvarande
ny manlighet vickte under mellankrigstiden mangas farhagor i hela vast-
virlden, dar man befarade framvixten av en destabiliserad manlighet som
borjat bli ”kvinnligt” passiv, medan den lika destabiliserade kvinnligheten
blivit ”maskulint” aggressiv. Grinserna mellan konen tycktes vackla be-
tankligt. Den tyskinspirerade konstmusikkompositoren Wilhelm Peterson-
Berger slog i en artikel fran 1921 fast att det i det andliga livet fanns ”tva
sjdlstyper, den manliga och den kvinnliga”.

Dessa daro emellertid icke alls fordelade pd individerna i Overens-
stimmelse med det fysiska konet, utan tviartom sd att alla individer,
min som kvinnor, vilka r6ja en utpriglad viljekaraktir, en aktiv och
till logisk renhet stravande tanke, en oemotstindlig dragning till de
manliga, etiska idealen (frihet, mod, sjdlvstindighet, dkthet, trohet),
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de motsvarande estetiska (enkelhet, klarhet, stor linje, strang stil
0.s.v.) och de elementira (alstrande och gestaltande kraft) represen-
tera alla den manliga sjalstypen. Att kalla den andra, som i allting
ar ungefar den forras motsats, for kvinnlig skall mojligen uppfattas
som misogyni. Jag bor emellertid betona att enligt min asikt langt
mer 4n 50 procent av alla man, dtminstone inom den vita rasen, re-
presentera den kvinnliga sjilstypen och att gemensam sjalstyp just
ar en mycket gynnsam forutsattning for att individer av olika kon
skola erotiskt dragas till varandra. For ovrigt mdste man har liksom
overallt i liknande fall tinka sig att mellan de yttersta abstraktio-
nerna, de absolut rena typerna, spanner verkligheten sin lina av
odndliga gradationer och omarkliga 6vergingar.

Dessa bada motsatser, verkliga varlds- och stormakter i andens
rike, kimpa naturligtvis stindigt om 6vertaget, och det forefaller
som om de vaxelvis dukade under. Vir tid, fran kristendomens se-
ger som statsreligion, star helt i den kvinnliga sjilens tecken: inkon-
sekvent, nyckfull, kaotisk och trasig, utan stil, utan kraft att gestal-
ta sig, odandligt praktlysten, njutningslysten, nyfiken, sentimental,
romantisk, religios, oklar, ologisk, kompromissande, advokatorisk,
skddespelaraktig. Denna epok forefaller ha natt sin héjdpunkt med
varldskriget och efterat — kulminationen yttrar sig i den fullstandi-
ga franvaron av ”stora man”, storstilade, starka, skapande, ledande
andar.”

Hir framtrader en klassisk konspolaritet som ett grandiost krig mellan
tvd motsatser, med kvinnligheten definierad av brist genom negationer
som ”inkonsekvent”, "utan stil” och ”ologisk”. Hon var enligt den tra-
ditionella normen for lite manlig. Och tidens huvudproblem var mannens
och dirmed kulturens allmanna feminisering, dir jazzkulturens kaotiska
njutningslystnad skulle ha passat perfekt som exempel — dven om reser-
vationerna kring den vita rasen eventuellt skulle kunnat antyda att svar-
ta min bjod feminiseringen motstand. P.-B. nimnde antikens min, Jesus
och Beethoven som goda exempel pd den ”utpriaglat manliga sjalstyp”
som hade en forebildlig forméga till radikalt tinkande” och proteste-
rade sedan mot dem som velat jaimfora Beethoven med Strindberg:
”Strindberg dgde ju ingenting antikbefryndat, utpraglad modernist och
barn av tidsandan som han var; allt i hans liv och verk tycks mig roja en
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kvinnlig sjilstyp — icke minst hans forhallande till kvinnan, med dess
standiga blinda attraktion och repulsion.” Han hivdade att ”hela kultur-
manskligheten, hela den vita rasen och kanske annu flera” annu for-
nimmer Beethoven som ”en av de mest levande andliga makterna i tillva-
ron”, vars styrka ligger i ”spanningen mellan motsatserna”. ”Den kvinn-
liga sjalstypens senaste musikchampion, Richard Wagner, brottas sedan
nagon tid med Beethoven och tyckes nu sakta segna ned pa kna. Betyder
det en ny manlig varldsepoks annalkande eller endast tonkonstens slutli-
ga undergdng av brist pd motsatser?” '

Att som man feminiseras och kortsluta kénspolariteten fruktades som
en modernitetens civilisationsurholkande tendens av dem som beklagade
jazzkulturens verkningar pa de yngre minnen, exempelvis Karl Gerhards
?Jazzgossen” (1922) med sina forvekligade gossar. Socialisten Ture Ner-
man ogillade av liknande skil masskulturens amerikanisering: ”Jazz och
charleston, tuggummi och pullovers, mannens feminisering och kvinnans
avkoning.” " Jazzen kunde skapa alltfor manliga kvinnor eller kvinnliga
man, en sorts androgyna (konlosa eller snarare tvekonade) varelser som
storde ordningen och mdste angripas. Feminiseringen av mannen urhol-
kade samhaillets och kulturens fundament. Kritiken var seglivad. ”Om du
vill ha’na, si fir du ta’na” (1927) klagade 6ver den ruckade kénsordning-
en som givit kvinnor okad makt pd mannens bekostnad: ”Min flicka var
skon och vad jag var stark / Men snart var det hon som blev min monark
/ S& har vi bytt roll, hon dr harskande kon / och jag dr det svaga, och dr
bara skon / Hon siger var skdpet och jag ska std / sd jag vill helst tacka
och ga”. Kvinnosakskvinnan Fredrika Bremer attackerades i nista vers:
”Den kvinnan kan jag inte alls forstd / vad vill hon, vad gor hon, vart ska
hon gd?” Sangens jaggestalt var skeptisk till en aktuell Bremerstaty, for
han hade andra preferenser: “kvinnosaken vill jag ha naken”, deklarerade
han helt frankt och gladdes 4t att i 37:an dr jag Don Juan / dir finns det
tjejer hundratals!” I sddana nostalgiska utopier skulle kvinnan forbli
underkastad som ett villigt begidrsobjekt och mannen &terinsittas pa sin
harskartron. Texten till denna antifeministiska slagdinga skrevs av vins-
termannen Ture Nerman och Gustaf Johansson, vilket visar att klassernas
och konens Andra langtifran alltid gick i allians med varandra. I ”Nutids-
gentlemannen” (1932) sjong Ulla Billquist: ”Forna tiders hjiltar det var
karlar det minsann! / Vara dagars hjilte ar ej kvinna och ej man. [...] Han
ingenting 4r, han ingenting gor, han ingenting kan, / det ar typiskt for en
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nutidsgentleman. / Han ingenting spar, han ingenting har, han vill ¢j bli
karl. [...] Han ingenting gjort av allt vad han bort, han aldrig 4r sann. /

1

Det dr typiskt for en nutidsgentleman!” Edvard Perssons vurm for ”karla-
tag” i filmmelodin ”Sverige—Amerika hand i hand” (1947) ingér i samma
linje av forsok att dteruppritta Mannen med stort M.

For nazisterna var det ocksa viktigt att dteruppratta den titaniske man-
nen i protest mot tidens forklenande vindar, for vilka jazzen bar stor
skuld. Svensk Socialistisk Samling (tidigare Nationalsocialistiska Arbetar-
partiet) bildades 1933 och hade en egen motsvarighet till de tyska nazister-
nas SturmAbteilung, StormAvdelningarna (SA), som skyddade egna moten
och storde motstandarnas. For SA-reglementet var modern tidsanda, jazz
och feminiserade man synonyma styggelser: ”En SA-man skall genom sitt
levnadssitt utgora en protest mot vara dagars forvekligade jazzgossar och
snobbar och mot den moderna flabbandan och ungdomens ytliga fjarils-
liv.”* Den nationella politiken hade 6verhuvudtaget en framtradande
konsmissig och sexuell grundton.

Det fanns dock flera olika varianter inom varje liger. Ungflickans och
flapperns androgyna kvinnodrag hade en sorts manlig motsvarighet i
shejkfiguren, som med sin erotiska sensualism var ett annat sitt att 6ver-
skrida mansnormerna dn den forvekligade jazzgossen. Shejkromantikens
orientalism speglade en ambivalens och en fortackt sjalvkritik i forhallan-
de till det egna visterlandet, inte minst dess konsidentiteter. A ena sidan
uttryckte bilder av ra, brutala orientaliska min en flykt fran kvinnor. A
andra sidan var shejkgestaltens sensuella begarsobjekt uttryck for en femi-
niserad mansbild, jamfort med den kantige kostym- eller bléstallskarlen.”!
Det var en tid dir entydigheter var en bristvara. Inte heller jazzsnubbarna
var ndgra mjukisman, utan framtradde girna i sjalvsiker machogestalt.

Men dven om den feminiserade manligheten var ett kirt debattimne
skot langt fler tjugotalstexter in sig pd de nya kvinnornas situation, sir-
skilt deras yttre. Ture Nermans amerikaniseringskritik riktades till exem-
pel mot bdde “mannens feminisering och kvinnans avkoéning”.? Vilken
sorts konloshet var det egentligen som befarades hos “kvinnan”? Delvis
handlade det om en sorts maskulinisering som i kombination med man-
nens feminisering resulterade i en hotfullt gransupplosande konvergens.
Men tydliga kvinnliga drag bevarades ju ocksa, och kritiken pendlade mel-
lan att utmadla kvinnor som kyligt avkonade och som alltfor hett och ak-
tivt utlevande sexjigare. An var hon odtkomligt sval och ointresserad av
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mannens inviter, an var hon en forforisk kvinna som gjorde mannen till sin
hjilplose slav.

Otaliga av tjugo- och det tidiga trettiotalets schlagertexter ironiserade
over ”den moderna kvinnans” fortappelse — inte minst hade atskilliga av
Ernst Rolfs kupletter ndgon sddan vers. De som dir gang pa gdng utma-
lades som slavar under fanatiskt overdrivet jazzdansande var nidstan
genomgdende de nya kvinnorna, trots att mansben ju ocksa sigs fladdra
pa verklighetens tvikonade dansgolv. Dar ekade en oro infoér den kvinno-
frigorelse som inletts med de djupgdende kulturella skiften som dven lett
till rostrattsreformen.

”Den moderna kvinnan” klandrades for att hon pa eget bevag tagit sig
samma friheter som mannen linge haft. ”Att gd ut och svira, spela bridge
och vira [...] g& ut pa vift med den man ej ar gift med [...] komma hem i
hatten klockan fem p4 natten [...] hoppa kring i charleston” och roka ci-
garett och pipa och overhuvud taget sjdalv ha ”allt som fordras av en karl”
ir utmirkande for den moderna kvinnan. D4 dr det inte lingre ”ldtt min-
sann att vara skapt till man”, sarskilt som denna kvinna inte vill 6verta de
forpliktelser — ”hjdlpa till med mat och skatten” — som mannens traditio-
nella frihet forde med sig. Mannen klagar 6ver att hon med sitt ”skdgg pa
overlippen” och alltmer grova sitt ¢j heller vill *féroka” honom “och
slikten” eller ”med smek och kyssar locka”. Kvinnan som mannens kar-
leksobjekt ("Hon bor va’ liksom en efterritt uppa tillvarons kotlett™!) och
som hemmets slavinna med uppgift att ”laga mat och skéta hem och hus”
och ”va’ uti sitt [!] hem och foda barn”, denna idealkvinna tycktes nume-
ra dod och begraven — allt begratet av Ernst Rolf i ”De’ gor gumman me’”
(1927). Rolfs revymelodier forfasade sig 6ver den moderna tidens fria kir-
lek, eller rattare sagt 6ver den alltfor fria kvinnan, ty losslippthet betrak-
tades som en sjilvklar del av mannens natur. ”Alla vackra kvinnor ar min
passion, / det 4r min religion att vara smatt mormon”, hette det i ”De’ har
jag pippi pd” (1929). Fastdn jag ar akta man hinder det 4andd minsann
att jag smiter ut varenda natt”, skaldades det i ”Pa lediga stunder” (1929),
som samtidigt erbjod ett typexempel pd hur den kvinnliga motparten

klandrades:

Den moderna kvinnan har klandrats uti dessa dar
Jamt hon gar uti ett nojesrus
Hon ir fin och elegant, hon r stilig och dansant
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Men laga mat och skéta hem och hus

det gor hon under sm4 stilla stunder

ndr hon ar sarskilt upplagd och pa gott humor
Till takt av trallen ifran kristallen

slangs fram en margarinklick som hon kallar smor
Hon springer helst pa jazz pd Roda Kvarn

men va’ uti sitt hem och foda barn

det gor hon under sm4 stilla stunder

ndr hon ar sarskilt upplagd och pa gott humor

Misogynin kopplades pd detta vis ofta samman med en populirkultur-
kritik. Det var kvinnan som dromde sig bort fran livets vasentligheter i
veckopress, dans och populira filmer, medan mannen hade full ritt att roa
sig ibland eftersom han antogs vara den som arbetade ihop hushallskas-
san och hade ansvaret for hela samhallets skotsel. Kvinnors hemarbete be-
rattigade inte till ndgon motsvarande beloning. Den modernt frigjorda
kvinnan ”struntar i moral” — ”Varje dag sd har hon en ny idé. / Jag hin-

29

ner aldrig me’ fast jag bju’r te’” (”De’ har jag pippi pd”, 1929). Sa kopp-
lades modernt och feminint samman som tva besvirliga ting, samtidigt
som dir andé ocksd fanns en underton av fascination hos det kluvna man-
liga jaget.

”Fastdan kvinnovirdet hojts sen Evas dar / snart pa jorden ar det ingen
Eva kvar”, klagade den manliga sdngaren i *Det finns en flyktig likhet”
(1930). Hennes moderna frihet hade gjort henne manligt okvinnlig och
ddrmed bade hotfull och mindre attraktiv. Friheten i sig var mindre pro-
blematisk, si linge den forblev mannens privilegium. Den forforiska kvin-
nan och mannen som hennes hjalplose slav forekom ofta kring 1930. ”In-
for dig jag tappar bade sans och vett”, hette det exempelvis i ”De’ har jag
pippi pd” (1929). Aven om mannen lustfyllt tycktes vilja underkasta sig
denna kvinnliga karleksmakt var den ocksa ett hot som kravde vaksam-
het. ”Vet du vad hon kan, och vad hon skinker it en man? / Hur hon kan
skota om chateau’t [...] ifall hon inte blir despot / och gir och le’r dig i en
tat / — det vet man inte forran efterdt” (”Efterdt”, 1929).

Ernst Rolf erbjod massor av talande exempel, men han var langtifran
ensam. Filmen En piga bland pigor (1924) skildrade en littsinnig *jazz-
apa” som levde ut pa dansrestaurangen Jazzil och allmint brot sedlighe-
tens normer medan forildrarna var pd Rivieran, tills fistmannen tréttnade

310



Det kvinnliga

pa hennes ”slamsiga, idiotiska lyxtillvaro” och hon bevisade sin karlek ge-
nom att istillet gora pigornas sysslor pa en lantgdrd. Kortfilmen Prov utan
vdrde (1930) lat Karl Gerhard, omgiven av skona kvinnor, hylla den mo-
derna kvinnan i sdngtexten: “Hon kédnner inte till Gretchen men senaste
sketchen och schlagern hon i 6ronen har. Den moderna romantiken sam-
arbetar med rytmiken och de allra sista skriken ur jazzsuccén.”* I ”Lola
dansar” (1930) suckar mannen 6ver att ”Flickornas tycke numera mycke’
ar for att ta en svingom” och skildrar den fullkomligt dansmaniska kon-
torsflickan Lola: ”Ack stackars liten som ar s biten utav sin jazzbacill”.

Géng pa géang ironiserades over den kalla, hirda och sjalvupptagna
nya kvinnan, som inte lingre pysslade om man och hem utan istillet lust-
fyllt gav sig han 4t de njutningar som tillhandaholls av stadernas och me-
diernas nya konsumtions- och underhdllningsutbud. De som skildrades
som hemfallna it 6verdrivet jazzande var mestadels kvinnor, och om de
rakade vara man, som i ”Jazzgossen” (1922), sd tenderade de att ses som
feminina pd ett laddat sitt som balanserade mellan homofobi och homo-
erotik.

”Blda 6gon som tjusa, roda lippar som le, giacka, ta och ge, locka, fly
och berusa. [...] Sddan ar Eva utav igar och idag och mdnnen bava under
hennes stringa lag” (*Eva”, 1931). Och samtidigt var hon farlig: ”ingen
ros utan tornen, den moderna charmésen hon sticks [...] En liten kyss kan

2

va ett ormbett...” (”Ingen ros utan tornen”, 1929). Antifeminina textin-
slag kunde legitimeras med hédnvisning till en nationalskald: ”Att varje
kvinna saknar logik har August Strindberg sagt. I falskhet har hon ocksa
praktik, s& kvinnan hon har makt” (”Det star skrivet uti stjirnorna”,
1928). Medan Peterson-Berger forkastat Strindberg som en alltfor kanslo-
massigt “kvinnlig sjalstyp” kom dennes misogyni har vil till pass for att
ge tyngd at forkastelsedomarna.

I Erik Asklunds roman Lilla land (1933) identifierades USA ur ett ut-
talat manligt perspektiv med forforiska, fallna kvinnor: ”Han ar i Ameri-
ka. Stora vida land i vister. Vilda land. Land av kvinnor och brott, hem-
langtan och angest, njen och néd.” For mycket kvinnor implicerade kri-
minella normbrott. I Fanfar med fem trumpeter (1934) skildrade han se-
dan den unga Mirta, ”som under en kort tidrymd utvecklats till en hard,
spanstig flicka av modern typ, vars huvudsakligaste intressen bestod av
dans, flirt och biobesok”.?* Den unga manliga litteraturen var full av lik-
nande gestalter.
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Naégra sanger frin samma tid med den tongivande charméren Sven-
Olof Sandberg illustrerade ett liknande forhallningssatt. Hans text till »O
forna tiders kvinnor” (1928) lingtade nostalgiskt till en tid ”d4 man var
man och kvinnorna 4n / ej ens forsokt bli man.” Den litta, ljuva charmen
har forbytts i sjalvmedveten njutning: ”Den kvinna som nu gér péa five o’
clock” har klippt haret (”offrat sin mormorsmors ldnga lock”), roker ci-
garett och till och med pipa, bar korta kjolar och dansar charleston. Hon
avstdr frdn att sjunga sma visor vid klaveret for att istillet hoppa kring i
jazzens virvlar”. I ”Annu 4r det ingen som sagt nej till mej” (1929) utta-
lades ett suverant kvinnoforakt, dir mannen med sjalvklar ratt betvingade
kvinnan och hennes ”nej” ingenting var vart:

Kvinnan av i 4r, kvinnan av igdr, Adams lilla dppelblom.
Man kan ta dem alla 6verlag, alla ha de samma sinnelag.
Jag fran pol till pol gatt fran kjol till kjol. [...]

Att du har mej kir blicken vittne bir, vad svar nu mej din mun
vill ge.

Den brukar alltid ge till svar ett nej, fast dgonglimten ler
”jag dlskar dej”.

Du vander nacken till, jag vet ju att du vill, du vinner ingenting
pa det.

Ty jag ber ej pa knd ndn bon, jag vintar liksom krigar’n pa
min 16n.

Ty dnnu dr det ingen som sagt nej till mej, och inte gor vil
du det, s3j?
Jag skriver ej sma epigram och kysser ej er hand, madame.
Nej, kvinnan som oss milda gudar givit har, jag utan krus
helt enkelt tar,
och dnnu ir det ¢j ndgon som sagt nej, sd inte gor val du det, saj?

Denna typ av donjuanism var vanligt forekommande, i en skala fran bru-
talt overvald till elegant kurtis. Kvinnor var som blommor att plocka, fag-
ra men passiva naturvarelser skapta att vara mannens tillfredsstdllande
karleksobjekt. I ”Varje hjarta har sin melodi” (1932) sjong Sven-Olof
Sandberg exempelvis om kvinnan som ”den vackraste blomman”. Det ar
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intressant att 4ven kvinnliga textforfattare (sdsom har Anita Halldén) ofta
framstillde kvinnan som skor och sprod. Den kan tolkas som en maso-
chistisk 6nskedrom som lade hela ansvaret for den sexuella relationen pa
mannen, som samtidigt uppmanades att ga varligt fram. Darmed reduce-
rades kvinnan 4dnda till just objekt for erovring eller beundran, och ndgon
verkligt dialogisk relation upprattades aldrig. I ”Som du vill ha mej” ur fil-
men frdn 1943 med samma namn sjong Ulla Billquist om sin vilja att vara
6dmjuk och underdanig pa ett sitt som matchade Rolfs och Sandbergs
onskedrommar:

Som du vill ha mej vill jag vara,

och allt du begir det skianker jag dej

om du for mej blott vill forklara

hur jag skall vara for att behaga de;j.

Min alskling, vill du att jag ska vara farlig,
forforisk och vild, na, sa sij bara till.

Men foredrar du mej som en sommarvind mild,
blir jag genast sd mild du vill.

Din kirlek for mej allting betyder,

darfor varje liten onskan av dej villigt jag lyder, och sager:
Som du vill ha mej vill jag vara

och alltid forbli, vad 4n hinder och sker.

Att vara dej nér och att fa hélla dej kir,

det dr det enda jag begar.

Hir anas kanske en sjidlvutpldnande backlash efter tidigare decenniers fri-
gjordhet, som ett sitt att lugna mannen och skapa familjeharmoni under
de péfrestande beredskapsdren. Och i en ”Spara och Slésa”-serie fran
1945 ar det talande att medan Spara syntes dansa en rekorderlig pardans
sa var Slosa ”tokig i jitterbug” — det ultimata tecknet pd en ung kvinnas
forkastliga frihet och omoral.*

I filmen Klockorna i Gamla stan (1946) forsvarade Edvard Persson de
gamla virdena mot modernitetens anstorming. Traditionella parrelationer
skulle bevaras, liksom de gamla stadskvarteren och den gamla musiken.
”Jag dr ju en gammal romantiker, och han har ju kommit in pa jazzbanan,
pojkstackarn!” sade hans rollgestalt om den unge musikern, som lockats
pa fall av en 6verklasskvinna som spelat pa hans 6nskan att ”vara fri och

313



Moderna manniskor

obunden”. Damen talade forforiskt om tidens nya lockelser: ”Ni har na-
got av det ddr som bara finns hos de stora hotmusikerna, det dir grymma
och hetsande — nuets oroliga puls om jag far saga. Det skulle ni kunna ut-
trycka sd man tappade andan.” Hon uttryckte sitt forakt for Gamla stan
och ansdg att han mdste hamta inspiration fran det moderna livet istillet
och bli en ”Sveriges Gershwin”. ”Begriper ni inte att en karl som vill vara
konstndr maste vara fri?” Sjilv var hon trott pA min av sin egen klass och
ville ha ndgot nytt, levande och kittlande. Allt reparerades till sist av den
gamle: ”En vacker dag sd gor ni vil jazz utav *Var gud ir oss en vildig
borg’ ocksa. Det ar ingen konst att spotta at det heliga! [...] Vad vet ni om
konst? Vad vet ni om konstnarer? Vad vet ni om musiken — den stora, he-
liga musiken? Den anvinder ni som ackompanjemang till era fyllfester.
[...] Det ar vidrigt!” Musikern gjorde sig da fri dven fran 6verklassdamen
och allt atergick till den gamla hierarkiska ordningen igen. Overskridan-
dena mellan sdval hogt och lagt som manligt och kvinnligt avbrots, och al-
dershierarkierna aterupprittades. Restaurationen fullbordades lings bade
klass-, kons- och dldersgrianserna.

I mingder av sanger framstalldes alltsd den moderna kvinnan som sa-
val farligt het och karaktdrslos som hjartlost kall och trolost hard. Det
gillde hela perioden, dnda fram till den jazziga ”Wilhelmina” (1950) med
Brita Borg: ”Flortar gor hon nastan jamt, kirlek tar hon mest pa skamt /
An har ingen henne timjt, dirfor 4r dom alla hennes trogna slavar”. Des-
sa fruktade kvinnor var forledda av de moderna trenderna till att bli ky-
ligt sjalvstindiga subjekt som intog mannens position och tog for sig av
populdrkulturens njutningar utan att underordna sig enskilda mans vilja.
De hade androgyna drag och var bide objekt och subjekt for modernite-
ten och i det offentliga livet, trots mans forsok att gora den moderna ur-
baniteten till en rent manlig angeldgenhet. Tidens ”nya kvinna” var en
central del av den sociala och kulturella moderniteten. De som ater sokte
binda kvinnan vid hemmet reagerade mot denna utmaning i sitt forsvar av
manliga privilegier mot kvinnofrigorelsen. Denna antimoderna och anti-
populdra misogyni forde vidare det tidiga 180o-talets kritik av kvinnliga
lisare som forsummar hemmet.*

Det fanns dock atskilliga roster som var betydligt mer positiva till de
nya vindarna. Ett vacklande mellanexempel 4r sdngen ”Ga och ligg dej
mamma!” (1927), som hackade pd den stackars utarbetade och gammal-
modiga mamman, som inte formadde hinga med i den nya tidens krav,
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forkastad av bide maken och barnen, dir dottern jamlikt delade jazzin-
tresset med sin bror. Den gamla kvinnan stod dir i vagen for den positivt
skildrade utvecklingen, medan dottern hingde med i svingarna.

En hel del texter uttryckte en langtan till friare dansglddje for bagge
konen och tycktes bejaka de nya kvinnornas framatanda. Sarskilt dren
kring 1930 kom flera populdra sanger som hyllade den nyvunna friheten
eller atminstone framstillde den mer avspant. ”Vem vill inte ha en sd’n sot
liten flicka som du” (1928), med text av Valdemar Dalquist och musik av
Jules Sylvain, provade exempelvis en gyllene medelvig dar det manliga ja-
get vidsynt sokte motsvara den nya kvinnan och varsamt forsokte tamja
henne. ”Vem vill inte ha en s&’n sot liten flicka som du, / du ska bli vinin-
na, kamrat och sd min lilla fru”, sjong mannen nojt: ”Nar som forst jag
sag dej, sd verka du backfisch kokett, / se’n sa blev du raffinerad och vamp
pa nad’t satt. / Men nu har du blivit ndgot mera mitt emellan, / vem vill inte
ha en sd’n tos som du.” Mitt emellan kokett och vamp ligger vil trots allt
inte ndgon gammal vanlig vin kvinnotyp, utan sdngen antyder en viss ac-
ceptans for en riattframmare kvinnotyp. De f6ljande verserna hyllade ock-
sa den nobelprisbelonade ”sagotanten” Selma Lagerlof och skadespelers-
kan Naima Wifstrand, vilket knappast heller var helt bakatstravande. I
Fred Winters ”Faktiskt-Absolut-Nastan-Narapd” (1930) beskrev samme
Dalquist en kvinna som sex dagar i veckan har traff med andra man ”men
annars ar hon faktiskt absolut nidstan nirapa hans”, visserligen med mild
ironi men i sitt lustfyllda sammanhang alls inte lika forkastande som
manga av Ernst Rolfs kupletter. ?Maskerad-jazzen” (1930) besjong den
frustande karleksleken dar bagge konen lustfyllt deltog pa till synes lika
villkor: Ty maskeraden den ar som varen / livsglddjen, kirleken nér en /
Kom nu froken X och Y / Vad det ir skont att leka!” Aven i flera Karl
Gerhard-melodier kopplades festglddjen till ett maskeradtema, dir mas-
ken tillfalligt dolde det vanliga jaget och dirmed oppnade ett friare hand-
lingsutrymme. Maskeraden var ett sitt att mer aristokratiskt tygla och for-
fina den karnevaliska orgien, och darmed undgd hotet om vulgar fortap-
pelse. Karnevalsmasken dolde ens vanliga, himmande sociala mask och
lat en kliva in i ett friare rum ddr kroppens normalt hammade begar fick
spelrum. Jazzen och dansen gav tillfille till sidana erfarenheter av bade ra
utlevelse och forfinat maskspel. ”En stilla flirt” (1932) lit Tutta Rolf
framstilla ett jag som trots sin vana ton tilliter sig bejaka den flyktiga
njutningen:
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Jag dr en liten Eva som funnit lust att leva

i det paradis som omger mig.

Jag gor vad mig behagar och ler at alla lagar
som forbjuder det som lockar mig.

Vem kan ldgga band pa en tranande mun
och den langtan som fods denna stund?

Varfor forsaka en enda liten stilla flirt?
Stunden kommer kanske aldrig tillbaka.
Varfor forsaka en enda liten hemlig kyss?
Kyssen kommer kanske aldrig tillbaka.
Tag vad som bjuds nir du fir ndgonting.
Erfarenheten den kostar dig ingenting.
Varfor forsaka en enda liten stilla flirt?
Stunden kommer kanske aldrig tillbaka.

Sangens tryckta version hade en sista vers med slutraderna: ”Allt ska val-
tas ut av det liv som man fatt. / Det ska provas pd ont och pa gott.” Att
inte bara mdn utan dven kvinnor pa detta vis uppmanades att ta vara pa
kérleksstunderna utan att alltid tinka pa dktenskap och dygd har inte all-
tid varit gangbart. Runt sdngen byggdes filmen E# stilla flirt (1934), som
dven den gav exempel pd en aningen friare kvinno- och sexsyn. Med
kvinnlig stolthet sjong Nadja Hjirne sedan i filmen Janssons frestelse
(1935) att ”Varje kvinnohjarta har ju sin melodi / som rymmer utom kar-
lek ett uns poesi / Mannen saknar i den ofta all harmoni / men da ar felet
bara hans vet vi lite till mans”. Den starka kvinnan konstaterade att
”kvinnan blir inte svag varje dag det vet jag” och avrundade sjilvsikert:
”Varje kvinnohjarta har ju sin melodi / och jag kan varje ton uti mitt hjar-
tas melodi”. Ett annat exempel var sdngen I jazzens virvel” (1933) med
Zarah Leander:

Varje kvill nar dan gatt till dnda langtar jag fa hora jazzmusik.

Da ibland det sakert brukar hinda jag som en fagel flyr ur
mitt bo.

Till en danssalong jag sedan trippar, graciost och extra smatt
vagant.

Jag i minnens d6gon sparar att dom ser mig intressant.
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Parlande skratt som ljuder, 4 en sdn natt som bjuder
eggande till ett dventyr.

Dar kan man njuta en natt full utav tusende skratt.
Hir kan man sorgerna glomma, ensam dromma.
Eggande sidng sd linge natten ir ling.

Hir kan man leva sitt liv om 4n en gang.

Ljuvligt tid hidr forsvinner, lyckan hdr man finner —
en natt full av musik och skratt.

Detta karnevaliska tema om nattligt rus som syndfullt upploser grinser,
frislipper omedvetna begir och mojliggor granslos njutning forekom allt-
sd i en hel del singer fram till mitten av trettiotalet. Efter att i borjan
framst ha forbehallits mannen kunde de efterhand vianda sig till bagge ko-
nen. Det av drycker, musik och/eller dans framkallade ruset forde inte bara
samman annars atskilda parter utan upphivde for stunden ocksa alla skill-
nader, inklusive dem mellan konen, i en diffus och narcisstisk pan-erotisk
utlevelse.

I de tidiga filmerna med Alice Babs fick hon gestalta glatt och oskulds-
fullt frigjorda flickor. Nagot djupgdende uppror mot patriarkatet hand-
lade det inte om, och man var noga med att i bakgrunden uppriatthélla tra-
ditionella stereotyper. Men 4anda togs radande konsmaktstrukturer upp pa
ett sitt som Oppnade for olika tolkningar hos publiken. Antingen den
skrattade at de 16jliga haggorna, forfasade sig 6ver ungdomens forfall el-
ler njot av de karnevaliska normbrotten sd fordes vissa konflikter fram i
rampljuset utan att omedelbart ldsas in i normalitetens bojor igen. Ung-
flickans “naturliga” friskhet undvek noga explicita sexuella utspel och
skapade en sorts blank, vit yta som kunde bli foremal for en rad skilda
projektioner, beroende pd de omedvetna begir som rorde sig hos betrak-
taren. I filmen Vdrat ging (1942) hackade den bigotta gamla nuckan pa
den modernt frigjorda unga kvinnan, forfasade sig 6ver hennes “upphet-
sande slagddangor” och krivde att hon omedelbart avlagsnades fran kyr-
kokoren. Flickan stoddes diaremot av vissa dldre och till dreglandets grins
charmade herrar. Hon konkurrerade samtidigt med de unga minnen som
givetvis hade makten i gianget precis som gubbarna hade det i det omgi-
vande samhillet. En kille ville inte ha med fler tjejer i gdnget med hanvis-
ning till att ”dom bara splittrar” och att “kvinnans plats 4r i hemmet”. Pa-
rallella scener hade redan funnits i Swing it, magistern! (1940), dar till ex-
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empel dldre mans erotiska fascination for unga flickor genomgaende skild-
rades som naturlig och acceptabel, medan den ildre rektorsfruns kritik av
denna framstalldes som reaktionar och bigott. En manlig elev ansig att
flickor inte ska fa yttra sig, och om de yttrar sig att man inte ska fasta av-
seende vid vad de siger, utan att han motte ndgra som helst protester fran
de ndrvarande kamraterna eller lirarna.

I filmen En trallande jinta (1942) var visserligen den trallande jantan
Inger ”Babs” sjilv ett exempel pa hur en ung kvinna hjalps till framgéng,
men dnda presenterades hon av bandledaren Tom pa ett klart forminskan-
de sitt: ?Grabbar far jag presentera Babs, orkesterns maskot!” Sarskilt
tydligt blev konsmaktstemat i relationen mellan Tom och hans forra fast-
mo. Han berittar for Inger att hans band upplosts efter ett gral mellan de
tu: “Hon ville ha kvar sitt arbete, och det ville inte jag. Och nu har hon en
egen orkester, och spelar pa det stille dir jag brukade spela.” Det var allt-
sd den karridrsugna fastmon som tvingade hans orkester pa kna, och nu
ar det istallet — ve och fasa — hon som leder sin egen vitkladda damorkes-
ter. I filmens final lyckas Inger i maskopi med fiastmon och grammofondi-
rektoren forsona de tu genom en Overraskningseffekt. Efter konsertens
paus finner Tom till sin forvaning att hans egen svartklidda mansorkester
fatt fastmon och hennes vitklidda damorkester vid sin sida. De dirigerar
tillsammans fran var sin pult, men fastmon ger sedan Tom undergivet sin
taktpinne och sitter sig istillet vid den vita damorkesterns svarta flygel.
Efter en instrumental pianoduett tillsammans stir han sedan i ensamt ma-
jestat och dirigerar bagge orkestrarna, medan hon nojt sitter kvar i sin
underordnade stillning. Konskriget dr avblast, den patriarkala hegemonin
aterstilld och kvinnorna férnojda med sina roller som tjusig pianist och
begdvad sdngarmaskot.

Négot kullkastande av konsmaktsordningen var det sledes inte tal om
i dessa filmer, men det upprittholls i varje fall ett visst utrymme for att
punktvis synliggora och ifrdgasatta den. I Alice Babs ungflicksaktiga kons-
neutralitet anades en vag rest av karnevalisk upplosning av konsgran-
serna. Genom att vigra inta en entydig identitetsposition kunde den jazz-
njutande pojkflickan inbjuda till en androgyn glidje som avdramatiserade
dikotomin manligt/kvinnligt, i kamp mot de lystna gubbarnas voyeu-
ristiska blickar som stindigt dterupprittade den. Vems blick som skulle
segra var inte helt avgjort pa forhand.
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Den fria sexualiteten och den dolda

Som framgatt var det sexualiteten som i litteratur, filmer och singer blev
ett huvudtema nir konsrelationerna omforhandlades. Politisk verksamhet,
yrkesarbete och kamratskap fanns forstds ocksd med, men sarskilt musik
och dans satte oftare kroppslig utlevelse och erotiska relationer i fokus.
Och det giller ju i stora drag dn idag. Det ar inte sjalvklart nir texter om
narmande, forening och hingivelse medvetet eller omedvetet tolkades som
metaforer for kroppslig erotik eller niar de enbart avsig platoniska forhal-
landen mellan méanniskor, men détidens populdrmusik var alls inte s kysk
som eftervarlden med sitt rakare sprakbruk kan tro.

Flera ganger fordes musik, dans, sex, droger, mat och dryck samman
till orgier av kroppsnjutning. Drogmissbruk var for 6vrigt inget oként fe-
nomen i mellankrigstidens svenska nojesvarld: Fred Winter skrev musiken
och Otto Hellkvist texten till ett singlustspel pa Folkets Hus-teatern 19235,
Den vita demonen, vars titel syftade pa kokain.” Mannen torstade efter
kyssar och dr ”hungrig efter kirlek” i ”Jag ar torstig efter kyssar” (1929),
och pd fester fanns “kvinnor, vin och sang, alltfor mycket pd en gang” i
”Det kan inte ga i lingden” (1930). Jag ska ha med mig lite gott for oss
tva, bade kyckling och Veuve Cliquot”, lockar mannen forforiskt i ”Ar du
ensam i morgon kvall” (1930). Vanligt forekommande uttryck som “en
natts berusning” (exempelvis i P4 ett litet café”, 1933) tycks vil dnda in-
bjuda till att leda tankarna till sexuella utsvavningar — for inte handlar det
vil bara om kortspel eller rent fylleri? Att kvinnor roker cigarr och pipa
kritiserades av Ernst Rolf som ett exempel pd den sanna kvinnlighetens

99

moderna forfall (?De’ gor gumman me’”, 1927) — dven om den cigarren
mojligen bara var just en cigarr sa ingick den dtminstone i en allmidn hop-
fogning av hedonistiska njutningsmedel dir samlag lir ha funnits med i
associationskedjan, aven om det aldrig fick nimnas explicit utan limnades
at lyssnaren att lustfyllt tillfoga. Olika njutningsformer linkas hela tiden
samman i 6ppna kedjor, och i Ramels ”Coffee calls for a cigarette” (1942)
leder begiren direkt over i varandra: ”Coffee calls for a cigarette, / a ciga-
rette calls for something to drink, / and something to drink calls for mu-
sic and dancing, and / that means romancing with you again”. Den pryda
publiken kan forstas alltid intala sig att det stannar vid svirmisk handhall-
ning, men ingen forbjuder det omedvetna att gi flera steg langre, samti-
digt som det konsekventa undvikandet av rena kénsord gor texterna
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rumsrena och héller artisternas och forfattarnas ryggar fria. Ett rim som
dyker upp ett par ganger balanserar ocksd mellan det bokstavligt praktiga
och det potentiellt ekivoka. Forst i ”Swing — swing, mamma, pappa”
(1938): "Hor — hor rytmen eggar / och hur saxofonen gniaggar”. Sedan i
”Min hobby” (1941): ”Min hobby det ir ndnting som eggar / nir sax och
brass gnaggar”. Musiken eggar och de rda jazzblasarnas ljud liknas vid
histars hesa gnigg. En erotisk laddning och kanske ocksd en konsdimen-
sion antyds. Bagge dessa kicka sanger forefaller i 6vrigt foga depraverade,
men ar det langsokt att hora en sexuell anstrykning i kombinationen av
hidsten och eggandet?

Alla de tidigare citerade exemplen pa karnevalisk lek och karleksrus
passar ocksd in hir. Debatten om dansbaneelidndet antydde att koppling-
en mellan dans, sex och droger inte var ndgon ren efterhandskonstruktion.
Nojesarrangoren Manfred Holmquist varnade exempelvis pd en skiva
1941 for spritens fordarvlighet: ”Kom ihdg att spriten som du ar frestad
att fortdra for att bli — som du tror — i bittre form, den spritfortaringen
kan forstora hela kvillen, bade for dig sjalv och for andra, for att inte tala
om trakigheterna som kan komma dagen efter, och ldngt senare. [...] En
sund glddje ska det vara, utan ldga baktankar och utan forrdaande dryckes-
seder.” Fylleriet kunde leda till slagsmal eller olyckshindelser, och inte
minst var det erotiska spelet mellan konen riskfyllt. Jazzmiljéerna uppfat-
tades som hidrdar for sddan kontakt. Sveriges Radio hade forst nekat
Svenska Hotkvintetten, som bildats viren 1939, att upptrdda i etern, dar-
for att ordet “hot” ansags opassande. Trycket fran publiken och pressen
ledde dock till en 20 minuters sindning vid lunchtid i januari 1940 under
det mindre anstotliga namnet Emil Iwrings kvintett och med den sexton-
ariga Alice Babs som extra attraktion. Dar saknades uppenbarligen inte
formégan att tolka in sexuella associationer. Aven om sex sillan fanns pa
ordens ytplan lag det sannerligen inte langt under ytan.

Inom den moderna primitivistiska stromningen spelade ocksa sexua-
liteten en central roll. Det framtrader tydligt i Sven Stolpes Livsdyrkare
(1931) som hos amerikansk film, modern dans, kvinnomode och unga
svenska lyriker finner uttryck for en ny tidsanda dar sexualitetens befrielse
utgor den starkaste traden.

De yngsta svenska lyrikerna aro livsdyrkare. De fora fram ett sinne-
nas evangelium, som madste sittas i samband med den anda av ny
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hedendom, vilken kan sparas virlden runt bakom tidstypiska fore-
teelser som den moderna sporten, nakenhetskulten, svirmeriet for
primitiva folk, den nya sillskapsdansen, den amerikanska filmen
och den nya sexualmoralen. Det dr, som om de unga generationerna
med dckel och vimijelse ville vanda sig bort fran kulturskapandet,
fran naturens uppdamning genom olika former av askes, for att i
stillet finna den enda pélitliga och varaktiga lyckan i sinnenas fre-
netiska extas.”

Sexuell praktik var dock inget asocialt frirum bortom civilisationens
granser utan inramades och formades av samhillets maktrelationer. Hos
Ernst Rolf framstalldes ju regelmassigt manlig otrohet som fullt accep-
tabelt, ja ndrmast som en oundviklig naturlag, medan otrogna kvinnor
lika sjalvklart forkastades. Och nar manliga musiker som i Erik Asklunds
roman Fanfar med fem trumpeter (193 4) spelade forforande pa gardarna
for en kvinnlig hemmapublik sd kunde det knyta an till en naturaliserad
tradition: ”Unga, nygifta kvinnor lutade sig ut, slanka fruar, som dansade
med varandra, och kidnde en vag av forlovningstidens jazzextas stiga i be-
nen”.” Det var mycket mer oproblematiskt an om konen bytt plats med
varandra — tink om det varit kvinnliga saxofonister som forfort husens
hemmaman: ”Unga, nygifta man lutade sig ut, slanka man, som dansade
med varandra, och kande en vdg av forlovningstidens jazzextas stiga i be-
nen”... S skrev man sjilvklart inte. Idag kanske det gar att bejaka for-
foriska kvinnor, men da var det en farlig lockelse. Det sista numret av
Modern ungdom (1: 4, 1936) hade pa omslaget en teckning av en ung ele-
gant kvinna som leende men blundande stracker armarna uppdt mot en
fond av stora eldsldgor och hotfullt svarta trad. Hon fortirdes pa ett
behagfullt sitt av ndgon forbrannande eld, samtidigt offer och forforare,
sd som Bibelns Eva bade ar ormens offer och det redskap som fir Adam
pa fall.

Inte bara den nya kvinnan var farligt frestande, utan det fanns dven en
aldre tradition av kvinnor som lockande hot. Ett exempel ger singvalsen
”Det farliga konet”, skriven som en “Montmartrevisa” i anslutning till
den franska filmen Det farliga kénet 1927. Dar minns mannen hur ”gyl-
lene vérars glans” och ”kirleksvindars milda bris” utpldnar ”férnuft och
sans” under ”en majvar i Paris”. Men den ungdomliga foralskelse som
framstalls i ett sd romantiskt skimmer doljer anspelningar pd prostitution,
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ddr ”kvinnoblommor sm&” vankar ”under lyktornas solar” och dir ”bou-
levardernas lindar” skuggar ”sma grindar till ljuva synders paradis”. I
”festernas frojder” dlskade han Lorette, men lek blev allvar och ”passio-
nens harda vind gjorde kirleken kall och dod”. Sista versen slutar ddes-
madttat om 4n aningen kryptiskt: ”Och det farliga konet, det drog mig som
en virvelvind, / kvavde din skonhet infor min syn och slog mig blind. / Ej
jag dlskade henne, den morka kvinnoblomman skon, / jag blott drogs till
det farliga kon.” Refringen uttrycker en typisk ambivalens i synen pa
kvinnan. Bakom hennes yta av bracklig svaghet doljer sig en vacker men
hotfull styrka.

Farliga svaga kvinnokon karleken ar din 16n

och karleksstraffet ar for din synd och ditt begar.

Farliga svaga kvinnokon karleken ar din 16n.

Ljuv och mild din karlek till mig bar, lyss till mitt begar.
Men i din milda blick jag vet lurar all kvinnans farlighet,
brinner din kirlek varm och het, farlig och skon.

Ja, i din milda blick jag vet lurar all kvinnans farlighet,
brinner din kirlek varm och het. Svaga kvinnokon.

Den sublima kombinationen av fara och skonhet doljer en dubbelriktad
ambivalens: hennes styrka kan visserligen vara hotande men fritar ocksa
honom fran eget ansvar for atrdn, samtidigt som hennes svaghet lockar
honom till erovring. Det handlar om en skuldtematik dar strategier utfor-
mas for att avborda mannen skuld och istillet straffa kvinnan fér hennes
syndfulla begir. I kampen mellan detets drifter och 6verjagets normer stér
kvinnan for kropp, natur och utlevelse medan mannen kiampar for att fin-
na sitt att forsona denna sida med moralen och fornuftet. Sexualiteten
bdde attraherade och stotte bort, och mannens storsta problem var att fa
tillgéng till den granslésa njutningen utan att samtidigt forlora kontrollen
och diarmed makten.

Grinsen mellan traditionell manlig forforarkonst och modern omsesi-
dig frihet var ibland hogst oklar, och ibland gir det inte att avgora om kar-
leken ar hemlig for att den dr otroget stulen frdn ndgon annan eller for att
den ilskade mer allmint férsoker verka dygdig. I ”Ar du ensam i morgon
kvill?” (1930) skaldades det sahir: ”Ar du ensam i morgon kvill? / Far
jag kanske komma dé och hilsa pa dig? / Jag ska vara sa vildigt snill / och
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jag lovar att jag inte ska férgd mig [...] Ar du ensam i morgon kvill / sa
varfor inte da passa pa?” Det gillde att listigt 6vertala dverjaget att slip-
pa fram drifterna, som i ”Far jag bli din tangokavaljer” (1932): ”Och jag
forstar nog att smek och kyssar dr en farlig lek / men kanske for en enda
natt lovar du mig att bli min. // Far jag bli din tangokavaljer blott for nag-
ra timmar / och fa en kyss och kanske fler och vad sen an sker, aldrig mo-
tas mer?” Eller vidjandena i ”Jag skanker dig mitt lilla hjarta” (1933):
”Det dr sd svagt, mitt lilla hjarta, / for det smalter i var flickas mun. / Jag
foljer blott mitt hjartas stimma, / gar aldrig Amors dorr forbi. / Och var-
for ska man sitta hemma, / nir det sa underbart ju hir kan bli?”

Det fanns forstds dven manga kyska och romantiska singer dir den
fasta par- och familjebildningen betonades — lingtan efter ”en liten mas-
cot eller lika gdrna tvad” i "Livet utan kirlek dr som en bil utan bensin”
(1931), ”en egen liten vrd och ndgra sota sma” i ”Det har alltid varit min
drom” (1934) eller ”en liten vra for tvd med trymé och ett par tre sma” i
”Oh boy!” (1940). Men aven sddana singer tar ofta utgdngspunkt i ett
hett karleksrus, med kyssar och erotiskt laddat svarmeri. Andra varldskri-
get verkar ha inneburit ett skifte fran friare och mer tillfilliga forbindelser
eller en mer humoristisk syn pa dktenskapet till en mycket mer allvarligt
romantisk och livslingt parbildande kirlek. Aven pa detta gav Alice Babs
flera exempel. Hennes ”I would like to sing a song” (1941) bedyrade tro-
get: ”You are the one I care for [...] I can spend my life in making you
happy”. Och den dystra ”Regntunga skyar” (1940) satsar allt pa den ende
mannen, utan ett spar av erotisk gladje:

Regntunga skyar vartin jag ser,

ndn sol finns ej mer utan dej.

Regnvita furor tyst blicka ner,

Sa gratt allt sej ter utan dej.

Den fagel som nyss sjong blev plotsligt tyst och stum
och visan som jag skrev blev meningslos och dum.
Regntunga skyar vartin jag ser,

ndn sol finns ej mer utan dej.

Kirlekens sdng sjong du en géng stilla och 6mt for me;j.
Men du forsvann, ensam jag star, vantande blott pa dej.
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Men i ¢vrigt brukade filmerna med den unga Alice Babs vimla av tvetydi-
ga blandningar av barnslig oskuld och ldtt maskerade sexuella begir. Det
gick inte samtidens vakande 6gon forbi. Genom sitt unga kandisskap och
sin idolstatus for datidens ungdom befarade somliga att hennes frimodiga
utstrdlning kunde forsimra moralen i landet. Hon fick sarskilt fran kritik
for insatsen i filmen Swing it, magistern! (1940), dar bland andra Hasse
Z. i Svenska Dagbladet horde till de kritiska. De hardaste orden kom re-
dan fore premiiren i tidningen Filmjournalen fran chefen for musikernas
upphovsrittsorganisation STIM, Eric Westberg, som tyckte att denna jazz-
fluga var ”svartare dn de flesta” och spadde att den skulle ”vara vick ef-
ter ett halvt 4r”! ”Flickorna som sjunger refringen liter som slynor. Alice
Babs ldter ocksa som en slyna i radion.” Det fick signaturen Cello (Olle
Carle) att i Stockholms-Tidningen skamtsamt forsvara henne: ”Hur
smartsamt det dn ar att behova papeka det, sd forhdller det sig nog sa, att
swingsangerskorna frojdar flera svenska hjartan med sin slynsing an hr
Westberg med sina kompositioner. Det dr naturligtvis ett ohyggligt bevis
pd kulturens nira forestdende fall, men det kan inte hjilpas.” Varpa West-
berg hirdnackat foreslog ”att swingsdngerskor bora ha smisk pa stjarten
och sittas pa skolbanken”.*® Redan att en ung och sot svensk flicka sjong
jazz med afroamerikansk bakgrund var fér manga rent anstotligt:

Bland publiken vid Valands swingfest pd onsdagen befann sig ock-
sd bankdirektor H. Skoog, som emellertid forklarar, att han gick
dit, darfor att yngsta dottern i familjen tvingade honom.

- Sjilv dansar jag inte, siger bankdirektoren, inte numera. Och
jag maste ju sdga, att jag tycker den dar musiken ar ett underligt ut-
tryck for svensk kultur av ar 1941. Vad ar det for tokerier egentli-
gen? Alice ”Babs” var ju sot och rar — tiank, hon neg till och med
for vaktmistarna —, men hon sjunger forskrackligt. Rena neger-
sdngen...”!

Yngsta dottern foljer med i det nyaste och tvingar med pappan pa en
hemsk upplevelse av att en rar vit flicka besudlar den svenska kulturen
med “negersing”. Den kombinerade attacken av det nya, det unga, det
laga, det svarta och det kvinnliga var inte littsmailt, inte ens nidr den
genomfordes med ett sé friskt och glatt humor som av Alice Babs. Hennes
oskuldsfullt glada och fria utstralning erovrade efterhand publikens hjar-
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tan med sin skenbart ”naturliga” begdvning, men det skedde alltsd inte
motstdndslost. Hon sjong i Swing it, magistern! om grabben med ”sex
appeal” som aldrig ger kyss pd hand ”men pd mun det desto battre gar”
(”Oh boy!”, 1940). I filmen forfordes skolans ildre herrar samfillt av
hennes egen oskuldsovertickta sexuella attraktionskraft. Aven verklighe-
tens gubbar lat sig charmas, om 4n under sa starka protester att det gav
anledning till ett gensvar. Hennes framtridande mobiliserade omedelbart
sexualiserande reaktioner som ledde till forsvar i form av moralistiska for-
domanden. Westbergs och andras kritik kan tolkas som otiacka exempel
pa aggressiv misogyni, men det dr inte svart att ocksd ana en narmast sa-
domasochistisk erotisk laddning i lusten att ge den forment utmanande
flickan ”smisk pd stjarten”. Ordvalen avslojade en hogst tvetydig bland-
ning av begir och forkastande.

I uppfoljarfilmen Magistrarna pd sommarlov (1941) lit man samma
rollgestalt forsvara sig mot anklagelser som uppenbart associerade till dem
Alice Babs sjalv utsatts for efter sitt tidigare framtradande. ”Ja, det har till
och med funnits de som har sagt att en slyna jag €’”, sjong hon dir i ”Swing
anda”. Losningen blev att nedtona det erotiska och istillet betona det lyck-
ligt oskyldiga i den rena rytmgladjen: ”jag har kul”. En sddan averotiserad
rytmnjutning uttryckte hon dven i Vdrat ging, dir hon i sdngen ”Jitterbug
fran Soder” (1940) ”vantar med fistman och vantar med ring” och ”vill va
fri”, men inte alls for att ha nigot osedligt karleksliv. Tvdartom viljer hon
dar ocksd bort Hollywoods flortiga filmromantik, som “att med en tos gé
arm i arm / och gd och yra om charm”, for ”den svarmiska modellen / pas-
sar inte mig — jag tackar nej”. Istallet sdger hon sig tvartemot alla andra
tjejer och killar gé helt in for obesudlad musik och dans.

Sangen malade upp en man/kvinna-motsattning och hivdade kvinnans
egen smak pd egna villkor: ”tiank det gillar alla killar, / men det gillar inte
jag”. Men sangjaget stillde sig ocksa i motsats till andra ”tjejer” genom
att avsta fran romantiken. Avstindstagandet fran sexualitet, erotik och ro-
mantik ldt henne framtrada som en pojkflicka som var nojeslysten pa ett
uttryckligt icke-erotiskt vis. Hon var en yngre variant av tjugotalets nya
kvinna, som med ungdomlighetens oskuld gavs en ny vinkling. Resultatet
var tveeggat: mer ofarligt genom sin barnsligt sunda friskhet snarare an
depraverat vamperi, men samtidigt mer hotande genom att forebdda en
hel yngre generations uppbrott fran foraldrarnas trista himningar, vilket
senare fullfoljdes i rockens ungdomskulturer.
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Att sexualisera ungdomar och barn dr inget nytt for var tid. Alice Babs
konkurrent Lisbeth Bodin, som ocksd medverkat i Vdrat giang, sjong pa
Din egen rost in en privat parodi ”Swing it, Alice, swing”.>> Hon gjorde
ocksd en egen insjungning av ”Swing it, magistern!” (1940), dar hon an-
vinde en narmast jollrande barnslig rost for sina eggande uppmaningar till
sin lirare. Aven i sdngen ”Var ridd om mej, for jag dr enda barnet” (1941)
sjong hon med samma smaflickstimma. Flickjaget ar ddr trott pa att be-
handlas som barn och ldngtar efter att den dttadrige pojken ska forlova sig
med henne: ”Men jag ar sé grisligt led pa min hink och *pade. // Var radd
om mej, for jag dr enda barnet, / men fastan liten ska jag sdja dej / att jag
kanner mej sd gammal sd daradaradara / det behovs ingen dada for mig!”
Detta framfors med en bubblande babyrost som samtidigt later lystet in-
bjudande.

Den sexualiserade babyrosten hade amerikanska forebilder hos barn-
stjarnor sdval som vuxna kvinnor med barnslig framtoning, fran Shirley
Temple och Judy Garland till Marilyn Monroe. En s 6ppet Lolita-aktig
koppling mellan sexualitet och barndom har i pedofilidebattens spar bli-
vit mer tabu inom dagens bredare popularkultur, ven om den i mer dold
form fortsatt tycks ha en stark attraktivitet.

Att sexualiserade kvinnobilder var en transatlantisk importvara fore-
stillde sig manga. Sten Selander klagade ju exempelvis i den tidigare cite-
rade dikten ur Vdr herres hage (1923) 6ver amerikansk “kvinnokult” sa-
som ett civilisationsupplosande ofornuft, kopplat till erotisk utlevelse och
ungdomslangtan. Det var heller ingen slump att Evert Taubes tre frigjorda
gracer i ”Fritiof i Arkadien” (1938) var amerikanskor: det ingar i en ldng-
re tradition av moderna nya kvinnor fran vister. Liksom Artur Lundkvist
ville 14ta sig vederkvickas av moten med det djupt afrikanska lat sig
Taubevisans goteborgare upplivas av de amerikanska kvinnornas naturli-
ga jazzande.

Den kvinnliga sexualiteten var dan mer forradisk nar den inte bara var
ung och amerikansk utan ocksa svart. En artikel av Ivar Broman i Svens-
ka Dagbladet 1925 angrep “importen av negerjazzkapell” och kopplade
rasismen till sexism i sin fruktan for de svartas pastatt stora konsdrift: ”ju
primitivare en folkras ar, desto mindre sjdlvdressyr dr den maktig gent
emot sina naturdrifter. Kommer sd hirtill, att den europeiska kvinnan ej
sd sillan visar en nyfikenhet betriaffande negrerna sdsom konsindivider,
vilket forkvaver hennes naturliga avsky for dem, sa forstar man litt, att
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medlemmarna av ett negerkapell, som under ndgra ménader gastera i en
stad, kunna hinna insmuggla ganska manga mulattembryoner i densam-
ma, innan de vinda sig till ett nytt verksamhetsfilt. [...] Europa med sitt
overflod av manniskor av en hogre folkras borde akta sig for varje onodig
import av en ligre.” Artikeln citerades instimmande under forstasides-
rubriken ”Onodig negerimport” av redaktoren Gustaf Gille i Musikerfor-
bundets tidning Musikern 12/1925, vilket visar att sexistisk rasism vickte
bred genklang vid denna tid.*

Sddana asikter var vanliga i extremhogern. Redaktoren Barthold Lun-
dén publicerade exempelvis jazzhatande alster i sin goteborgska tidning
Vidi, dar jazzcaféer skildras som ”degenerationsbolder” och man av rads-
la for hdngel mellan ”niggrerna” och den kvinnliga publiken kriavde att
myndigheterna skulle kora ”niggrerna” tillbaka till Afrika.** Radslan for
rasblandade dktenskap och sex mellan vita kvinnor och svarta min var
inte minst i USA en viktig grund for rashat, lynchningar och segregation.®
”Nir jag borjade brukade dom sija att tva raser aldrig kunde passa ihop
nir det gallde musik. Man fick ofta hora saker i den stilen, precis som om
dom var radda att vi skulle ge oss pd deras fruntimmer”, berattade till ex-
empel Buster Bailey.* I samband med andra varldskriget ckade ocksd kon-
takterna nar svarta amerikanska soldater motte de allierade lindernas vita
kvinnor pa dansgolven.

Ridslan for den virile svarte mannen var emellertid inte fullt lika aktu-
ell i dtidens Sverige, dir risken for verklig rasblandning knappast var lika
pafallande, annat 4n i nazisternas uppjagade fantasier. Under trettiotalet
hinde det dock fortfarande dven i mindre extrema handbdcker och vecko-
tidningar att kvinnors bruk av rott nagellack och lappstift inte bara asso-
cierades till prostitution utan ocksa till ”negersmak”, som ett eko av
skricken for att kvinnors och svartas sexualitet skulle motas bakom de
vita mannens ryggar.”’” Men det fanns indd f& morkhyade manniskor for
vita svenskar att beblanda sig med, och Sverige och Europa genomsyrades
inte riktigt av samma rasmassiga segregation som USA, vilket gastande
afroamerikaner uppfattade som en ldttnad. I den bredare popularkulturen
forekom ocksad rasblandningsfantasier, men da oftast i positiv form och
mestadels i bilder av vita man som glatt rumlar om med svarta kvinnor.
Svarta kvinnors dansande associerades inte sillan till otilliten sexualitet,
och det har hivdats att svart dans innebar ett slags motstdnd mot krop-
pens begransning till arbetet, en symbolisk frigorelse fran slaveriet, som i
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overford mening kunde vinna anklang hos dven de vita som sokte sig bort
frén det moderna lonearbetets kroppsfiangelse.*

Det var en paradox att samtidigt som svarta var socialt och politiskt
utestangda fran det amerikanska samhaillet sags deras musik som det 6ver-
lagsna uttrycket for den ambivalenta tidsandan, vilket gav dem en unik
tillgang till bdde det ursprungliga forflutna och den moderna framtiden.
Europas intellektuella 6nskade i deras musik finna en killa till panyttfo-
delse dar teknologin forenades med en jagupplosande besatthet som sdgs
som en lockande men ocksd hotande feminiserande kraft, vilket gav den
svarta amerikanska kvinnan en nyckelroll som formedlare mellan primitiv
kroppslighet och gransupplosande teknologi. I en artikel i Aftonbladet
1942 sdgs Valaida Snow ha kvarhallits av svensk polis for att ha stulit be-
stick fran ett tag och ett hotell. Sjdlv hade hon hiavdat att hon fick dem i
present av “huvudyra beundrare”. ”Hon pastds ocksa ha varit inblandad
i narkotikaaffiarer som lett till att en ung kvinna dott av en 6verdos.” En-
ligt Aftonbladet behandlades hon mer som ”Goteborgspolisens gist” dn
som fange: “Hon har emellertid inte tappat sitt goda humor, utan skrattar
och ar glad, siager polissystern som har hand om henne. Konstapel Brant
pd kansliet hade i gar ett trevligt mote med den kdnda damen, som tilldt
sig en stilla flirt i cellens ensamhet.” Konstapeln citeras: ”Hon skrattade
med hela ansiktet och var helt enkelt tjusig, berittar konstapeln, som full
av entusiasm tillade: — Jag hade faktiskt lust att ta henne i famn.” ¥

Eftersom svarta sillan kom till Sverige var det utresande svenskars mo-
ten med manniskor av annan hudfarg som ldg narmast till hands att fram-
stallas i filmer och visor, och allra populirast var da sjomansfiguren. Sjo-
mannen var alltid just en man, och dven om dir ocksd fanns dldre sjobu-
sar sd var han oftast ocksd en ung man. Enligt giangse sterotyper levde han
hiarda men glada dagar till sjoss, med slit pa skeppet och sedan ett evigt
rumlande i varje hamn. Sjomannen var berest, kdnde till jordens alla kon-
tinenter och hade sex och/eller kirlek i alla hamnar. And4 lingtade han
hem till fosterjorden, didr hans svenska flicka troget viantade pa honom.
Sddana berittelser har redan namnts ett flertal gdnger.

Att sjomansfiguren blev sd omtyckt, inte minst i en rad folkkara vals-
melodier, kan ses som uttryck for ett sammanflode av flera faktorer. Sj6-
farten hade ju vid denna tid stor betydelse for samhallets modernisering.
Det var 6ver haven som konsumtionsvaruflodena 16pte fran kontinent till
kontinent, och sjominnen var i flera avseenden globaliseringens fotfolk.
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De transporterade varorna kors och tvirs, och de fick samtidigt direkt
kontakt med all virldens folk, dtminstone lings de stora havens och flo-
dernas kuster. Det var ingen slump att just sjoman kunde fora hem de ti-
diga jazzintrycken och skivorna frin New York till Goteborg. Dessutom
konstruerades bilden av sjomannens liv noga sd att den kunde tjana som
metafor for den moderna manliga tillvaron i allmanhet. Sjomannen rorde
sig fritt och hade den flyktiga sikerhet som passade for den nya tidens
anda. Kringflackandet kunde ocksd spegla den manliga ungdomen, ett
adolescent moratorium mellan avskedet fran barndomens familj och hem-
komsten till den egna vuxna tillvaron dirhemma. Sa knot sjomannens fi-
gur i otaliga valser och filmer samman det nya och det unga med en mo-
dern manlighet, for vilken kvinnor var utbytbara njutningsobjekt och sex-
ualiteten friare 4n nagonsin, dven om den ibland kunde kosta pengar och
halsa.

[ ”Sjoman i land” (1928) skildrades matroslivet som ett globalt resande
som lat alla ras- och nationalitetsskillnader 6verflyglas av konets och sex-
ualitetens dragningskraft: ”Ah, vi ha varit langt i virlden, / vi seglat har i
syd och nord, / vi studerat folk och flarden / pd alla kanter av var jord.”
Sjominnen ”ha sett svarta liksom vita” och “kysser flickor 6ver lag”: ”En
skal for ddel form och grace / av hednisk eller kristen ras / en skal for allt
pa livets gang / for ljuva kvinnor, vin och sang.” Erotikens rus genomsy-
rar och nivellerar allt, aven om han aldrig helt glommer bort den troget
vantande bladgda flickans rara dygd darhemma i ”fosterbygden”. Ulf Pe-
der Olrog forde i ”Flygande Hollindar’n” (1945) sjomannen till en vik i
Mogambique — ”D4 hors frin negrernas ungar ett skrik: / ’Mamma se
pappa dr har’”. I ”Sambo dansar hambo” (1948) férenas omvint en svart
flottist fran USA med en goteborgsk kvinna, och de far barn tillsammans,
till den ratade Kéllens fortret.

Det hinde forstds att promiskuiteten fick sitt straff. Visan ”Sju sjung-
ande sjoman pa skeppet Charlott” (1928) har en kvinnlig textforfattare
(Anna Myrberg, alias Svarta Masken) som ironiskt skildrar sjomannens
sexuella utsviavningar bland morkhyade kvinnor: De ”dansade jazz pa sin
gungande brigg” och ”lockade kvinnor ombord i var hamn”; ”dem slot i
sin famn, / en mandelogd skonhet, en morkhyad mo, / en fullblodsnegress
fran Karibiens 6. / Och stundom de drogo om tidrnorna lott, / sju sjung-
ande sjoman pa skeppet Charlott.” Resultatet blir odkta barn: I Indiens,
Spaniens och Afrikas hamn” stir kvinnor med ”sma ungar, som alla till
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far hade fatt, / sju sjungande sjoman” forstas. Sista versen skipar rattvisa
i komisk form, genom att sjomidnnen ”vid en strand under palmernas
land” 4ts upp av hajar och far sova gott i deras magar. I ”Balladen om
Gustaf Blom frdn Bords” (1936) tog Evert Taube sedan upp rasbland-
ningstemat igen. Dir f6ll den vite sjomannen for en kvinna fran Fidji
Island, och de fick tre barn. De svarta tvillingarna ”hedrar far och mor”,
men den tredje sonen blev en oddga. ”Hans hud var vit, hans 6gon bla,
men sjilen, den var svart.” Sjomannens slutsats dr antirasistisk: “hellre
snilla svarta barn, 4dn vita i Sing-Sing!”

De erotiska forbindelser som framstilldes med en viss grad av 6ppen-
het var som tydligt framgdtt genomgdende heterosexuella. Det dr foga for-
vanande i en tid nar homosexualitet annu var juridiskt straffbar. Det var
da inte bara opassande utan rent farligt att offentligt skylta med sin egen
eller andras homoerotiska bojelser. Sddant kunde bade forstora karridrer
och ge kdnnbara rattsliga pafoljder. Forst i vira dagar har man dristat sig
att i tryck ndmna att framstdende gestalter som bland andra Kai Gullmar
och Jules Sylvain var homosexuella.® Detta fortegs taktfullt i tidigare
historieskrivning, dar det exempelvis kunde omskrivas som att Kai Gull-
mar namnt att hon vid debuten i tolvarsaldern ”tyckte om att upptriada i
herrklidder” samt att hon valde sitt androgyna fornamn Kai avsiktligt och
inte hade ndgot emot att det kunde uppfattas som ett pojknamn — att istal-
let kalla sig Maj, som Vera Akerman p4 skivbolaget Husbondens Rost
foreslagit, fann hon helt otankbart.* I fiktionens viarld, i filmer, romaner
och sdngtexter, var detta tema ocksa i stort sett tabu, med f& undantag. D3
som nu fanns det naturligtvis atskilliga lyssnare och artister som privat
inte delade de heterosexuella normerna. Trots repressionen existerade ock-
sd vissa mer eller mindre underjordiska kulturkretsar dir homosexuella
och lesbiska forhdllanden accepterades och var vilkidnda. Lillian Fader-
man har skildrat vita lesbiskas ”slumming” i 1920-talets Harlem, dir det
fanns en svart lesbisk subkultur. Hennes huvudexempel ar forfattare, men
ocksa vissa bluesartister nimns. Sdlunda var Bessie Smith bisexuell, gift
med en man men med vilkinda lesbiska intressen, och Ma Rainey talade
i sangen “Prove it on me blues” 6ppet om lesbisk sexualitet.*

Av de populira sdnger jag granskat sjongs cirka tva tredjedelar av man-
liga sdngare. De flesta min sjong sdnger med klara manliga textjag, me-
dan kvinnornas textjag nagot oftare var konsobestimda. Det var dock
ndstan bara midn som sjong texter utan nagot (ens implicit) jag 6verhuvud-
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taget, alltsd utan att i ord ange ndgon egen utsageposition alls. T tjugotals-
materialet var mansdominansen bade bland sidngarna och textjagen stor-
re. P4 trettiotalet 6kade andelen min som sjong konsobestimda texter och
pé fyrtiotalet andelen kvinnor med kvinnliga texter. En generell tendens
till feminisering tycks dirmed framtridda, dven om alla sidana uppskatt-
ningar ar hogst osakra eftersom materialet inte pa ndgot satt ar statistiskt
signifikant eller representativt for det totala utbudet. Den enda direkt
konsoverskridande sdngen ar en kvinna som sjunger en text med ett man-
ligt jag ("Harlems ros”, 1934), och i en blandad sing tvekar man inte att

>

lata manliga och kvinnliga roster gemensamt sjunga ”vi gor vad vi kan,
var man” (”Det gdr 6ver”, 1940). Ett manligt textjag framtrider som den
outtalade normen. Men visst forekommer det kvinnliga jagpositioner,
dven om de oftast dr forfattade av man men alltid framforda av kvinnor.
Cirka var femte sidngtext som alls anspelar pa konsrelationer avstar fran
att gora det explicit att dessa ar heterosexuella (och bland dessa ar kvinn-
liga roster ndgot 6verrepresenterade). Det innebdr forstds inte alls att na-
gon enda av dessa sdnger direkt skulle inbjuda till homosexuella tolkning-
ar, endast att sddana tolkningar dar inte helt kan uteslutas.

Androgyna positioner dr saledes langtifrin omedelbart framtrddande,
men kan ibland skonjas genom att tolkas i relation till datidens forvint-
ningar. I mitt material finns ndgra fi sidana antydningar. Karl Gerhards
kokett modemedvetna “jazzgosse” fran 1922 har "rytmiskt vaggande hof-

2

ter”, ”skdrp om lilla midjan” och ”tusch pa sina 6gonlock”, ”och i sméa
synkoper vippar hans lilla stjart”. I den bitska men 6msinta satiren blan-
das feminiserad sensualism med infantil omogenhet, ndr ”han och andra
sOta gossar” kontrasteras mot forna tiders brutala heroer och utmalas som
bortskiamda barn: ”Var mamma oss forst kammar och sa ger hon oss kaf-
fe med dopp”. Den (mojligen ocksa i viss mdn sjilv-)ironiska hillningen
ar ambivalent: fylld av bade forakt och fascination. En homoerotisk ladd-
ning anas, saval i skildringen av jazzgossarnas aktiviteter som i textjagets
”blick” pd dem. Och visst finns det homoerotiska undertoner i de unga
minnens gemensamma kroppsliga njutande, s som det bland annat skild-
ras av Artur Lundkvist i Floderna flyter mot havet (1934): Han star
framfor grammofonen som fascinerad av den. Hans mun har ett stra-
mande, lidelsefullt uttryck. Han foljer musikens rytm med kroppen. Han
har en mjukbla skjorta vars drmar veckar sig och slatas ut allt efter som
han ror sig: den gor ett rytmiskt, sensuellt intryck.”* Att "Rytm och
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swing” (1939) lit Ellington, Gene Krupa och Benny Goodman ”ga hand
i hand” uppfattades knappast som ekivokt — det finns i skildringarna av
manlig gemenskap inte sillan en omedveten underton av homoerotik. Det
giller en hel del beskrivningar av manlig vinskap och gingsammanhall-
ning kring idrott eller jazzspisande, men dir undviks ju alltid sorgfilligt
att antyda ndgot verkligt sexuellt umgange. Och nir den danslystna flick-
an i ”Jitterbug fran Soder” (1940) “vill va fri”, ha hot och swing men
“vantar med fistman och vintar med ring” sd ligger det vil nirmast till
hands att uppfatta henne som en tuff ung tjej som bara skjuter upp famil-
jebildningen ett tag, men kan inte texten eventuellt ocksa horas ur ett an-
nat perspektiv som ett kvinnligt avvisande av manliga partner éverhuvud-
taget? Sd kan texter innehélla vissa sexuellt ”subversiva” inslag som tacks
over av normaliserande inramningar.

Visst finns det en del sdnger som liksom ”En stilla flirt” (1932) noga
raknat aldrig rent ut klargor huruvida den trdnande munnen blir kysst av
lappar av motsatt eller samma kon och dir jaget ger karleksrad till ndgon
av samma kon utan att helt entydigt utesluta att rdden samtidigt kan lasas
som en erotisk invit till detta likkénade du. Och luslaser man nagra av Kai
Gullmars sangtexter, som exempelvis ”Jag har en liten melodi” (1939) och
”Som du vill ha mej” (1943), finner man att de konsekvent tycks undvika
att konsbestimma det du till vilket sidngerskans jag vander sin kirlek. Men
det vagt 6ppna duet var ett utbrett stilgrepp som tjanade till att tilltala vil-
ken anonym lyssnare som helst, 4ven om fyra av fem sanger vid den tiden
mer eller mindre 6vertydligt framhavde motet mellan just kvinna och man.
Alla avvikelser fran denna standardmall forblev outsagda — dolda under den
massiva heterosexuella norm som aldrig tillit ndgon som helst 6ppen lek
med alternativa sexuella fantasier. ”’En man och kvinna bor ga ihop, det ar
naturens lag”, konstaterades det i ”Det star skrivet uti stjdrnorna” (1928).
Homosexuella lyssnare maste under trycket av en sa entydigt normerande
och naturaliserande diskurs ha tvingats ta fatt i dolda undertexter och gora
egna konskorsande omtolkningar av det som erbjods for att kunna gora
egna identifikationer i populirmusiken. Nir Ramel i ”Jazzen anfaller!”
(1946) hotade sdngtextens du med att bli neger forutsattes outsagt att detta
du fran borjan uppfattade sig som vit. P4 liknande sitt var de flesta subjekt
manliga och de flesta begir heterosexuella. Homosexualitet var lika tabui-
serat som konsbyten, och Ramels du skulle nog ha blivit 4n mer forvanad
om jazzens kraft plotsligt lett till ett byte av kon eller sexuell ldggning!
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Kvinnans natur

Mellankrigstidens kulturella konsidentiteter var i omstopning, men om-
formuleringarna forde i dtminstone ett centralt avseende vidare grund-
monster som gick tillbaka till det tidiga artonhundratalets schabloner. P4
flera hall i samhallet identifierades kvinnan med naturen som det Andra
pa vilket kulturen byggde men som den samtidigt effektivt uteslot fran ak-
tivt deltagande. De nya kvinnorna gjorde sitt basta for att skaffa sig sta-
tus som sjalvstandigt subjekt men pressades av ihardiga krafter tillbaka till
sin roll som ldnk till naturen.

Kvinnor forblev i det stora hela objekt i jazzvarlden, langt mer dn jam-
bordiga skapande aktorer. Som typgestalt behandlades kvinnan som jam-
forbar med tonerna och instrumenten.* Det blev en maskulin mission att
ga in i den mondana primitivismens stadsdjungel och timja dess vilda na-
tur i form av rda oljud, kvinnor och detets inre vilde. I ett homofobt sam-
hille uteslot detta effektivt kvinnor, eftersom kvinnliga musikers karleks-
fulla umginge med instrument och ljudmaterial som tenderade att tolkas
som kvinnliga d4 litt kunde uppfattas symboliskt som ett homosexuellt
normbrott. Inte heller for en jazzman var detta ndgot helt ofarligt att ge
sig in pd. Manga goda min gick vilse i djungeln. Det fanns ndgot farligt
feminint for en man i att ge sig han 4t dessa kanslostormar, att 4gna sig it
det kroppsliga i jazzdansen och att vurma for flird, skonhet, njutning och
utlevelse. Steget fran machobetonad androcentrism till androgyn feminise-
ring kunde vara riskabelt kort. En l6sning for den manlige musikern var
att dela upp sitt jag i tva: ett styrande “manligt” aktivt subjekt med kraft-
full formvilja och ett “kvinnligt” passivt objekt knutet till instrumentet,
rosten och den egna kroppen. Minnens sensuella laddning av sina instru-
ment knot an till en i sig inte konspolar narcissistisk gransupplosning mel-
lan sjilvet och objektet, men den gjordes socialt legitim genom att hetero-
sexualiseras, eftersom foreningen mellan dem annars skulle bli homoero-
tisk och ddrmed hota konsordningen. Darmed uteslots verkliga kvinnor
fran musicerandet. Musikinstrumentens konsladdningar pdminde darvid-
lag om relationen mellan man och maskiner i allmanhet.*

Det fanns sedan artonhundratelet savil paralleller som konflikter mel-
lan kvinno- och rasfrigorna. Kvinnliga suffragetter skolades politiskt i
antislaverirorelserna, det fanns klara likheter i svartas och kvinnors livs-
villkor, men samtidigt konkurrerade de med varandra i kampen om er-
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kdnnande.* Bade engelska suffragetter och kvinnliga anti-slaveri-akti-
vister i USA betecknade kvinnor som vita slavar” och sdg hur vita mins
herravilde 6ver bade svarta och kvinnor 6msesidigt forstarkte varandra.
Nar dessa vita mins stillning hotades, drogs bilder av svarta barnsliga
vildar och av riktiga naturliga kvinnor fram for att stirka den egna sjilv-
kanslan. Fraimmande och morka folkslag betraktades som kvinnliga och
kvinnor som en frimmande och primitiv art, och bagge skildrades som de
vuxna vita medelklassmdnnens understillda och barnsliga slavar. Den
amerikanske sociologen Robert Park hivdade exempelvis 1918 att ”ne-
gern” forst och frimst var en konstnir, vars omrdde var kinslor och ut-
tryck snarare dn handling — han var ”kvinnan bland raserna”.*” Hierarki-
erna korsades i den kolonial-patriarkala metaforiken, och ekvivalenser
upprittades mellan proletirer, barn, vildar och kvinnor som aktiverade
en seglivad visterlindsk dikotomi mellan natur och kultur. Aven popula-
riserade varianter av psykoanalys parallellstiallde barnen och det omed-
vetna med kvinnor och sd kallade primitiva folkslag. Kons- och raspoli-
tiken l6pte parallellt i ett intimt samspel mellan sociala maktstrukturer
och inre, psykiska mentaliteter, sammanlinkade genom finmaskiga soci-
alisationsmonster. Afrika, Kvinnan och det omedvetna driftlivet framstod
som morka kontinenter. Afrikas brannande sol gjorde dess djungler och
manniskor bara an dunklare, och de delade ur det manliga perspektivet
de vita kvinnornas pockande gétfullhet. I USA och England kombine-
rades svartsjukan mot potenta svarta man med skricken for sexuellt fri-
gjorda kvinnor. Vita kvinnor sivil som svarta man utgjorde ett potenti-
ellt hot mot ordningen genom att ses som narmare naturen och utan till-
racklig fornuftskontroll, vilket gjorde motet mellan dem till en 4n mer ex-
plosiv kombination och ytterligare forstirkte den tidigare niamnda
radslan for rasblandning.

Jazzen och dess dans knots till den naturbundet ldga kroppen snarare
an den hogtsviavande sjilen. Darmed fick den samtidigt kontakt med man-
niskors drommar om lust och frihet. I datidens reklambilder och popula-
ra texter fick vita kvinnor ofta representera en frivol hedonism som annars
forbeholls overklassen och som nar den spreds kommersiellt till lagre skikt
ansdgs underminera sociala normer och konventioner. Svarta musiker gavs
samtidigt ofta vissa feminina drag, som komiskt servila tjanare eller niar de
fick std for moraliskt forfall. Sa konstruerades en seglivad sammankopp-
ling av kvinnlighet, svarta, 1dg populdrkultur, kroppsutlevelse och moder-
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nitet. Bdde svarta och kvinnor skildrades som dgande en dkta naturlighet
som gjorde dem barnsligt mottagliga for den moderna popularkulturens
frestelser. De var paradoxalt bade forankrade i ursprungliga rotter och ett
modernitetens trendkinsliga avantgarde. Lekfulla identifikationer med
dem erbjod vita svenska min en tillfillig befrielse fran det moderna livets
vardagliga bordor genom en sorts “regression i jagets tjanst”. Den ambi-
valenta kombinationen av primitivitet och ultramodernitet har levt vidare
i senare synsitt pd den afroamerikanska kulturens urbana djungel, men
samma langtan formulerades under mellankrigstiden dven kring andra et-
niciteter (exempelvis romer, samer eller isolerade lantbor) och kring kvin-
nor. Harlems svarta, den swingande lappen och den frigjorda kvinnan
framtriadde som bade ultramoderna och formoderna: de var enligt for-
hirskande klichéer lattpdverkade modeslavar samtidigt som de forkropps-
ligade en naturlig oskuld som minnen forlorat genom civilisationens bor-
dor. Helt parallellt idealiserades alltsd bade svarta och kvinnor till jord-
bundna naturvarelser med uppgift att uttrycka djupa och omedvetna livs-
sidor och forlosa den moderna, vita, manliga civilisationen frdn dess
overkultivering. Genom en egenartad historisk dialektik var det just det
moderna som mojliggjorde ett nytt, friskt dterknytande till det ursprung-
liga, s som Benjamin menat att det moderna stidndigt dkallar den arka-
iska urtidshistorien och forenar det nya med det primitiva.*

De populira texterna om kvinnor var ofta komiska eller ironiska, och
det gillde ocksa anglosaxiska minstrel shows med vita som maélat sina an-
sikten svarta. Genom symboliska projektioner gav denna genre mojlighet
att bearbeta spanningar och motsittningar i den egna kulturen, men sam-
tidigt upprattholls spanningarna mellan forakt och fascination for de And-
ra. Komiska genrer dar ambivalenta i det att man 4 ena sidan aldrig kan
forutsitta att de tolkades rakt av som sanna uttalanden — lager av ironier
gor uttolkningen av deras samhailleliga betydelser knivig — samtidigt som
humor & andra sidan dr en sirskilt effektiv form for att overfora virde-
ringar just eftersom den kan utnyttjas for allvarliga syften i skydd av sin
icke-seritsa genrekontext. Rasistiska uttalanden som var tabu i seritsa
sammanhang kunde uttalas under komikens tickmantel och darvid bak-
om den ironiska masken forstirka fordomsfulla stereotyper. De komiker
som skdmtade om sura fruar eller vulgira jazzhoppor kunde uttrycka ett
oholjt forakt just for att den gemensamma Overenskommelsen om komi-
kens regler forutsatte att de som utsattes inte skulle ta illa upp eller sdga
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emot, eftersom man alltid kunde gomma sig bakom en viss 16jlighet ock-
sd hos den manliga figur som utsade kritiken. Detta gillde tjugotalets
Ernst Rolf-melodier saval som fyrtiotalets filmer med Alice Babs.

De svenska sdngtexternas svarta var betydligt mer sillan kvinnor dn
man. Ett undantag utgor den anspriksfulla jazzkompositionen Harlems

)

ros” (1934):

Hon stiandigt levt i en virld

med karlekshandel och flard.

Hon har med fetstil och ljusreklam
sitt namn pd Harlems program.

Ogonen lova en allt

som direktoren befallt.

Hon skankt sitt liv 4t en nattklubbsblues.
Hon kallas Harlems ros.

Tonerna frdn en trumpet

tolkar hennes skyldighet.

Hon uti negligé ska dansa, le

och kyssar ge och fanga med sitt nit.

Leende med ildre smink

ger honom en eldig blink.

Nar nattens dans och frojd har nétt sin hojd
da dr hon nojd och blandar sig en drink.

Ty med en vaggande gang

hon sjunger vemodets sing

och sen hon dansar i kirleksrus
en dans till strilkastarljus.

Var natt pd Harlems parkett
hon fangar hjirtan sa latt.

En neger viskar till en matros:
”Dir har du Harlems ros!”
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Rosens firg sigs egentligen aldrig ut, men det ligger narmast till hands att
tro att Harlems depraverade nattklubbsdansés ar svart. Hon dr l6ne- och
sexslav at en befallande nattklubbsdirektor men anvinder samtidigt sina
erotiska krafter for att géra de manliga gasterna till sina slavar — ett utsatt
offer men samtidigt med enorm makt, paradoxalt nog samtidigt mannens
slav (anstalld artist) och herre (forforare). Tematiken pdminner ndgot om
"Det farliga konet” (1927), dar den svaga kvinnan samtidigt hotar med
sin forforande kraft och maste straffas for sin kirlekssynd. Kvinnor ir sla-
ende ofta lockande och mystiska objekt att forsoka dechiffrera och erov-
ra — vilket midnnen brukar vara i kvinnliga romantikgenrer. Nistan alla
texter dr skrivna av min och vinder sig implicit till ett manligt ”vi”, och
det giller dven ”Harlems ros” — trots att den sjungs av en kvinna.

Skildringen av kvinnor som bade passiva objekt for manligt begir (ef-
ter sex respektive profit) och aktiva forforare av sina manliga offer var
vanlig vid denna tid, och sarskilt dd nar det handlade om moderna kvin-
nor. En liknande motsagelsefullhet priaglade skildringen av populira ar-
tister i allmanhet, som enligt gidngse stereotyper ocksd framstilldes som
bade nojesindustrins slavar och publikens forslavare. Det gallde sarskilt
kvinnliga scenartister, som sdsom aktorer, konsumtionsvaror och sexual-
objekt kombinerade de bagge kluvenheterna. Svarta som underhéllare var
likasd en gammal genretradition, liksom forknippandet av masskultur
med kvinnlighet. Underhallande artisteri var en tilliten yrkesnisch for
bade kvinnor och svarta, och svarta prostituerade ansdgs sarskilt attrakti-
va.” Allt detta skapade en fortitad sammanblandning mellan kvinnor,
svarta och populdrkultur som samtidigt foraktade och fascinerande ”laga
Andra” med privilegierad tillgang till den moderna erfarenheten. Singens
slut antyder en giva, en forsiljning eller ett igande. Ar negern som till ma-
trosen viskar ”Diar har du Harlems ros” i sjilva verket en hallick? Den
svarte mannens jazz ger eller sdljer kvinnans kropp till den vite
mannen/publiken for sex och njutning. Harlems ros” uttrycker darmed
en traditionell offentlig kvinnoroll: den prostituerade.

Sangen kan delvis ha varit inspirerad av Josephine Baker, dven om hon
alls inte lar ha uppfattats som ndgons slav utan hade stor kontroll 6ver sin
egen marknadsforing. Hon var vilkiand i Sverige; ”Du leker Jos’phin’ Ba-
ker, ty du ser ju allt i svart” vitsade exempelvis sdngaren i ”Sig, lilla
Emma, nir dr du hemma?” ar 1928. Samma 4ar parodierades hon i Ernst
Rolfs revy av Katie Rolfsen i kupletten ”Jo, jo Josephine”: ”viack du gam-
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la varlden ur dess spleen / Du ar den moderna tidens Carmen / Uti dina
ben dir sitter charmen / Jo, jo Josephine, / Jo, jo, Josephine, / du dr s6t och
snall men du blir aldrig fin”. Hennes exotiska nakna kropp vann anklang
genom att representera sammanflodet av svarthet och kvinnlighet mitt i
den hogmoderna storstaden, en plats dir ras och kon savil som primitivt
och modernt forenades. Hon var 4 ena sidan ett exempel pa hur radande
stereotyper om svarta som kroppsligt och emotionellt orienterade 6vertogs
och dven spidddes pa av svarta artister sjdlva som en mojlig strategi under
nojesmarknadens radande villkor. A andra sidan kan hon ocksd tolkas
som en modernistisk sjilvkonstruktion som medvetet brét mot radande
konventioner genom att frickt kombinera utlevande kottslighet och kon-
trollerad elegans. Av en sddan tolkning marks dock inget spar hos hennes
sorgliga syster i Harlems ros.

Medan den 6vergripande musikaliska formen i denna komposition kan
karaktariseras som en sorts ”blues” och darmed aktiverar den afroameri-
kanskt orienterade primitivismen, har den musikaliska rytmen ett tydligt
drag av osterlindsk exotism. Den for tankarna till kamelkaravaner och
orientalisk magdans, lite som Duke Ellingtons beromda ”Caravan” fran
1937. Orientalism forenas har med afrikanism, och Harlems ros tillfors
associationer till sultaners harem.

Det ar intressant att se hur denna sang togs emot. Medan Alice Babs sex
ar senare blev foremal for hirda angrepp for sin framfusighet hyllades
”Harlems ros” diremot som en konstnarlig prestation. ”En av de bista
svenska foxtrots som nagonsin gjorts i amerikansk stil”, skrev jazzvanner-
nas tidskrift Orkester Journalen, som dven publicerade noterna till Zilas
Gorlings tenorsaxsolo i hans egen transkription.”® Den uppdtstrivande
konstnarliga strategin frdn de seriost framtridande musikerna skyddade
fran de reaktioner som den breda underhéllningen kunde vacka. Ocksa
sangens tydligt uppratthéllna rasmassiga och etniska dikotomier gjorde den
lattare att svilja dn Alice Babs promiskuost hybrida 6verskridanden. Tex-
ten passade vil in i dominerande tankemonster genom att halla den svarta
kvinnan fast i positionen som offer och objekt, frestande men 6mkansvard.

Varan som vaknade

Fa texter identifierade sig med svarta kvinnor, men det fanns de som ut-
vann en kittlande spanning ur tillfilliga méten med dem. Artur Lundkvist
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projicerade sin civilisationskritiska fascination for det begirliga Andra
inte bara pa Negern utan ocksd pd Kvinnan. Bigge identifierades med na-
tur och drifter som det borttringda Andra som den moderna manliga, vita
civilisationen maste dterknyta till for att befrias frdn sina neurotiska pla-
gor. I jazzdikterna i samlingen fem unga (1929) vivdes jazzen in i en Op-
pet sexuell metaforik, som pekade mot ett djuriskt-biologiskt ursprung
men som samtidigt firgades historiskt av nuets specifika modernitetsupp-
levelse. Den “neger med saxofon” som dkallades i dikten ”Saxofonstycke”
gavs ett nastan sakralt uppdrag att gjuta nytt liv i ”o0ss” vita man, vi ”trot-
ta”, ”arma och fortvivlade”, ”leda vid livet”, som pd sd vis skulle befrias
”fran civilisationens och drtusendenas borda”. Den svarte musikern kun-
de ocksa hjilpa sin vite broder att timja de motstriaviga kvinnorna, om sa
behovdes med vild: ”Kvinnorna — sviker de, flyr de undan oss: / 4, sitt ef-
ter dem, finga dem, boj dem ner, tvinga dem —!” ”Jazzband”, i Jordisk
prosa fran 1930, associerade kvinnobrost till ”het jord” och ”dngande
mull” att ”lagga sig ner i, vara ndara”. Och det var jazzbandet som erbjod
en formedlande lank till detta dtrdvarda konsliga ursprung: ”Sex svarta
man som spelar jazz hela kvillen. Sex mian som uppviacker uréldriga li-
delser och utbreder den eviga mullens doft. /T en stad av betong och stal.”
Stadens nya musik vicker pa typiskt modernt vis det arkaiska.!

Redan 1928 hade Lundkvists ”Ord om kvinnan” i samlingen Glod
frammanat en bild av Kvinnan som uréldrig passiv natur, masochistiskt
oppen for mannens sddd och nirmast en besvirjelse gentemot den nya
kvinna som just da tycktes ersitta detta gamla patriarkala ideal: ”Kvin-
nan vill det eviga och urdldriga och vissa, inte det nya och dventyrliga. /
Kvinnan dr som dker om varen: mull som langtar att bli besddd. / Kvin-
nan ager intet varfor. / Kvinnan dlskar fjittrar, badde sina egna och and-
ras. Fran kvinnan utgér navelstringen.” Att forena Kvinnan med hemlan-
dets jord var en stdende figur dven i populdra singer som “Flygarevalsen”
(1927). Men Lundkvist brottas mycket mer intensivt med denna projek-
tion. I samlingen Vit man (1932) klagade han i dikten "Evangelist (skiss
till ett Lawrenceportritt)”: *Ni kvinnor — / Varfor vill ni vara lika blank
metall? / Varfor alskar ni det kalla sidenet? / Ni 4r ju mull och dker, med
dolda rika mjolkadror. / Ni dr trdd, klidda med gron bark. / Giv er nakna
at junimolnens varma regn, / dppna er for vindar med virvlande fron”.
Ja, varfor ville hans samtida kvinnor inte leva upp till hans dlskade ide-
albild av Kvinnan?
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1931 publicerade Sven Stolpe en kritisk analys av Lundkvists hallning,
dar han papekade att i dennes erotiska lyrik ”finns lemmar och vita kvin-
nor, men hir finns ingen individ” — ”for honom ar det manskliga ingen-
ting annat dn det animala”. Stolpe var vid denna tid alls inte fientlig
till denna ”i sig nodvindiga primitiva reaktion” som “en fruktbar majlig-
bet till evolution” men efterfrigade en ”personlighetsfordjupning” som
ménga i den yngsta diktarfalangen tycktes sakna. Gentemot deras nya
saklighet framhavde han att ”det ocksd existerar annat dn ’ting’”: "Man-
niskan dr namligen icke endast ett knippe animala drifter”. ”Livet ar icke
bara sinnesextas, det ir ocksd viljekraft, behdrskning och uppoffrande
stravan. Livet ar ett viljande.” *

En sddan moralkonservativ syn pa existensen vann knappast gehor hos
Lundkvist. Han var vid intervjutillfillet 1981 fortfarande horbart fascine-
rad vid minnet av sin diktarvin Gunnar Eriksons excentriska bravader:
”Han var en sdn dar utpraglad vitalist och erotoman, och han levde mer
eller mindre pa kvinnor. Han genomférde nagot som jag aldrig [fortjust
skrockande skratt] har sett pa svenskt hall forut: han gjorde ett formligt
harem, bosatt i Goteborg dd, dar han hade tre kvinnor som bidrog till
hans forsérjning. En av dem var en vilkdnd pianist, som kallade sig Ma-
rie Claire.” I badde kons- och rasdimensionen skapade denna exotism en
synnerligen ambivalent situation for de verkliga andra, som bade dyrkades
och grovt exploaterades. Det kan mojligen vara smickrande att utsittas
for sddan fascination, men ocksa stigmatiserande och reducerande.

Lundkvist berattade i intervjun att han ”for ut for att upptacka primi-
tivismen, och se rasproblemena pd ort och stille”. Han kom till Sydafrika
och skrev sedan om sina upplevelser i den dokumentira reseromanen Ne-
gerkust (1933). Dar spann han vidare pd den erotisering av mannens
maktutdvning 6ver biade maskiner och kvinnor som fanns redan i tjugo-
talets jazzdiktning.

Negrer och lokomotiv! Man kan vil knappast se nigonting som
bittre symboliserar det moderna Afrika: det dr syntesen av natur
och teknik, av kansla och mekanisk kraft. Jag har stitt och slukat
dessa bangardsbilder som levande konst: tagsitt och lokomotiv pa
blanka skenor, lokomotiv i svart och monjerott, lokforare i svart
med glada, roda gap: negrer och lokomotiv i lek. [...] [Den svarte
foraren] dr en del av lokomotivet, utomordentligt stolt over dess

340



Det kvinnliga

styrka, full av fafing lokomotivpotens; han lever med lokomotivet,
sover och dter dar, smorjer och smeker det, stryker 6ver dess stal
med sina svarta, oljiga fingrar: ett objekt for hans blomstrande libi-
do. Han ir lycklig, ty han élskar. Och antagligen ilskar han kon-
fliktlost och utan atskillnad bdde sitt lokomotiv och sin kvinna. [...]
De svarta kan bli sd fortroliga med maskiner, kanske darfor att de
inte har ndgon respekt for dem. De har det levandes naturliga 6ver-
lagsenhet: maskinerna far foga sig, tjina deras lust och instinkt.*

Maskinen fick lov att foga sig under negerns respektlosa behandling. Lik-
som kvinnan! Bigge skildrades som mannens utbytbara underlydande och
karleksobjekt. Den vilbekanta primitivistiska dyrkan av maskinsangens
och djungelkakafonins skona forening gavs en uttalad erotisk laddning.
Romanjaget sokte kontakt med svarta kvinnor, som erbjod ett lockande
men ocksd hotande dubbelt fraimlingskap. ”De fargade kvinnorna forefal-
ler mera undergivna, kuvade och fortryckta” — ”societetsblyga men icke
utan konsmedvetande”. Han fingslades av hur ”firgade flickor skoter de
vita herrskapens barn och lagar deras mat, smeker dem och overfor kan-
ske sin bastardlusta och stundom - sigs det — sina konssjukdomar”. Sa
smaningom utsatte han sig sjilv for samma risk och filosoferade storsla-
get om sina skal:

Jag blir fordlskad i en av dem, uppfylld av hennes bild, och jag ra-
sar Over barridren, det omojliga: att vi aldrig kan na varandra, eme-
dan vi tillhor olika varldar. [...] Jag dr fodd i civilisationen [...]. Jag
tillhor kulturen, jag dr fingen i den. [...] Som naturkontakt, som
forbindelse med det forlorade elementira, har sexualiteten fascine-
rat mig och blivit min romantik. Jag dr en sexuell romantiker. Jag
har kommit att leva i en tid av allmin sexuell frigorelse, men det ar
en tillfillighet, jag befinner mig ndgonstans utanfor och soker na-
got annat: det oerhorda. Nagot som spranger livets tranga begrans-
ning. Ndgot som befriar mig fran jaget, mitt gamla, stelnande, not-
ta jag, som jag ar trott pa intill doden. Ett bad i naturen. En upp-
standelse till ett nytt liv. En virld sa frisk som pa den forsta dagen.
Och jag har sokt det elementira, det 6verindividuella, hos mig sjilv
och hos kvinnan. Som individ fann jag kvinnan liten och tréttande
som jag sjilv; jag sokte henne som element.
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En vian hjilpte honom ”att skaffa mig en flicka”, vilket foranledde en ly-
risk betraktelse over denna kombinerat kons- och rasoverskridande trans-
aktion:

Vi kan inte tala med varandra: vér relation blir darfor uteslutande
beroringens och den instinktiva korrespondensens. [...] Vi dr repre-
sentanter for tva olika, frimmande raser, men pa en enda punkt kan
vi motas: forutsittningen dr den naturliga driften hos vdra kroppar
och vi ar sunda nog att for tillfillet kunna glomma de sociala om-
stindigheterna.*

Genom att tolka prostitution som fri karlek skrev Lundkvist in sig i en
bade patriarkal och rasistisk tradition, som ignorerade den bade kons- och
rasmaissigt skeva maktfordelningen i relationen. Trots sin kulturradikalism
tog han heller ingen notis om de fortingligande effekterna av den kapita-
listiska formen for transaktionen sex/pengar. S& omtolkades ett bordell-
besok till radikal frigorelse — av det manliga vita subjektet, som likstdllde
kvinnor, svarta och natur och anvinde dem alla som objekt for sin egen
overldgsna fysiska och mentala manipulation i syfte att kurera sitt eget ci-
vilisatoriska lidande. Lundkvists skildringar av njutningen i att bokstavli-
gen leva pd kvinnor och pd svarta hade bade ekonomiska och sexuella di-
mensioner. Ett materiellt och symboliskt utnyttjande av denna minskliga
vara maskerades till en gransoverskridande forening av narmast metafy-
siskt slag. S& forvreds systematiskt asymmetrin i det egna jagets relation
gentemot de Andra till en akt av 6msesidig jamvikt, och fortryck omtol-
kades till frigorelse. Manovern byggde pa ett systematiskt undvikande:
den vite mannen erkinde inte den Andras subjektstatus, lyssnade aldrig till
hennes rost och sdg inte in i hennes ansikte.

I uppfoljaren Negerland (1949) hade tonen slipats av men inte slock-
nat, som exempelvis framgick av oOkenskildringen: ”De infodda kallar
oknen for hon: oknen ir for dem en kvinna och innebar for dem en
verklighet under 6dets nyckfulla lag, en verklighet som samtidigt ar gack-
ande illusion, stindigt lockande, stindigt undflyende, evigt oférbrukad
och dtravird.” Subjektet forblev entydigt en man, och kvinnan och natu-
ren identifierades dter med varandra. Samtidigt anades en mer uppgiven
hallning gentemot den efterlingtade extatiska foreningen med ursprunget,
som innebar att de reellt existerande afrikanerna och kvinnorna inte fullt

342



Det kvinnliga

lika starkt sogs in i den egna 6nskedrommens projiceringar. ”Ocksa nar
det dr danskvill pd hotellet blandar sig ett antal forsigkomna infodingar
med de vita officerarna och affirsminnen och deras damer. Ja, man far se
de olika raserna virvla i wienervals och jazz sida vid sida eller i varandras
armar.” En “infodingsflicka” vickte hans intresse: ”Hon ir tjugu ar och
utstralar en lugn vardighet, fjarran fran djungelskrack och slavpanik. [...]
Hon rymmer en vilja, en malmedvetenhet som forvanar och fornims som
en hard kdrna i denna inbjudande tropikfrukt.” P4 en utomhusbio levde
invdnarna kroppsligt med i filmernas handling ”péa ett nidstan skrimman-
de sdtt”. Den hdr gdngen avbojde han de prostituerades inviter och avslo-
jade inga starka tecken pé erotisk attraktion.” Svarta kvinnor reducerades
fortfarande till 4trddda naturobjekt (”inbjudande tropikfrukt”), men till-
erkindes nu dtminstone skymten av egen subjektivitet: en ”virdighet”,
?vilja” och "malmedvetenhet” som inte lingre fullt lika litt ldt sig utnytt-
jas for egna erotiska syften — kanske till en viss besvikelse, men ocksd med
en starkare realism och borjan till respekt. Hon som var objekt och vara
borjade vakna, i mannens blick.

Hos Gustaf Rune Eriks kvarstod vissa av dessa grundteman. Novellen
”Mellankrigsgeneration” fran 1944 inleds med en positionsbestimning:
”Vi tillhorde den nya generationen. Vi var alla fodda i slutet av forra
varldskriget eller strax darefter. Vi larde oss frukta arbetslosheten innan vi
hade borjat skolan. De halvt forfallna kvarteren skiankte oss tidigt kontakt
med verklighetens patagligaste realiteter. Vara modrar hade svultit i kris-
tidens potatiskoer.” Klassfragan konsfargades, och kvinnligheten var ett
huvudproblem for dessa unga mian som ”stod i portarna om host- och vin-
terkvillarna och talade om kvinnan”. Novellens forsta del slutar: ”Vi var
en del av den nya generationen. Vi var alla fodda i slutet av forra
varldskriget eller strax efter. Man sade att vi var rda, cyniska. Vira mod-
rar hade plattare brost 4n ndgon tidigare generations kvinnor.” Novellens
andra del ar en poetisk hyllning till bluessdngerskan Bessie Smith, som
framstdr som en inte lika plattbrostad surrogatmoder, med rader som:

O Bessie, bluesens morka drottning! |[...]
Svarmodet i din stimma gav oss lingtan,
det okidnt ouppnaddas blda smarta. [...]
Du sjong for oss som levde utan mening,
du sjong for oss som lingtade till mening.
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Oss gav du drommen om en kvinnas narhet
som skold mot verklighetens hir och nu.*

I Eriks novell hade fattigdom och slit gjort kvinnorna plattbrostade — en
sorts proletar motsvarighet till de lika plattbrostade jazzdamerna som ti-
digare utsatts for Ernst Rolfs kritik. Bluesens “morka drottning” framstar
som en begirligare kvinnotyp, som liksom Lundkvists och andra arbetar-
forfattares efterlingtade jordbundna modrar skulle erbjuda ett substitut
for verklighetens bristfalliga kvinnor. Men hennes gestalt ar moderlig, och
den erotiska forening som hir antyds dr oceaniskt trostande och trygg-
hetssokande snarare dn genitalt erévrande.

Att uppfatta sirskilt svarta kvinnor som ren natur var vanligt. Just
Bessie Smith var — trots sin formodligen da foga kdnda bisexualitet — en-
ligt mdnga midn ”bara kvinna”: “en riktig kvinna, all varldens kvinnlighet
i en enda harlig forpackning”.”” En sddan artist maste vara sarskilt noga
med att undvika erotiskt kroppsutspel for att bli tagen pd allvar i bran-
schen och kvalificera sig som riktigt subjekt, men om hon undvek det for
mycket blev hon istillet oattraktiv och stilldes dndd utanfor. Dilemmat
var svarlosligt, och de flesta av dem som trots allt lyckades fick betala ett
hogt personligt pris for sin framgang. Medan somliga blev konets fingar,
gick andra den smalnande vagen att forsoka vara ett neutrum utan kropp
eftersom kvinnlighet och sjal (intellekt och kompetens) knappast verkade
gd att forena.’”® Inte heller svarta forfattare gick fria fran primitivistiska
och dven misogyna formuleringar. Exempelvis spekulerade Frantz Fanon
om att det kunde finnas vita kvinnor som bad om att bli vildtagna, dven
om han sedan erkinde att han inte kunde siga ndgot om den fiargade kvin-
nan eftersom han inte visste ndgot om henne.*”

Att naturalisera Kvinnan var heller inte forbehdllet manliga forfattare.
Liksom min som Carl Larsson eller hembygdsrorelsens Karl-Erik Forss-
lund kopplade daven kvinnliga tinkare som Ellen Key och Elin Wagner
samman den kvinnliga naturen, jorden och hemmet som motpol mot den
manliga moderniteten, tekniken och vetenskapen.® Effekterna skilde sig
dock at: medan manliga artister liksom omslutes av Moder Natur som ett
bad i det Andra, leder kvinnors naturrelaterade oceaniska uttryck till ett
identifikatoriskt uppgdende i Moder Natur, dir hon riskerar att drunk-
na.! Darfor blir primitivismen en riskablare strategi for kvinnor dn for
mén: de riskerar att uppslukas helt och reduceras till passiva natur-objekt,
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medan mannens dopp i naturens gransupplosande ocean littare kan be-
gransas till ett tillfalligt besok ur vilket de stirkta och vitala kan resa sitt
suverdna jag och rusa vidare till nya manliga storddd. Inte bara svarta
jazzmin som Louis Armstrong utan ocksd svarta kvinnliga artister kunde
hamna i en primitivistisk falla. Dartill medverkade inte bara vita manliga
moralkonservativa, utan ocksi beundrande fans, afroamerikanska medier
och artisterna sjilva, exempelvis Josephine Baker nar hon upptradde med
endast fjadrar eller bananer runt hofterna. Afroamerikanska tidningar be-
skrev henne som ”den vackraste panter” och ”den friska flakten fran
djungeln, elementens krafter och skonhet for en levnadstrott vasterlandsk
civilisation”, medan hon i Finland angreps av fascister som ropade ”Ak
tillbaka till Afrika”, fast hon egentligen knappast stod nirmare Afrika an
dessa nordbor sjilva.®

Vita min kunde i handlande, skrivande eller lisande kasta loss fran de-
lar av sin tidigare identitet och besoka kvinnliga eller svarta positioner for
att dir ta till sig element av det i den vita manligheten borttringda And-
ra. De upprittade dirmed en egen identitetsrorlighet som blev en ny form
av kulturell dominans och som utnyttjade de kvinnor och svarta som dar-
igenom lastes fast i sin funktion av att vara de till naturen och drifterna
bundna Andra. For att sjalv bli annorlunda uppsékte mannen en nérhet
till faktiska andra méanniskor som aktiverade fantasier om det Andra i ho-
nom sjalv, och nir dessa fantasier i nigon man forverkligades forstarktes
hans privilegium att erévra okdnda omrdden och rora sig fritt mellan dem.
Den egna frigorande sjalvtransformationen skedde till priset av en reduk-
tion av de verkliga andra som anvindes som dess verktyg. En sidan om-
vindning av rddande stereotypa polariseringar bekriftade dem samtidigt
men mojliggjorde trots allt ocksa verkliga moten med svarta och kvinnor,
som i basta fall kunde leda till att klichéerna atminstone forsvagades och
som gav kvinnor ett nytt utrymme att trida ut som aktiva subjekt. Det
gillde Lundkvists moten med svarta och kvinnliga forfattare sdval som Al-
bert Backlunds mote med Valaida Snow. Nyfikenheten pa de andra gav
dem en chans att nd ut med sina egna roster, och det resulterade inte all-
tid i att skillnaderna cementerades. P4 bade scener och dansgolv kunde &t-
minstone ibland raserna och konen blandas.

Kvinnor sdgs som atravirda varor men tillits i vissa sammanhang att
bli vakna aktorer. Inte minst i litteraturen fanns manga framtradande
kvinnor som med skarpa pennor utforskade konsrelationernas aktuella

345



Moderna manniskor

omvandlingar. Att Karin Boyes roman Astarte (193 1) uppkallats efter en
semitisk moders- och fruktbarhetsgudinna var ingen slump, och den kan
lasas som kontrapunkt till manliga konsbilder. Dess resa genom moderna
erfarenhetsrum utgick fran hur den ideala kvinnokroppen skapas som en
vara i ett modernt varuhus. Dir forbands modern kommersiell kultur med
en utstuderad konsformering dar kvinnor reducerades till kropp och yta.®
”Man fods inte till kvinna, man blir det”, 16d 1949 den sedermera klassis-
ka formuleringen av kvinnligheten som det Andra konet hos Simone de
Beauvoir: "Hon definieras och differentieras i forhillande till mannen och
inte han i forhdllande till henne. Hon dr den ovisentliga gentemot den va-
sentlige. Han ir Subjektet, det Absoluta — hon 4r det Andra.” I Astarte
skildrades denna kvinnlighetsproduktion diar den moderna kvinnan fram-
stod som verk och vara. Genom en samlad aktion i flickrum, danslokaler,
varuhus och medier griper olika kugghjul in i varann for att av reklamche-
fens systerdotter Britt skapa den perfekt behagfulla, charmiga, vackra och
atravarda kvinnogestalten, med den kravande skyltdockan Astarte som
modell. Dockan-gudinnan som “begir kroppar och sjilar som offer”
maste i denna ”forvirldsligandets tid” trdda i affirsmannens och rekla-
mens tjanst. Kombinationen av forforande gudinna och forfort offer pa-
minner en aning om dualismen hos kvinnogestalten i ”Harlems ros”, men
i romanformatet dr analysen forstds betydligt mer komplex.

Den sekulariserade affirsmannen i Astarte spelar pa de kvinnliga kun-
dernas narcissistiska begar: N4, om ni sa vill, det 4r en sarskild forilskel-
se jag vill kalla i dagen, en som redan finns dar och har funnits dar fran be-
gynnelsen: min forilskelse — i mig sjdlv!” Reklamartisten berittar att han
just undvikit forilskelsen i andra och annat genom att inte ge dockan indi-
viduella drag eller sjil, sa att kvinnokroppen reduceras till ”urgrunden”:

Hir finns bara Konet kvar, men konet i dess mest forforiska och se-
gervissa skepnad. Den kvinna som gér forbi fonstret och uppfang-
ar sitt eget visen bortom individualiteten, hon kanner igen sina
egna hemliga onskningar, hon speglar sig med vilbehag i ett fullin-
dat skont andra jag — hon blir ett 6gonblick ett med dockan — for-
lat, med gudinnan.

Sjalvforalskelsen innebir en klyvning av den egna personen i ett subjekt
och ett objekt. Mdnga senare teoretiker har visat att narcissismen inte ar
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unik for kvinnor utan forenar de bigge konen, och dartill forstarks i mo-
dern tid. ”Jag har verkligen ilskat ganska manga kvinnor i min dar, men
vad dr det man finner? Ett rus, och i basta fall sig sjalv”, klagar en ung fla-
nor i ett senare kapitel.®* Narcissismen klyver sjilvet men upploser samti-
digt granser mellan sjdlv och omvirld och mellan kénen. Den 4r samtidigt
inlagrad och 6verbestimd av en konsskillnad som hianger samman med
sega maktrelationer.

Min tittar pa kvinnor, kvinnor ser sig bli betittade. I den grekiska my-
ten doms kvinnan Echo att tjdna mannen Narcissus som hans spegel: hen-
nes kunskap och begir tystas och halls avskilda genom att hon isoleras i
positionen som hjiltens spegel. Kvinnlig narcissism tycks darfor vara en
?echoism”, eftersom den blick kvinnor soker spegla sig i vanligen ar man-
nens; den anvinder ytfenomen som spegelposer, klader och makeup till att
raffinera sina ytor for den manliga blicken att tringa in i.* ”En kvinna
maste alltid ge akt pd sig sjalv. Hon beledsagas nastan standigt av sin egen
bild av sig sjalv. [...] Mdn handlar medan kvinnor framtrdder. Mian ger akt
pa kvinnor. Kvinnor ger akt pa sig sjilva bli iakttagna.” ¢ Kvinnor antas
som regel behova vara omedvetna om sig sjalva for att inte anklagas for
sjdlvupptagen narcissism, och dnda tvingas de stindigt observera hur de
blir sedda p4, i konst, filmer, tvdloperor och veckotidningar, och denna
aven av manga kvinnor sjilva internaliserade manliga blick innebar inte
bara ett objektiverande av kvinnor utan ocksd bevakning och kontroll.
Echo ir den undertryckta som pratar, dvervakas, speglar och stodjer.

Sviarmeriets och erotikens narcissistiska njutning gor motet med kar-
leksobjektet diffust. I sdnger som “En stilla flirt” (1932) tycks inte endast
den kyssande partnerns kon vara irrelevant, utan hela jaget liksom vinds
mot sin egen trdnande mun. Jag och du och omvirldens musik smalter
samman i en vibrerande enhet, samtidigt som skillnaderna maste bibehal-
las for att motet ska forbli laddat. Det kraver en kinslig balans mellan lik-
het och skillnad, symbios och separation, i en punkt dar granser bleknar
utan att helt utraderas. En sddan punkt nir de biagge konen inte pa lika
villkor eller med samma effekter. I Astarte fokuseras den kvinnliga sidan.
Kapitlet ”Ylle” skildrar hur ”tidens ande” ”speglar sig” i modet: i skylt-
fonstren kan man avldsa tidens visen” i allmanhet och ”se den unga ge-
nerationens lynne” i synnerhet, och det dr framforallt kvinnans frigo-
relse” som dar uttrycks sd vackert att ”ingen kvinna gar forbi utan en li-
ten langtansblick pd dess utstallda hirlighet”. Kapitlet ”Vita mobler”
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handlar om det oskuldsfulla vaninneumganget i flickrummet, med samtal
om veckotidningars och filmers skonhetsideal som fir flickorna att tro att
det ar viktigare att finga en man an att studera och gora nagot sjalv. Jazz-
kapitlet *Tllusion” belyser primitivismens manliga dominansmonster ge-
nom att lita minnen njuta utlevelsens sotma medan kvinnorna hanteras
som viljelosa objekt. I dansen for mannen sin kvinna, “kidnner sin makt
over den viltrinade, smidiga kroppen, tvingar henne tyranniskt hit och
dit”. For mannen innebir dansen bade fortrollande hingivelse och en all-
maktsnjutning med kvinnokroppen som objekt, men ”illusionen av att
kdnna till botten och hidrska utan grans” ebbar tillbaka och maste ater-
uppvickas i varje ny dans. Denna kritik ger relief 4t manliga forfattares
lingtan efter foljsamma naturkvinnor.

Ett nytt besok i varuhuset, i kapitlet ”Spetsar”, later kontrasten mellan
det harda slitet och den glamorosa ytan hardna. Arbetets tunga moda bil-
dar konsumtionslyckans dubbla grundval, dels genom att skapa de atrdd-
da varorna, dels genom att ndra langtan att fly bort fran det fula. Kapita-
lismen ir allas kamp mot alla om 6verlevnaden: ”Vem blir sugen till bot-
ten? Inte jag, inte jag! Vem blir slungad i hojden? Jag! Jag! Hela staden
ekar av samma rop av hopp och angest: Jag! Jag! — nu i den brinnande
timmen, i rusets 6gonblick mellan tomrum och tomrum.” Det narcissistis-
ka ruset ekar kusligt ihaligt, men den traditionella feminina skonheten ut-
bjuder trygg lindring for den osaliga: ”Arets mod ir kvinnlighetens rends-
sans, jungfrulighet, moderlighet, allt gammalt vackert som glomdes under
efterkrigstiden. Ljuv kvinnlighet ar och forblir anda den nyckel, som 6pp-
nar kirlekens slutna dorrar. Kop sex meter spetsar, sex meter kvinnlighet,
och nyckeln dr din, och lyckan!”

Maskineriet skordar sina offer. De fallna kvinnor som strommar fram
pd gatans flod beskrivs i kapitlet ”Ga under?”, dir kvinnan pa gatan
liknas vid ”ett vilt djur i sin naturliga omgivning, skyddad som tigern
bland bambuskuggorna i djungeln ar skyddad av sina strimmor, val anpas-
sad till den de 16sslitna individernas jaktmark, som ar storstaden under
guldets vilde.” ® De storstadsdjungler som fodde primitivisternas jazzliten
gav ocksad plats at horan. Hon var en dterkommande figur i moderna
stadsskildringar, en sorts pendang till den manlige flanoren hos exempel-
vis den av poeten Charles Baudelaire inspirerade Walter Benjamin. Han
karaktariserade horan som en tvetydig, dialektisk ”drombild”, ”bade for-
sdljerska och vara i ett”, och sidg den moderna reklamen som uttryck for
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i hur hog grad lockelsen fran kvinnan och varan kan smilta samman”,
med horan som extremt *forkroppsligande av en natur som genomsyrats
av varans verklighetsillusion”.” Tankegingarna ligger nidra Astarte, dar
Boyes jamforelse med den kamouflerade tigern bevarar horans dialektiska
tvetydighet. Den fallna kvinnan var inte bara offer utan ocksa for mannen
en farlig forsaljerska/forforerska, som hon dven skildrades i ”Harlems
ros” (1934).

I det nist sista kapitlet, ”Siden”, skildras som redan nimnts den mo-
derna konsumtionskulturens orientalism. Gadngen fran ”Ylle” i kapitel tva
till ”Spetsar” och ”Siden” mot romanens slut anger den uppdtstigande
foradling som kvinnobilden utsitts for. Slutkapitlet ”Den vita drommen”
utspelas sedan i ”ett modernt hus”, dir frun ”vantrivdes med modernite-
ten”. Aret efter Stockholmsutstillningen 1930 fir det funktionalistiska
huset std som symbol for det moderna samhille dir det blivit allt svarare
att kdnna sig hemma. Det dr dir mdnnen samlas for att beundra husets
unga fosterdotter — den unga nya Kvinnan som ett fullindat estetiskt och
kommersiellt verk, vars vackra rorelser egentligen inte uttryckte ndgonting
alls ”annat 4n det sjalvklara medvetandet om sin egen fullindning”.” Den
tuktade kvinnan vill ingenting langre, annat n sin egen skona objektsta-
tus. Den hela minniskan har omformats och reducerats till det rena kul-
turella kvinnokonets passiva vara.

Och dnda uppritthalls fran borjan till slut trots den bittra ironiska to-
nen en ambivalent balans mellan fascination och forakt. Astartegestalten
ar som sddan ingen 0mkligt nidpen docka utan besitter en lockande kraft
som effektivt formedlas till ldsaren, och bokens forfattarrost klingar pd en
gang skarpt analytisk och full av sinnliga begir, ldngt ifrdn all kroppslos
askes. Kvinnliga konsumenter var inte heller pd ndgot enkelt manipulativt
satt lurade att forlora sig sjilva genom en gigantisk konspiration, utan det
fanns i marknadens och koénens spel en motsigelsefull logik som kritikern
inte kunde stilla sig utanfor i ndgon rent alternativ position. Kvinnors vig
till det moderna tvingade dem att konsumera modevaror som anvinds for
att gora dem sjilva till varuformade objekt. Hari ldg en inneboende mot-
sattning mellan att skapa sig sjalv och att bli skapad.” Dialektiken mellan
subjekt och objekt frystes inte fast i romanen, som inte skildrade kvinno-
subjektets utslocknande utan dess forfining som ett spel, en maskerad, ge-
nom ett formande arbete som aldrig kunde upphora eftersom det ocksa
standigt dterskapade de arbetande och skapande kvinnorna. Bokens sista
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kapitel hade inte fatt sitt namn av en slump, for det var i mannens forvrid-
na ”vita drom” snarare dn i nagon faktisk verklighet som de kunde hylla
det fullindade kvinnokonet som ett dott varuting. De begdr som annars
vibrerade genom boken tillhorde bagge konen, och de upprittholl en djupt
kluven sprangkraft som motsvarar de inre spanningarna i kapitalismen
och dess konsordning. Den pose fosterdottern visade upp i slutraderna
presenterade henne som ett rent och tomt objekt, en kroppslig men sjallos
skonhet som egentligen var dod: en fullindad yta. Men hennes egen nar-
cissistiska njutning av denna pose rymde ocksé element av gudinnans for-
forande och dubbelbottnade kraft, som missas helt om berittelsen tolkas
sd endimensionellt att fascinationen for denna gestalt helt besegras.”” Om
de inre motsattningarna i texten rensas ut forvandlas kapitalismens kon-
flikter till en yttre kamp mellan en homogen kapitalistisk-patriarkal ord-
ning och en extern, obeflickad kritikposition, och forforelsens framgang
blir svarbegriplig. En slagkraftigare kritik betonar istillet kapitalets for-
maga och 6de att skapa och skirpa sina egna inre motsittningar som Bo-
yes Astarte sa effektivt dskddliggor.

Boyes skildring av kvinnlighetens villkor svarade mot en central fas i
den kapitalistiska moderniteten, dd masskulturens och konsumtionens ex-
pansion tillsammans med den politiska kvinnofrigérelsen gjort kvinnorna
tydligt synliga i stadslivets offentliga rum. Det var inte forsta gadngen ett
varuhus anvindes som tidsprisma i romaner: Emile Zola hade gjort det re-
dan i Damernas Paradis (1883) och Sigfrid Siwertz i Det stora varubuset
(1926). I bagge fallen betonades den mangtydiga blandningen av kvinno-
kollektivets underkastelse under kontrollerande nyttokalkyl och dess irra-
tionella hingivelses egensinniga motrorelser. Den feminina varuhusmiljon
forekom ocksa i filmen Flickan fran varubuset fran 1933, dar Kai Gullmar
och Lennart ”Pim-Pim” Falk framférde den bluesartade duetten ”Det ar
min musik”.” Redan frin mitten av artonhundratalet hade moderniteten
kritiserats for att skapa en oférutsigbar men dnda passiv kvinnlighet, som
forfordes av konsumtionskulturens glittrande fantasiprodukter. Denna fe-
miniserade sida av det moderna stod i viagen for fornuftets framstegsvig
med dess kontrollerade nyttotinkande, samtidigt som den kvinnliga kon-
sumenten var olosligt bunden till den kalkylerande profitproduktionen
som dess nédvindiga komplement.

Reklamens och popularkulturens bilder av de nya kvinnorna gav
ungdom, forandring och nyhet positiv laddning och brot darigenom tra-

350



Det kvinnliga

ditionella konservativa tankemonster. Vixande och alltmer diversifie-
rade konsumtionsbegédr och en flod av idealbilder rorde sig tvirs 6ver
gransen mellan offentligt och privat och gjorde denna grins allt svarare
att kontrollera for patriarkala krafter. Pa sd vis skapades utrymme for en
kulturell och social frigorelse for dtminstone en del kvinnor. Varuhusen
tranade kvinnor i ytligt sjalvfortingligande men kunde ocksa anvindas
pa andra sitt, i en historisk epok ddr kvinnor annars sillan tilldts rora
sig tillsammans utan manlig eskort. Det var lite som med dagens Inter-
net, som ju ocksd bygger kanaler mellan globala och intima rum och
ddrmed forsvarar regimers stravan att reglera medborgarnas tankar och
handlingar.

De nya konsumtionssammanhangen gav uttryck for drommar dar
manniskor gjorde sig till subjekt och fantiserade om en battre framtid. Dar
verkade en ny allians av moderniserande krafter. Konsumtionskulturens
spridning till allt bredare sociala skikt innebar en vixande kapitalistisk
profit men ocksa en demokratisk potential i form av en vixande ekono-
misk och social makt foér kvinnor och for de ligre klasserna. Konflikten
mellan rationalitet och irrationalitet blev centrum i konsumtionsdebatten,
och i reklamen skildrades kvinnliga konsumenter vixelvis som kriset
rationella och som impulsivt littfirdiga. De var badde kompetenta shop-
pingexperter och formogna till njutning, i diskurser som kopplade kvinn-
ligt/manligt till bdde barnsligt/vuxet och modernt/traditionellt. I konsum-
tionskulturen florerade ocksa en typ av orientalism som gav okat utrym-
me 4t bade kvinnor och fraimmande folk. Medan den traditionellt ko-
loniala och vetenskapliga orientalismen holl det frimmande pa distans
och helst ville utplédna det, berdttade den kommersiella orientalismen om
fjarran linder som nagot lockande och forde in fliktar fran dem i de
vasterlindska hemmen. Orientens varor maste ju kunna siljas, och det
kravde att kulturell skillnad gjordes attraktiv istillet for att nedvirderas,
och darfor narmade sig de kommersiella representationerna av de fram-
mande dem som fordes fram av det samtida avantgardet och popularkul-
turen. Det fanns en likhet mellan Boyes modernistiska roman och de sam-
tida varuhusens reklambilder i det att bagge vigrade att fordoma och ned-
virdera det frimmande Andra. S& linkades kvinnliga konsumenter till et-
niska skillnader, men de forblev trots varufieringen anda subjekt och inte
bara objekt for konsumtionen. De begirde de annorlunda och nya va-
rorna men onskade ocksd sjalva bli annorlunda, moderna manniskor och
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uttryckte dirmed en implicit kritik mot det rddande vardagslivets begrins-
ningar. En offensiv feminism hade skjutit fram kvinnornas politiska och
sociala positioner i samhallet i 6vrigt. Den framvixande hedonismen kan
inte reduceras till enbart ett uttryck fér marknadens manipulationer.” Nar
Alice Babs och andra kvinnor tog sig ton i jazzen uttryckte de ofta just en
lust till konsumtion och njutning som tillit dem att borja utgd fran sina
egna behov, om dn inom samma marknadslogik som styrde den manliga
underhallningsvirlden.

En ”offentlig kvinna” var linge synonymt med en prostituerad, och
hindren for kvinnornas delaktighet i det offentliga livet har ofta betonats.
Det giller bade gatulivets fysiska rum och mediernas symboliska rum och
i saval den politiska som den kulturella offentligheten. Den som brot det-
ta tabu for kvinnor att rora sig pa egen hand i offentligheten riskerade sin
heder. Harlems ros framstdr har som ett avskrickande exempel for andra
kvinnor. Det ar latt att se hur de manliga forfattare som skildrat de mo-
derna offentliga rummen privilegierat mannen och skjutit undan kvinnor-
na i marginalen, som tjanande horor, servicepersonal, dlskarinnor och
hemmafruar. Men denna patriarkala offentlighetshistoria ar bara halva
sanningen och bor inte tas for given. Heltidckande har forbudet mot kvinn-
lig delaktighet aldrig varit, och kvinnors marginalisering ar selektiv. Fran
salongskulturen och den nojeslasande allmanheten till biosalongerna och
varuhusen har faktiskt kvinnor varit hogst narvarande som aktiva subjekt,
dven om deras nidrvaro fortigits. Det gillde inte minst den nya kvinnan
under artiondena kring jazzens ungdom. Man kan inte generellt siga att
kvinnor utestingdes frin erfarenheten av moderniteten i den offentliga
sfiaren — varuhusen, konsumtionen och jazzdansandet var exempel pd mot-
satsen, dven om de vanligen nedvirderades eller gomdes undan i den
mansdominerade modernitetslitteraturen. Mediebruk, popularkultur och
andra fritidsaktiviteter tenderade att gora gransen mellan privat och of-
fentligt remarkabelt poros. ”Sla dej 16s och ta semester” (1939) uppma-
nades den kontorsslavande kvinnan, och dven om semesterns mil sedan
reducerades till att skaffa en ”vin” sd fanns det en frigérande potential i
kvinnors liksom i ungdomars ¢kade fritid, som satte deras egna behov i
centrum som aldrig forr. I sdnger som ”Swing — swing, mamma, pappa”
(1938) var grinsen mellan underhéllningsmiljoer och hem suddig, och
radion och grammofonen forde ocksd samman den lilla intima med den
stora officiella virlden.
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Sa var jazzens ungdom en period dd konsordningen befann sig i mot-
sdgelsefull rorelse, vilket stillde de moderna minniskorna infor nya ambi-
valenser. Marknaden och fritiden inordnade individer i kommersiella livs-
monster men innebar ocksa en demokratisering, och i populirmusikens
texter omforhandlades de mest intima identiteter och relationer pa sitt
som bade grundlade omstrukturerade dominansformer och 6ppnade moj-
ligheter for ett reflexivt och kritiskt uppvaknande ur drommen om kvin-
nan som naturobjekt och vara.
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Hela virlden var sa fylld av lingtan.
Minns du?

Helge Lindberg i ”Minns du”, 1930

Genom att lira kdnna andra lir man kinna sig sjilv. Identiteter forutsat-
ter skillnader. Manniskor placerar sig sjilva genom att férhilla sig till dem
som dr annorlunda. Man kan for sig sjalv och omgivningen klargora sin
egen identitet genom att i ord eller andra uttryck formulera sina synsatt pa
andra. Idag kan vi undersoka tidigare epokers identitetsmonster genom att
granska hur man da skildrade det som ansags avvikande. Och genom att
kritiskt jamfora sddana bilder med vara egna erfarenheter och forestall-
ningar kan vi bittre forstd oss sjilva.

Nagons ”andra jag” kan vara jagets okdnda sida — oavsett om den ar
battre eller simre dn den ordinarie ”framsidan”. Men uttrycket kan dven
syfta pd en frimmande like eller vin. Pythagoras sigs pa soo-talet f.Kr. ha
definierat en vdn som ett andra jag, vilket senare gav upphov till latinets
Yalter ego”. Insikten att alla minniskor ir andra jag, alltsd fullvardiga
subjekt som existerar for sig sjialva men samtidigt har likheter och sam-
band med mig sjalv, har blivit mojlig i det moderna samhallet, dir globa-
liserande krafter gjort minniskornas jord till en och gjort det mojligt att
rikna in alla minniskor i den gemensamma men méngfasetterade minsk-
ligheten. Tva steg pa vigen till att sakra denna skora mojlighet till diffe-
rentierad universalism ar att bejaka de andra jagen i oss sjilva och dialo-
gerna med andra méinniskor.

I det framviaxande svenska folkhemmet drogs den unga jazzen in i en
mangd samtal dir grundliaggande identitetsfrigor stod pa dagordningen.
Medan somliga skiljelinjer mellan manniskor ifrdgasattes skirptes andra.
Det var en tid med stora yttre och inre omvilvningar som skapade oro
men ocksd forhoppningar om en bittre tillvaro som kravde att man om-
vandlade sitt sitt att leva. Nya livsformer devalverade vissa egenskaper
och gjorde andra viktigare. Steg mot demokratisering, valfard och okad
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kommunikation forefoll att dtminstone ndgot forsvaga vissa traditionella
hierarkier och urholka gamla privilegier for tidigare dominerande grupper.
Ungdomar, arbetare, invandrare, kvinnor och andra som mer eller mindre
automatiskt brukat hamna utanfor nir det verkligen gillde borjade gora
sina roster horda, i vardagslivet, politiken, medierna och de kulturella ut-
trycken. Men nir ojamlikheterna darigenom borjade trappas ner en aning
var det manga bland de i ett eller annat avseende privilegierade som kan-
de behov av att pdminna sig sjdlva och omgivningen om sin egen Overligs-
na betydelse. Darfor okade just i det av moderniseringsvdgorna nivelle-
rade klimatet anstrangningarna att utbrodera och i tydliga uttryck formu-
lera klichéer om identitet och skillnad som tidigare hade forhirskat mer i
det fordolda. Samtidigt som de ofta foraktfulla stereotyperna om olika
Andra utmanades och ifrigasattes av nya mellanpositioner och hybrida
blandformer s& kom de darfor ocksd att i andra sammanhang stillas pa
sin spets och formuleras 4n mer 6ppet och klart. Klassificerandet okade
ddrigenom i intensitet och tycktes ndras av en grundldggande stravan ef-
ter ojamlikhet i samhillet. De dominanta gruppernas klichéer om skillna-
der mot andra 6vertogs ofta som en overlevnadsstrategi av de marginali-
serade grupperna sjilva, eller vindes om som kritik av de hirskande. A
andra sidan fanns det ocksd de medlemmar av dominerande grupper (vux-
na, utbildade, vita man) som drogs med av forandringens vindar och sag
fordelar i att i dialog med andra omprova gamla identiteter och inkorpo-
rera marginaliserade drag i sina egna liv. Kulturella sjalvbilder och fore-
stillningar om andra var alltsd inga oskyldiga kuriosa i samhillets utkan-
ter utan hade en central funktion i att uppratthalla samhallets sociala
maktforhdllanden. Den sotaste schlagermelodi ingick i ett symboliskt spel
ddr manniskor grupperades och identifierade sig sjalva — och darigenom
samfillt angav hur moderna minniskor borde vara.

Spelade alla dessa texter och samtal egentligen ndgon roll, vid sidan om
alla politiska, sociala, ekonomiska och tekniska omvandlingar? Ja, det
tror jag. Genom att uttrycka sig om hur manniskorna holl pa att omfor-
mas av det moderna samhillet 6ppnades och stingdes olika vigar for
handling. Bilder och formuleringar gav redskap att tolka varlden och att
identifiera sin egen position i den. Symbolerna vigledde handlingarna och
var sjdlva en viktig del i det moderna genombrottet. I slutet av Astarte ar-
gumenterade Boyes manlige forfattarkollega for att ”dikten ar kulturens
kdrna. Darfor att kulturen ar en enda stor dikt. Men den dr en dikt i dyr-
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barare materia 4n ord — en dikt i kott och blod, i levande minniskors le-
vande sjidlar.” S4 gavs en materialistisk vindning &t de tankar om virlden
som ”simulakrum” (bild, forestallning, artefakt) som den franske filoso-
fen Jean Baudrillard langt senare skulle gora fashionabla. Livet och sam-
hillet genomsyras och i hog grad bestims av tolkningar och betydelser —
och dessa finns i de gigantiska och svillande floden av kulturella uttryck
som pa mediernas vingar genomkorsar virlden, men ocksa i de sinnen och
kroppar som gor historien.'

Det var snabba kast i virldslaget och kulturen under dessa decennier.
Mellan tjugotalets vildvuxna drommar och fyrtiotalets grd beredskapstri-
stess lopte en avgrund av i tur och ordning depression, fascism och krig.
Olika saker gled i forgrunden vid olika tider, och perioden kan grovt kly-
vas i tva faser, med cirka 1935 som brytpunkt. Den forsta fasen, 192035,
inleddes med att flera ordningar av identitet och skillnad kom i gungning
samtidigt som jazzen introducerades efter forsta varldskriget. Nar tidens
allmdnna uppbrottsanda motte jazzens dnnu ej sd fast strukturerade falt
blev det mojligt att ddr uttrycka och forverkliga vissa griansoverskridan-
den. Unga motte gamla, arbetare blandades med bade rika och vilutbil-
dade i dansvirvlar och jazzensembler, genrens position mellan hogt och
lagt var diffus, och kvinnor fanns i dtminstone viss man med bland min-
nen som jazzintroduktorer. Sa sag det ut dnnu vid den forsta blomstrings-
perioden for den typ av texter som hir analyserats, dren runt 1930. Den
andra fasen, 193 5—50, uppvisade en ny hojdpunkt med manga och vikti-
ga texter dren kring 1940. D4 borjade tydligare skiktningar inom jazzen
att skonjas, vilka sedan cementerades framemot femtiotalet. Generationer
polariserades i konkurrens med och forakt for varandra, klasserna delades
upp pa atskilda nojesplatser och i varsina subkulturer, konstnarligt uppat-
stigande ambitioner distanserade sig frin den populdra underhéllningen,
och kvinnor utestingdes fran filtet. S4 urskiljs i diskursernas tidsfloden
tva knutpunkter, som hir ska kallas ”1930” respektive ”1940”. Ju mer
etablerad jazzen blev i Sverige, desto mer skars den itu av inre dikotomier
mellan olika stilar, och desto mer lastes dess egen kulturella position fast i
forhallande till andra genrer, och nya genrer gav da starkare uttryck for
aktuella tendenser och konflikter i samhillet. Men nir jazzen var ung i
Sverige erbjod den ett enastdende kulturellt griansland, ett tredje omrdde
fyllt av spanningar, dir olika farhdgor och forhoppningar som det mo-
derna livet vickte kunde projiceras ut pa skiftande Andra. Dar hordes

357



Moderna manniskor

ovana roster trevande soka nya ord som ekar dn idag. Det var roster i
sanger, filmer och skrifter som formulerade skillnader mellan manniskor
och som dirigenom dndrade historien — roster som i dubbla avseenden
gjorde skillnad.

I spelen mellan olika maktrelaterade skillnadsdimensioner bildades
korsningar och natverk. Dar fanns inga isolerade oar. Allt hingde pa ett el-
ler annat satt samman, och en liten sdngtext eller reklambild kunde siga
lika mycket om sin tid som en omtalad rapport, roman eller langfilm. Men
det fanns ocksa tydligt atskilda omraden pa spelplanen. Medan jazzdans
och litterdr modernism samverkade med varandra fanns det till exempel
gentemot agitpropen en hog mur som knappast tillat ndgot Omsesidigt ut-
byte, trots att dven denna propagandakultur speglade sin tid och delvis bars
upp av minniskor med likartad bakgrund och livsinstallning. Det var na-
got svdrare att avgransa den seriosa konsten frin den bredare populira
masskulturen. De forbands med otaliga tradar i bagge riktningar — dar
handlade det mindre om slutna sfirer dn om stindigt omférhandlade
distinktioner med hogst flytande granser. Tidens texter lit sig inte enkelt tu-
delas i seriosa och populara. Den dikotomin kan inte tas for given, hur gar-
na man dn 6nskar gruppera Lundkvist och Boye gentemot Rolf och Ramel.
Att studera hur hogt och lagt kontinuerligt separerades genom tydliga an-
strangningar att dra granser sager diremot en hel del om maktrelationerna.

Sanger tycks erbjuda en sirskild utmaning for tolkningen. Deras ord
omges av flera olika jag som endast i undantagsfall ssmmanfaller. Bakom
sdngaren finns kompositoren och textforfattaren och vid importerade
sanger dven en Oversdttare som ofta utformat den svenska texten helt an-
norlunda dn originalet, i en glidande skala frén rena oversittningar till fria
eller parodiska nydiktningar, vilket gor sidana texter an mer dialogiska.
Sangarens verkliga person sammanfaller inte heller helt med den offentli-
ga artistrollen, och i varje enskild sdng framstills dartill ett specifikt utsi-
gelsesubjekt genom en kombination av rostmaissiga tonfall och sdngtex-
tens ”jag”. Det dr alltsa ett hogst sammansatt kollektiv som knyts till des-
sa sjungna ord. Populidrmusikens rikliga forekomst av litt ironiska texter
som liksom sitter sina meningsinnehall inom citationstecken gor det an
svarare att avgora vem som egentligen star for orden. Andra varianter av
flertydig dialogisk mangstimmighet forekommer i filmer, tidningar och
dven romaner och andra genrer dar det vid forsta ogonkastet kan synas
enklare att peka ut en entydig upphovsman. Denna mdangstammighet i
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varje enskild text gor det 4n mer angelaget att tolka samman tidens olika
roster till en storre vdv av diskurser.

Kannetecknande p4 alla fronter var de stindiga ambivalenserna. Fa fe-
nomen var entydiga. Mitt bland de radikalaste roster hordes nostalgiska
tongangar, dir ras och generation diskuterades blandades ocksd kon och
klass in, och det som var konserverande i ett avseende visade sig ofta bara
kritiska potentialer i andra dimensioner. Det nya kombinerades gdng pa
ging med det urdldriga, varje tes framlockade sin antites i ett framdtdri-
vande spel utan ndgon enda entydig slutpunkt. Hatisk moralpanik, ro-
mantisk primitivism och kylig funktionalism — alla var de trots diametralt
olika tyngdpunkter priglade av det modernas identitetsvillkor. Moderni-
seringsprocesserna Oppnade oanade framtidsmojligheter men orsakade
samtidigt en rad identitetskriser lings alla de skillnadsdimensioner som
skiktade de kulturella utsagorna.

Sé& framtonar sammanfattningsvis en meningsvav med manga dimen-
sioner. Dels tidsforloppet med sina bigge faser (1920-35 och 1935-50)
och sina diskurspoler (”1930” och ”1940”). Dels de olika ldgren eller uz-
sdgelsepositionerna som med varierande grad av institutionell uppback-
ning konfronterade varandra. Och slutligen de identitetsordningar som
darvid tematiserades.

Det nya — den moderna tiden och dess typiska foreteelser inom bland
annat mediernas och teknikens virld — problematiserade det gamla och in-
vanda och lockade fram bade framstegsvinliga entusiaster och bekymrade
traditionsbevarare. Jazzen bars upp av de nya medierna och popularmusi-
kens texter handlade pafallande ofta om samma kommunikationsmediers
roll for méanniskors relationer och liv. Det nya var ingen regelridtt mansk-
lig identitetskategori utan innefattade dven ting, sociala institutioner och
estetiska genrer. Men vissa manniskor framstod som modernare dn andra,
och bide de mest framtidsorienterade och de mest bakatstrivande kunde
ses som avvikande fran den normalitet som definierades av nutidens och
det nyss forflutnas regler och normer. ”1930” var primitivismens upphet-
tade tankefigur stark bland bade jazzens kritiker och dess anhingare: en
tanke om att den moderna civilisationen givit upphov till ett antingen for-
odande eller uppfriskande dterknytande till urdldriga rotter. ”1940” hade
denna dramatiskt polariserande tematik overflyglats av en kyligare och
sakligare hallning, dir jazzen inordnades som link i en sorts framstegs-
kedja och metafysiska spekulationer ersatts av expertkunskaper.
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Det unga — ungdomar och ungdomlighet som alders- och generations-
fenomen — mobiliserades i striden om det nya, som orosmoment och som
utopiskt lofte. Ungdom och modernitet gick mestadels hand i hand. Jaz-
zen som helhet var dock trots tidvisa uttryck for ungdomskult aldrig for-
behéllen en alderskategori utan band samman hela generationsskalan.
Hela tiden lopte en kunskaps- och traditionsformedling som band sam-
man yngre och dldre parallellt med uttryck for kritiska brott mellan dem.
Men ”1930” verkade dnnu alla dldrar oftast kunna enas i samma foryng-
rande jazzglidje i en allmdn ungdomlighetskult, dar jazzen egentligen var
mer epokstil d4n generationsstil. 1940 hade inslagen av alders- och gene-
rationsspecifika stilar dkat, och en mer skarpt generationsskiljande och al-
dersbaserad ungdomskultur av det slag som senare forefoll sa sjalvklar
hade borjat vixa fram.

Det ldga - i klass- och smakhinseende — var forstds en kirnfriga for
dem som ville skapa hierarkier och trycka ner de oonskade i skamlig och
vanmiktig underordning. Med ojimnt fordelade resurser kimpade de so-
ciala klasserna om ritten till den goda smaken, och olika aktorer stred om
vilka delar av den nya jazzkulturen som kunde vara varda att hojas upp till
riktig konst, eller om det var dags att helt skrota sddana hierarkier. Den
klassbundna vinsterpolitiska agitpropkulturen runt 1930 befann sig nistan
helt utanfor den populdra jazzkulturen, men tio dr senare var det svirare
att identifiera ndgot sd avskilt politiskt-socialt lager. Till en borjan fanns en
stor osikerhet om jazzens statusmissiga placering, men mot periodens slut
forbyttes genom malmedvetna strivanden att hoja genrens konstnarliga
status denna diffusa crossover-kultur i ett tydligt tudelat filt mellan en hog
och en ldg pol. Mellan ”1930” och ”1940” kan man ana att klassbunden-
heten i synen pa det laga forsvagades. Hela folkhemmet och dess klassmo-
ten — i skolor men ocksd pd dansbanor — borjade frigora den estetiska
smakproblematiken frin dess omedelbara koppling till social klasstillhorig-
het och gora den till en mer sjilvstindig dimension. Medan ungdom och
modernitet som tidsorienterade dimensioner mestadels var samstimmiga
foljde det laga en annan och mer rumslig logik, vilket gjorde att jazzen rym-
de en méngfald kombinationer som formerade sig allt fastare mot perio-
dens slut. Konsttraditionalister forsvarade jazzen som hog kultur i klassisk
anda, konstmodernister sig den som ett seridst fornyande avantgarde, po-
puldrtraditionalister jamforde den med autentisk folkmusik, medan popu-
larmodernister inte hade ndgot emot att njuta den som trendigt mode.
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Det frammande — nationaliteter, folkgrupper och raser som av starka
roster placerades utanfor det egna samhillets geografiska och sociala
hemmasfiar — var ett annat instrument for att halla somliga identitetsval
utanfor det normala. Transnationella kommunikationer lit frimmande
roster floda in 6ver grianserna, vilket framprovocerade kontroversiella fra-
gor om den egna kultursfiarens och identitetens forhallande till andra lan-
der, folkgrupper och raser. Aven klassmissigt gav jazzens miljoer tillfille
till moéten mellan olika grupper, men de uppmirksammades inte lika
mycket. Istdllet var det vita svenskars mote med en sedan lange strikt at-
skild och avldgsen afroamerikansk kulturs radikalt frimmande Andra som
stod i fokus — med skiftande grader av primitivistisk och exotiserande
overbyggnad. Det var i rasdimensionens vaxelspel som jazzens visen gang
pa gang soktes. I ett Sverige dar manniskor med synliga afrikanska rotter
var oerhort sillsynta kunde andra etniska skillnader fungera som substi-
tut, i transponeringar fradn det svarta till andra folkgrupper som gavs en
exotisk laddning. Sddana transponeringar till mer narliggande minoritets-
grupper och till den svenska landsbygden gav en estetisk kontrastverkan
som fortydligade jazzens nyhet men ledde samtidigt till dess assimilering
och hopsmiltning med de inhemska traditionerna. Till skillnad mot alla de
andra ordningarna, dar de olika sidorna (gamla och unga, hoga och liga,
man och kvinnor) fysiskt befann sig relativt ndra varandra i de lokala ge-
menskaperna, understrok ras- och etnicitetsdiskurserna den geografiska
och kulturella distansen mellan positionerna. Liksom det ldga inbjod det
frimmande till ett rumsligt tainkande, och det frimmande ansdgs ocksa
vanligen std ldgre dn det egna, medan kopplingarna till det nya och det
unga inte var riktigt lika fasta. Primitivismen innebar inte bara en specifik
kombination av det nya och det arkaiska utan ocksa en rasmassig fargning
som projicerade denna kombination pa sarskilt de svarta i Afrika och
Amerika. Nation, ras och etnicitet samspelade hela perioden, men medan
rastermerna “1930” var vildigt framtradande nar det frimmande formu-
lerades sé tycktes nationalitet ndgot viktigare ”1940”. Samspelet med en
frimmande musik ledde till en utvidgning av manniskornas egna uttrycks-
repertoarer och mojliggjorde i gynnsamma fall ocksa verkliga moten och
dialoger med manniskor och uttryck fran andra miljoer, vilket samspelade
med den nyssnimnda forsvagningen av den primitivistiska polariseringen.

Det kvinnliga — och forutom kvinnorna dven alla som sexuellt eller
i intima relationer avvek fran de heterosexuella familjenormerna — var
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en dimension som populdrmusiken sdvil som skonlitteraturen och fil-
men stiandigt kretsade kring. Hivdvunna polariteter mellan manligt och
kvinnligt ombildades genom att nya sexuella och kénsmaissiga positio-
ner fordes in pa livsstilarnas arena. Konsskillnaderna gav inte upphov
till dtskilda genrer och smakprovinser, 4ven om det fanns vissa tenden-
ser 4t manliga och kvinnliga preferenser. Daremot fordelades musikli-
vets roller starkt efter konstillhorigheter, sd att komponister, musiker,
kritiker och makthavare tenderade att vara min, medan siangen, dansen
och viss basservice mer gjordes till en kvinnlig angelagenhet. Det pagick
hir en strid mellan min och kvinnor om kvinnors sjalvstandiga subjekt-
status i samhillet: deras rétt att njuta av erotik och populidra néjen och
delta i det offentliga livet, som minnen linge sett som sitt privilegium
savil i politik och yrkesliv som i kommunikationens och konsumtio-
nens rum, pa gator och torg. Vixande krafter sokte i ord och handling
marginalisera eller rentav helt utestinga kvinnor ur filtet, s som man
ocksa sokte trycka ner det ldga och tranga ut det frimmande. Denna
konskamp skar liksom generationsrelationerna ritt igenom det egna
samhillet, diar konen stindigt konfronterades med varandra, om in
ofta i atskilda och komplementira roller. S& hade konsdimensionen for-
bindelser sdvil med tidens nya och unga som med rummets ldga och
frimmande.

De olika ordningarna korsade och grep hela tiden in i varandra, vilket
skapade linkade hierarkier. Dessa inbordes korsande — ”intersektionella”
— identitetsdimensioner utgjorde inga universella eller eviga strukturer
utan endast relativt sega ordningar som befann sig i rorelse. De gruppe-
rade sig inbordes sd att tidsdimensionerna det nya och det unga samord-
nades, det ldga och det frimmande bagge framstod som mer rumsliga och
som mer tydligt hierarkiskt organiserade, medan det kvinnliga var allra
mest polart eller dikotomt definierat, utan framtridande mellanpositioner.
Under mellankrigstiden skedde sammantaget ett skred i alla dessa dimen-
sioner som gjorde dem mindre stabila, vilket ledde till att skillnader lik-
som blev alltmer normala. Ungdomlighetskulten i exempelvis Alice Babs-
filmerna hyllade den dlder som pd manga plan tidigare varit maktlos och
misstrodd. Exotism och orientalism gjorde det frimmande attraktivt och
gav vissa oppningar at marginaliserade grupper att komma till tals. Kvin-
nors intrdde pa nya offentliga arenor hotade den traditionella marginali-
seringen av kvinnliga perspektiv.

362



Roéster som gjorde skillnad

For mig framstar inte den tidiga jazzhistorien som nagon ljus guldilder
eller fantastisk skatt att grava fram och dyrka. Inte heller 4dr den ett forn-
tida morker som vi lyckligt lagt bakom oss, ndgon dyster fond mot vilken
det sjudande nuet framstir som si oerhort mycket battre. Historien
rymmer olika sidor — ndgra inspirerande, andra avskrickande, somligt
passerat men annat dnnu hipnadsviackande aktuellt. Jag har varken velat
stryka historien eller nuet medhars. Kulturens barbariska aspekter var tyd-
liga d4 men fortlever med férodande kraft an idag, samtidigt som vissa be-
friande oppningar framtrader bade da och nu.

Dirmed inte sagt att inget fordndras. Vissa forflutna fel har rittats till.
Men andra hinger fast vid oss som en envis dialekt sa fort vi forsoker siaga
nagot. Ater andra galenskaper har sikerligen blivit dnnu stérre nu dn da
— det dr bara sd att vi dnnu inte har s ldtt att fa syn pd dem eftersom vi
saknar den distans som gor dem synliga. Det kritiska genomlysandet av
datidens inskrankningar bidrar till att skarpa blicken for var egen tids spe-
cifika tanke- och handlingsmojligheter som tilliter nya 6verskridanden
som knappast var mojliga did. Men det dr ocksd viktigt att minnas den
standiga glomskans mekanismer, dir hagrande l6ften bryts och drommar
slocknar. Man kan darfor pa minst tre satt lira av historien: se hur nuti-
den vixt fram och diarmed begripa de huvudlinjer som forbinder oss med
det forflutna; forstd vilka nya landvinningar som idag later oss slippa gar-
dagens begransningar och skiljer oss fran det forflutna; ana kritiska och
utopiska potentialer i det forflutna som gatt forlorade men kan atervinnas
och ge ny kraft at strivandena att gora framtiden bittre.

Fran 1920 till 1950 vixte minga av nutidens centrala spanningsfalt
fram: generationsskiljande ungdomskulturer, omstuvningar mellan hogt
och lagt, en tongivande afroamerikansk kulturimport och aktivare kvinno-
bilder. De normer, farhdgor och férhoppningar som da formulerades kin-
des kanske fordldrade nagra ar senare men ekar ater i nya tappningar runt
Internet och den digitala kommunikationstekniken, hiphopen och de nyare
dansscenerna. Ater drommer manga om en nomadisk rérlighet och kultur-
blandning 6ver alla granser eller om nya foreningar mellan kropp och tan-
ke, individualisering och gemenskap, globalisering och lokalisering, univer-
salism och partikularitet, distans och hingivelse, ironi och dkthet.

Vissa sdnger, medietexter och uttalanden forefaller pafallande egen-
domliga nar de lyfts fram i nutidens granskande ljus, nir man systematiskt
rekonstruerar det som faktiskt sagfs — dven om det i vissa fall sidllan med-
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vetet tdnkts. Sidant som man forr hort, sett eller last utan att riktigt re-
flektera 6ver vad det egentligen betydde, och som kindes oproblematiskt
hemvant, trader plotsligt fram och framstar som ndgot ytterst markligt.
Man kan hipna 6ver vad gamla slagdangor eller kidnda forfattare verkli-
gen bokstavligen utsagt och den naivitet, okunnighet, cynism och forakt-
fulla vrede som framtrader om man tar det utsagda pd allvar. Det behover
inte innebdra att man nojt kan sla sig till ro i trygg forvissning om att allt
blivit s& mycket battre, for ménga sidana utsagor kianns igen i hogst ak-
tuella sammanhang, endast klidda i en annan spraklig drakt. Tolkandets
distanseringseffekt kan skapa ett kritiskt avstind gentemot forharskande
forestallningar som man inte sillan sjilv omedvetet delar. Att forstd en
text dr en dubbelsidig verksamhet som innebar att man kryper nara den
och 6ppnar sig for det den sager samtidigt som man héller den pa avstind
och systematiskt granskar hur den ir uppbyggd. Det ar spianningen mel-
lan nirhet och distans och mellan identifikation och skillnad som driver
tolkandet vidare. Om denna bok har fatt jazzdiskurserna att bide komma
narmare och mer pa avstdnd har den uppnatt sitt syfte.

Det ar latt att omvaxlande skratta och grata at datidens forvillelser.
Men ocksé att gripas av en viss 0msinthet. Det var sillan individuell onds-
ka som ldg bakom de manga ginger mairkliga eller rentav skraimmande
ord som formulerades med anledning av den svenska jazzdebuten. Snarare
var det en hel tid som utstakade sina granser genom manniskornas roster
och avgjorde vad som var mojligt att uttrycka. De ville sd vil och dnda
blev det sa konstigt — i eftervarldens perspektiv. Och det ar likadant idag.
Varje tid tror sig ha limnat massor av dumheter bakom sig, men nagot de-
cennium senare borjar skavankerna framtrida med pinsam tydlighet.
Gang pd gang tror man sig ha 6vervunnit girdagens tankefillor for att
strax marka hur manga problem som hinger kvar eller tillkommit. Tank
pd alla som forfasar sig ver sjuttiotalets politiska moralism och inte ver-
kar ha den minsta insikt om att dven sekelskiftet 2000 ar fyllt av sina egna
normer och tabun!

Varje dikotomi skapar ordning i tillvaron for den som uppratthaller sa-
dana kategoriseringar. Men det sker till priset av en logn, namligen att dels
bortse fran alla olikheter inom var och en av de bada poler som stills mot
varandra, dels fortiga sambanden mellan de foreteelser som hills isdr. S&
kan svart och vitt eller kvinnligt och manligt framsta som var for sig en-
hetliga och entydiga foreteelser som stdr i total kontrast mot varandra, nar
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de i sjalva verket var for sig ar vildigt skiftande, sammansatta och motsa-
gelsefulla och dirtill forenas av diffust méngskiftande 6vergdngsomraden.
Det ar darfor viktigt att bryta upp polariseringarna och visa pa processer,
formedlingar, glidningar, passager, trosklar, gransland och tredje omraden
mellan de poler som i sig 4r langt mer vaga och sammansatta 4n man forst
kan tro. Men samtidigt ar det ocksd nyttigt att iaktta hur polariseringar
anda gang pa gang gors och stadfists av inflytelserika krafter. Dels for att
dessa kategoriseringar faktiskt reglerar de kulturella flodena och behover
goras synliga for att kunna kritiseras nar sa behovs, dels for att det lust-
fyllda gransoverskridandet exempelvis i mangkulturella blandningar sjalvt
forutsitter ndgon sorts befintliga eller tinkta grinsmarkeringar for att alls
ha lockelse och kunna fungera fornyande.

De omvandlingar av identitetsgranser som kommit till synes hir var pa
manga sitt ambivalenta. Primitivisternas uppsokande av svarta kulturer
och av kvinnor kunde leda till utjamnande moten men ocksa till att for-
tryckande schabloner forstirktes. Ibland krockade dimensionerna inbor-
des och de kritiska rosterna konkurrerade med varandra genom att 6pp-
na dorrar mot vissa marginaliserade grupper (till exempel de svarta) men
samtidigt utestinga andra (till exempel kvinnor). Sidana inbordes konflik-
ter forsvagade kritiken och spelade rddande maktforhdllanden i hinderna.
Men visst fanns ocksa inslag av inspiration och allianser pa tvirs mellan
dimensionerna.

Aven dagens rock, rap och andra blandgenrer har exotiserande drag,
dar stereotypa forestallningar om unga, svarta eller kvinnor odlas. Men ju
fler moten som sker Over granser mellan unga och gamla, infodda och
framlingar, min och kvinnor, desto mer nyanserade blir de blandformer
som viaxer fram ur sidana moten och desto storre utrymme skapas for att
rora sig friare mellan foreskrivna normer. I en tid nir resande och medier
later alltfler olika roster flitas samman i skiftande monster har det nastan
blivit normalt for manniskor av alla dldrar, hudfiarger och kon att se sig
sjdlva som genomsyrade av just sidana drag som avviker fran det forment
normala — att ana “ungdomen”, "negern” och “kvinnan” inuti oss sjilva.
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Noter

Identiteter pa spel

1

PO NN

19

I registret har sdngerna delats upp med jazz och populira singer for sig och
agitpropnummer for sig.

1934 inleddes mycket riktigt en nedgdng i schlagerbranschens skiv- och
notforsiljning, berdttar Haslum (1980: 62).

Farnstrom (1948: 2166); Kjellberg (1985). Svenska Akademiens ordbok
(SAOB) anger Svenska Dagbladet september 1919 som ildsta referens till
ordet ”jass”.

Westin (1998: 4).

Bruér & Westin (1974/1995: 40f).

Henriksson (1991: 186f).

Medan Sveriges ekonomiska krisar var 1930-36 s kan depressionséren i
kulturhistorien dateras mellan 1932 och 1934”, anser Kylhammar (1994:
121).

Edstrom (1996: 377).

Bruér & Westin (1974/1995: 55ff). P4 Svenskt Jazzarkiv finns uppgifter om
att Sidney Bechet skulle ha besokt Sverige 1926, vilket dock tycks ha gétt
sparlost forbi.

Edstrom (1996: 433ff).

Henriksson (1991: 185f). Jamfor Thornton (1995: 66f) om den brittiska
jazzens ”rytmklubbar” och 6vergingen fran live- till skivcentrering dir
under trettiotalet.

Farnstrom (1948: 2181).

Se vidare Bickman m.fl. (1967).

Berggren (1995).

Orkesterledaren Thore Jederby i Nyquist (1995: 88).

Hedman (1975: 18), Bruér (1992).

Enders (1944: 25).

Lindgren (1999/2000: 59) reder ut de nagot oklara begreppen pa foljande
satt. De ungdomar som vid krigsslutet i Sverige borjade spela tidig jazz
kallade den forst ”revival”, och den indelades dels efter svarta respektive
vita musiker, dels i New Orleans-stil (med kollektiv improvisation)
respektive den mer arrangerade Chicagostilen. ”Dixieland” anvindes
antingen for hela musikformen eller for dess mer kommersiella och
utdtriktade gren. Idag dr “tradjazz” den vanligaste termen, som kom i bruk
i USA tidigt pa femtiotalet nir striden mellan bebopens modernister
(”mods”) och dixieland-traditionalisterna (”trads”) var som hetast. Termen
anvindes i femtiotalets mitt ocksd framst for en populariserad brittisk form
av revivaljazz. En detaljerad historieskrivning och bandinventering finns i
Allmo m.fl. (2000). von Konow (1983/2000: 7) nimner dir exempelvis att
filmen Syncopation som visades i Stockholm 1943 fick avgorande betydelse
for ménga.

Bruér & Westin (1974/1995: 88f).
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2 Erik Walles var lektor vid laroverket i Falun och sedan trettiotalets borjan

medlem i Nationalsocialistiska Arbetarepartiet/Svensk Socialistisk Samling,
som trodde pd en judisk virldskonspiration. Frdn 1941 var han dess still-
foretradande partiledare och antas ha lett dess sikerhetstjanst. Allt enligt
Arne Ruth: ”Forberedelser for forintelsen” i Dagens Nybeter (4/11 1997:
B1).

2t Detta stycke bygger pa Qvist (1995: 153, 192, 195f och 352).
2 Jamfor Bohman (1985: 66), Edstrom (1989: 299ff och 305). En pressdiskus-

sion om schlager i skolan initierades 1933 av musiklararen Knut Brodin
(Edstrom 1989: 301). Tidskriften Clarté utgavs 1924-46 och var liksom
Clartéforeningarna ett forum for kommunistiskt orienterade vinster-
intellektuella. I ndgra tidiga nummer forekom annonser f6r en musikhandel,
en radioaffir och en pianofirma och ett musikforlag, men i 6vrigt fanns
ingenstans under alla dessa dr vare sig andra musikannonser, annonser om
konserter eller musikalier, notiser om Clartéaktiviteter som beror musik
eller recensioner av konserter, skivor eller bocker om musik. De enda
musikomndmnandena var tva artiklar av Nils Stdlberg, en om det 1922
bildade konstmusikinriktade Internationella Sallskapet for Samtida Musik
ISSM (”Nationell och internationell musik”, Clarté 1/1925) samt en om
jazz och politik som jag senare ska diskutera mer i detalj (”Jazzen i
Sovjetryssland”, Clarté 7/1926). Inte heller ndgra av Clartés artiklar om
film, teater eller balett ber6r musiken i sammanhanget, inte ens da det
handlar om Brechts och Eislers film Kuble Wampe eller Brechts och Weills
pjds Tolvskillingsoperan. En artikel av Martin Tegen (sedermera musik-
vetare) presenterar den nya tidskriften Musikvirlden men namner enbart
konstmusikaliska tonsittare (*Den unga musiken”, Clarzé 2/1945). 1
tidskriften 40-tal, utgiven av Gerard Bonnier i Stockholm 1944-47, fanns i
ndstan varje nummer ndgon dikt eller ndgot prosastycke med ett
musikaliskt namn, mestadels med konstmusikanknytning. Dess tva artiklar
om populdrmusikaliska foreteelser kommer att diskuteras mer nedan
(Runnquist 1945 och Sandstrom 1947). Se dven Holmberg (1987: 129) om
de unglitterdra tidskrifternas relationer till musik.

% Westin (1998: 3, 11f och 18f) refererar bl.a. Musikern nr 10 resp. 12, 1929.

Det nya

U Tidsvittnen (1935, 2: 98).

2 Hellstrom (1940: 21); Eriks (1946).

3 Musikern (1/3 1922). Jamfor dven Westin (1998: 5) for andra exempel.
* Kabaretsdngaren Jean Claesson var Rolfs singarkonkurrent (Ericson

1989-93, 3: 180f).

S Goteborgs Morgonpost (30/5 1930). Se dven Rudberg (1999: 189).
¢ Modern ungdom (1: 1, 1936: 9). Den foljande uppgiften ar frin Haslum

(1982: 12).

7 Nyquist (1995: 88).
8  Ziehe (1994) poingterar detsamma vad géller femtiotalet.
° Henriksson (1991: 184f).
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38

Noter: Det nya

Jazzsdangaren gick upp utan ljud pd Roda Kvarn i Stockholm i februari 1929;
forst i juli pd Rialto visades den med ljud (Wredlund & Lindfors 1987).

Eriks (1943/1987: 60).

Eriks (1943/1987: 95f).

von Konow (1983/2000: 7).

Eriks (1948/1969: 85, 87).

Megafonen (1/6 1932).

Westin (1987: 52).

Asklund (1934: 1151, 17, 72 resp. 131).

Ramel (1992/1999: 230).

Allt enligt Hedman (1975: 181, 24 och 38) samt Sjoblom (1989: 67, 68, 83
resp. 97). Jamfor Taussig (1993: 212ff) for historisk analys av HMV-
symbolen.

Sandberg (1969: 126).

Enligt Sjogren (1990: 315).

Asklund (1933: 267, jamfor aven 248).

Detta kan lustigt nog tinkas inkludera Greta Garbo eftersom hon debuterade
just for den regissor ”Petschler” som hir hanas; Garbo var nimligen
badflicka i Erik A. Petschlers Luffar-Petter (1922).

Asklund (1933: 72).

”Hostsol” anvindes i detta tidsmdlande syfte i musikteaterforestillningen
Taltprojektet 1977 (Fornds 1985: 168ff).

Sjoblom (1989: 131).

Kylhammar (1990: 20ff).

Parland (1928/1997: 12).

I New Orleans-traditionen fann exempelvis den judiske klarinettisten *Mezz”
Mezzrow sin hemvist: ”Jag hade hittat hem [...]. Det var en vigran att gd
under, ett envetet fasthingande vid livet, det var en lovsang till blodet”
(Mezzrow & Wolfe 1946/1953: 305f).

Lundkvist (1932: 27).

Erikson & Lundkvist (1935: 73 & 74). ”Att skriva ’jazz’ var alltsa att vara
modern, och amnets modernitet sammanfoll med textens, den modernistiska
textens egen modernitet”, konstaterar Ulf Olsson (1990: 186).

Nir annat ej anges ar citaten frdn min intervju med Lundkvist fran 1981.

Citaten i tur och ordning fran Lundkvist (1934/1952: 199-201, 202 och 205
resp. 206f och 210f).

Erikson & Lundkvist (1935: 74, 78).

Erikson & Lundkvist (1935: 90f). Jamfor dven liknande formuleringar i
Erikson (1935).

Citaten ur Lundkvist (1981). En ling sammanfattning av en artikel av Adorno
forekom enligt Edstrom (1989: 307) i Vdra Nojen (1929: 21). Hultin
(1977: 134) menar att bl.a. Ateneum-redaktoren Per Meurling kiande val till
Reich, Fromm och Zeitschrift fiir Sozialforschung. Holmberg (1987)
namner ocksd flera sidana internationella kontakter, sarskilt vad galler
psykoanalysen.

Haraway (1985/1999, 1991 och 1997).

Tidskriften Spektrum och Boyes roll diri analyseras nirmare av Domellof
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(1986: 49ff), som polemiserar mot Margit Abenius (1950/1965) 6verbetoning
av Boyes panteistiska holism och istillet framhaver den oforlosta spanning
mellan syntes och analys, enhet och mangfald, samling och fragmentering,
som bittre svarar mot moderna upplevelser (Domellof 1986: 58).

Abenius (1950/1965: 161).

Jensen (1996: 429).

Bolz (1991: 23).

Att forankra aktualitetsinriktade modernitetsreflektioner i naturens
universalitet eller det gudomligas evighetsperspektiv var ett vanligt grepp.
Med formuleringar som ”seklernas tyngd, generationernas ndd och nya
gudars minnen” forsokte exempelvis Erik Asklund i Lilla land (1933: 282)
sdtta in nuets profana skiften i tunga 6verjordiska sammanhang.

Citaten i tur och ordning frdn Boye (1931/1947: 12, 20 och 13, 86, 95f resp.
23 och 30f).

Benjamin (1982/1990: 103).

Boye (1931/1947: 56, 58 resp. 28f).

Slater (1997: 12).

Boye (1931/1947: 62).

Citaten fran Boye (1931/1947: 64-66 resp. 108).

Boye (1932/1992: 29, 30 och 33). Detta fors tillbaka till psykoanalysens
tankar om att “omedvetna driftimpulser” paverkar manniskors tankar och
handlande: ”det dr allt annat 4n rationellt att blunda for det irrationella”
(Boye 1932/1992: 36). Resonemanget foregriper filosofen Susan Langers tio
ar senare publicerade teorier om ”presentativa” symboler i motsittning till
de verbala uttryckens ”diskursivitet” eller Julia Kristevas fyrtio ar senare
framforda argument om den ”semiotiska” understrommen i spraket. Ocksa
for Kristeva dr denna sprakliga undersida forknippad med det omedvetna,
med estetisk modernism och med marginaliserade grupper som kvinnor,
svarta och unga. Se Fornis (1995a, 1997 och 2002) for en kritik av dessa
synsatt.

De biagge forsta och det sista citatet ar frdn Boye (1931/1947: 109 resp. 126).

Bergman (1923/1979: 128).

Boye (1931/1947: 194, 203, 204 resp. 205).

Jamfor Bloch (1959/1977) om hoppets princip och Benjamin (1955/1969) om
de faror historien utsitter det utopiska hoppet for; se dven Fornids (1984).

Det eventuella sambandet med Gunnar Eriksons tidigare av Lundkvist
nimnda rorelse med samma namn dr oklart. Holmberg (1987: 190) nimner
att Erikson sidnde in ett manus till 40-tal om ”Initiationisten och den
magiska cirkeln” men refuserades, vilket Holmberg tolkar som uttryck for
att Eriksons 30-talistiska och primitivistiska budskap inte gick hem i den
nya generationen.

Erikson & Lundkvist (1935: 91).

Foraktet for primitivisternas jazzsyn levde linge kvar bland jazzexperterna. I en
jazzantologi frdn 1971 sdgas Fem unga utan pardon: ”De finns inte
representerade har, for de skrev aldrig om jazzmusik. F4 av dem hade hort
ndgon och de som hade hort lyssnade in vad de ville hora” (Bergman 1971: 3).

Fagerstrom (1949/1997: 35f).
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Noter: Det unga

Aven forfattarna i Franzén (1998) betonar de manga motsigelserna
(kontrasterna) och ambivalenserna (tvetydigheterna) i 1930-talets svenska
ungdomskulturella fenomen. Mot varandra bréts dar bl.a. disciplin och
utlevelse, underordning och frihet, individ och kollektiv, optimism och
pessimism, framtidslingtan och nostalgi, stad och land, nationalism och
internationalism.

Benjamin (1982/1990: 460, 463).

Benjamin (1982/1990: 51 (forsta citatet) och 39f (Gvriga citat)).

Se Battail (1999) om Verne; Nilsson (1994) om funktionalismen.

Det unga

1

Artikeln ”Folkmusik och konstmusik” ur Peterson-Berger (1942: 176), urspr.
tryckt i Dagens Nybeter 25/2 1936.

Enders (1944: 26).

Citaten i tur och ordning frain Modern ungdom (1: 1, 1936: 2 och 6, 1: 2,
1936: 2 och 4 resp. 1: 4, 1936: 4).

Berggren (1995: 15, 169f och 180f). ”I den modernistiska ungdomsretoriken
hade framtiden redan anlidnt; den var hir och nu och det var ungdomen
som bist forstod hur den skulle hanteras”, menar Berggren (1995: 227).
Jamfor dven Holmberg (1987: 42, 66f och 126f) om generationsprofilerade
litterdra och politiska tidskrifter.

Berggren (1995: 204). En liknande 6vergang fran tjugotalets hogt spanda
visioner till trettiotalets sakligare vardagsrealism framhiver Fjelkestam
(2002: 186ff) pa konspolitikens omrade.

Enligt Alice Babs memoarer, Sjoblom (1989: 103).

Boye (1931/1947: 131).

Hedman (1975: 23f).

Denna vers dterfinns i singens tryckta version. En insjungning frin samma &r
har en helt annan vers utan nigra dldersmarkorer.

Den senmoderna rock- och popmusiken ar helt annorlunda. I Bjurstroms
(1983) analys av popularmusikaliska budskap 1955-77 utgjorde till
exempel referenser till ungdom inget centralt textinslag men forekom anda i
cirka 18 % av melodierna, medan referenser till dldre i princip helt
saknades. Undersokningen tog inte upp bakatblickande teman, men
framtidstematik forekom i 3 % av materialet och forekomsten steg dar till
8 % 1970-77.

Tidsvittnen (1935, 2: 99).

Lundkvist (1934/1952: 203f).

Asklund (1934: 480 resp. 73f).

Farnstrom (1948: 2175).

Eriks (1981); jamfor dven Eriks (1948/1969: 87) och Thérnvall (1995: 47).

Efter Lyttkens (1998: 75).

Signaturen S, - n i Ostergétlands Dagblad, efter Lyttkens (1998: 98).

Hellstrom (1940: 21).

Detta stycke bygger pa Nylof (1998: 10-18).

Bruér & Westin (1974/1995: 43, 55, 83 resp. 90; det sista citatet saknas i de
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forsta upplagorna).

Aurén (1942: 151). Farnstrom (1948: 2171) utnamner dock — men troligen
anakronistiskt — Bella Napoli vid Grona Lund till ”den tidens swingpjatts-
tillhall pd somrarna” redan sa tidigt som vid tjugotalets slut.

Citerat efter Sjoblom (1989: 142).

Segerstedt i Schnabl (1946: 9).

Schnabl (1946: 173, 177, 181f, 22, 26, 93 resp. 41).

Samtliga citat frdn Schnabl (1946: 41f). Sjogren (1998: 330) hivdar att
Schnabl ”missat ironin hos den yngling, som angav Luffare till yrke och
’Johanssons Boogie-woogie-vals’ som favoritexempel pd majestatisk fest-
musik” (for dvrigt samme man som ville bli filmcharmér i Hollywood),
men det maste vara en feltolkning.

Hedman (1975: 45).

Forsman (2000: 54ff). Jamfor dven Lindfors (1949) om radion och
utredningen Ungdomarna och nojeslivet (1943, 1945). Bara 4tta radiosinda
titlar kategoriserades dock som ungdomsprogram under hela trettiotalet, sa
det fanns dnnu inget overvildigande radioutbud foér unga. Bjornberg (1998:
92) papekar att pafallande fi av radions jazzprogram decenniet efter andra
virldskriget riktades specifikt mot unga lyssnare. Forsman (2000: 50) tillig-
ger att “ndgon generationsmotsattning eller djupare programpolicy-
problematik liknande den som kom att pragla debatten om rocken i slutet
av femtiotalet foreldg knappast” i samband med jazzen i radio under hela
denna tidiga period.

Ordet ”hobby”, i betydelsen vurm eller kiapphist, kom till svenskan 1916,
med rot i medeltidsengelskans ”hoby” (liten hist; besliktat med namnet
Robert), enligt Hellquist (1922/1989). Dess relativa nyhet och engelska
ursprung kan ha givit det en lite modern klang dnnu 1941.

Citaten fran Jederby ur Nyquist (1995: 88, 123 resp. 128).

Lars Westin i Nyquist (1995: 187f).

Dave Brubeck i Shapiro & Hentoff (1955/1998: 476f) var en av dem: ”Jag
kan inte se ndn stimulans i den stilen for en ung musiker. Jag mar illa nir
jag hor en grabb spela dixie... om det dr allt han duger till. Ur publikens
synpunkt tycker jag det ar annu sorgligare. Det finns ju sd lite av intresse i
stilen.” Han tolkade dixielandmusikens framgangar med att ”ungdomar vill
likna sina fider” och menade att ”dom fastnar alldeles i traditionen och
glommer bort eller ar rddda for att forsoka finna nat nytt”. Den dldrande
jazztraditionalisten ”Mezz” Mezzrow satte diaremot sitt hopp till ung-
domen: ”Nir den har musiken kommer tillbaka i all sin glans, som den
sakert mdste gora, som den faktiskt redan haller pd att gora, kommer det
att bli ungdomen, som helt dtererévrar den och leder den tillbaka till dom
grona dngarna” (Mezzrow & Horne 1946/1953: 343).

von Konow (1983/2000: 15).

3 Jimfor dven Osterwall (1990) och Bruér & Nyquist (1986: 18). I intervjuer

med Christer Boustedt 1980-81 betonade han vilken positiv betydelse
forankringen i jazztraditionen hade dven for hans avantgardistiska
experiment (Fornids 1985). Jamfor dven Sernhede (1996) om fader/son-
liknande relationer i den afroamerikanska musikens faser.
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Noter: Det laga

Det laga

1

2

Efter Lyttkens (1998: 41).

Gerhard (1952: 187). Jamfor dven Gerhard (1931 och 1956: 144ff) samt
Ahlgren (1966: 91).

Wigerfelt (1996: 170ff), Edstrom (1996: 405). Den sammanhallande kraften
dominerade medan den uppspaltande dnnu var betydligt svagare under
denna period, till skillnad fran senare under seklet, hivdar Edstrom (1996:
667f, jamfor dven 181).

Sangens historiska bakgrund analyserades 1939 i Penguin-boken Britain, en
produkt av rorelsen Mass Observation, dar ett par tusen frivilliga samlade
in uppgifter om vardagslivet genom en sorts spontan sociologi, samman-
héllen av Charles Madge och Tom Harrisson (Silverstone 1999: 49f; jamfor
aven Ericson 1989-93, 10: 92 & 217).

Bramsjo & Florin (1978: 53f). 1977 anvindes den sedan med en nyskriven
vers i den musikteaterforestillning Vi dro tusenden med vilken de fria
musik- och teatergrupper och radikala kulturarbetare som samlats i
Taltprojektet turnerade land och rike runt (Fornids 1985: 124ff).

Edstrom (1996: 297).

Florin (1978: 135ff).

Edstrom (1996: 202). Bramsjo & Florin (1978: 21) namner flera talkors-
exempel fran 1925.

Berggren (1995: 120, 129 resp. 175ff; citatet fran 179). Bohman (1982, 1983,
1985) ger en mer méangsidig skildring av arbetarrorelsens musikaktiviteter,
som synliggor existensen av flera olika grenar.

Florin (1978: 86ff) nimner siffran 79, varav 52 omnimnts i den
kommunistiska Stormklockan; ovriga har Florin funnit i andra skrifter och
killor. Aven Gronholm (1981) berittar om flitiga kontakter med andra
blédblusgrupper och att man ldnade latar av varandra. I Goteborg fanns
flera grupper: Hisingen, Ostra, Centrala och tva i MéIndal. De gjorde dven
turnéer till stillen som saknade blablusar, till exempel Jonkoping,
Norrahammar och Skoghall. D4 kunde dven lokala formédgor bidra med
vissa nummer.

Florin (1978: 129ff), Bramsjo & Florin (1978: 201ff).

Ericson (1989-93, 9: 96 och 12: 103), Musikens Makt (3/1976: 12f).

Asklund (1934: 97ff).

Blom (1946: 45-50).

Jonsson (1991: 116f och 125).

Jamfor dven Osterwall (1990: 99). Seymour Osterwalls orkester spelade bl.a.
pa Grona Lund varje sommar 1940-57 (Strandberg 1993: 51).

Edstrom (1996: 433ff) och Bjornberg (1998: 34ff). Vid samma tid forekom
aven en livlig jazzdebatt i tidskriften Radiolyssnaren (senare Réoster i Radio)
(Forsman 2000: 48ff). ”I borjan av 20-talet var det i huvudsak ungdomen
ur de formogna kretsarna som hade tid, rdd och mojlighet att intressera sig
for de nya dans- och musikstilarna. [...] I takt med att Sverige himtar sig
fran den korta depressionen, sprider sig intresset for jazz under 1923 ut
fran de stora stiderna till det 6vriga landet” (Edstrom 1989: 199f).
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Detta stycke bygger pa Bjornberg (1998: 90ff, 327f och 333).

Radiotjanst (1929: 55).

Citaten fran Lindfors (1949: 299, 300, 301, 302 resp. 311). Debatten om
radiomusikens ansvar fortsatte att pyra genom dren. En Arne Weise i
trettiodrsdldern manade 1961 till att ta de unga sjilva pa allvar: "Har ar
det fraga om nyanser, att vicka en mottaglighet, som inte forkvavts av
rockrytmer och flatskratt. Det finns en ensam ungdom i vart land, skotsam,
framdt, men sdrbar — i behov av stod och varsam upplysning” (Radiotjansts
Arsbok 1961: 74; efter Bjornberg 1998: 166).

Runnquist (1945: 42, 45, 46).

Huggins (1971: 9ff, 64 och 198); jamfor dven Kelley (1999: 12).

Sandstrom (1947: 33).

Bide detta och nista Boustedtcitat kommer frin Fornis (1985: 283).

Modern ungdom (1: 2, 1936: 9 resp. 1: 4, 1936: 11).

Den afroamerikanske klarinettisten ”Buster” Bailey beklagade att han aldrig
fatt kliva upp pa konstmusikens héjder och spela med i en ”riktig symfoni-
orkester” (Shapiro & Hentoff 1955/1998: 394).

Brubeck i Shapiro & Hentoff (1955/1998: 463ff). Se d4ven Danny Barkers och
Turk Murphys dixielandkritik i Shapiro & Hentoff (1955/1998: 476f).

De tre citaten dr hamtade frdn Lyttkens (1998: 113, 112, 121 resp. 122).

Citaten fran Hellstrom (1940: 15, 20f resp. 21).

Erikson & Lundkvist (1935: 90).

Yrlid (1969: 141f).

Arvidsson (1998: 67 och 72 samt 2002: 49ff, 78ff och 85f), Elmquist (2001:
84ff och 402ff), Engstrom (1998).

Hedman (1975: 23).

Stromblad (1966).

Mezzrow & Wolfe (1946/1953: 125ff resp. 193). Jamfor liknande yttranden
i Shapiro & Hentoff (1955/1998) eller Gottlieb (1996/1997). Kritiken av
symfonimusiken har ytliga likheter med Theodor W. Adornos (1962/1976)
musiksociologiska analys, dven om denne alls inte delade Mezzrows dyrkan
av det spontana uttrycket. Jimfor Thomsen (1998) for en kritisk analys av
hur improvisationskulten pressades pd jazzen av det estetiska avantgardet.
En nastan komiskt extrem estetisk populism aterfinns senare hos Taylor
(1978).

Bruér & Nyquist (1999: 48).

Detta bygger pa Berggren (1985: 186ff); citatet fran Lindstrom (1927/1930:
26).

Citaten fran Connor (1942: 226f, 232 resp. 230f).

Edstrom (1992: 15).

Sandstrom (1947: 33, 34 resp. 36).

Jazzpoeten Petter Bergman (1971: 3) var driapande kritisk mot tjugotalets
svenska primitivister i kretsen kring Fem unga, som han ansig fétt allt om
bakfoten, *fatt for sig att en dansorkester var jimforbar med byggandet av
Visterbron, de nya tyska och sovjetiska filmerna”. ”S4 sméningom upp-
tackte de sitt misstag och slutade skriva om detta amne”, och de skrev i
sjdlva verket aldrig om jazzmusik: ”Fa av dem hade hort ndgon och de som
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Noter: Det frammande

hade hort lyssnade in vad de ville hora”.

Yrlid (1969: 150).

von Konow (1983/2000: 7 och 9). Han tycks diarmed stodja de musikvetare
som velat jamfora femtiotalets jazzvagor med sjuttiotalets alternativa
musikrorelse: ”Savil traditionalister som modernister kan dock hanféras till
den antikommersiella gruppen musikutévare och bida hade en forodande
kritisk — till och med hitsk — instillning till vad de ansdg vara
konventionalism och schlagermusik” (Larsen & Sandahl 1979/2000: 30).
Jamfor dven Stromblad (1996).

Farnstrom (1948: 2176).

Jederbycitaten ar fran Nyquist (1995: 30, 46 resp. 128f).

Ramel (1992/1999: 325).

Enligt Ericson (1989-93, 13: 146).

Farnstrom (1948: 2178).

Borneman (1946: 16).

Ramel (1992/1999: 232).

Franzén (1992: 362).

Det frimmande

1

2

® N o o«

Myrdal (1944/1966: 115 och 136).

Enligt Berggren (1995) var ras och etnicitet inga viktiga begrepp i svensk
politisk mellankrigsdebatt. Horgby (1996) betonar tvdartom hur frimlings-
fientlighet genomsyrade dven stora delar av den officiella arbetarrorelsen.

Boldemann (1998) skildrar affiren. Citaten dar himtade fran Jonsson &
Astrand (1994: 312), som sjilva dock mirkligt nog tilligger: ”Hir bortses
fran den antisemitiska grundton som priglade en rad détida yttringar”. Just
fran denna rasistiska grundton i tidens klimat ska tvdartom har inte bortses!

Uppgifterna i detta stycke dr fran Edstrom (1982: 86ff, 1989: 304 och 1996:
79f) och Westin (1987: 88 och 25f), tidningscitatet frdn Bruér & Westin
(1979: 6). Frigan belystes av nagra artiklar i Dagens Nyhbeter februari
1998.

Bigge citaten ur Hembygden (1/1999: 10).

Enligt Bruér & Nyquist (1984: 10 resp. 16).

Citaten fran Modern ungdom (1: 1, 1936: 5, 1: 3, 1936: 4 resp. 1: 4, 1936: 3).

Citaten fran Johnson (1941/1998: 118f, 342 samt 1943/1998: 268 och 270,
se dven 102f). Intressant nog kopplas populiarkultur och ondska samman pa
ganska likartat sitt i Kerstin Ekmans Krilonparafras Gor mig levande igen
(1996), dar det ldga onda gang pa gang stills mot det hoga goda pa ett
forvanansvart traditionellt vis — om 4n utan rasistiska Gvertoner.

Nyquist (1995: 130f).

Lange (u.4.); jimfor d4ven Bender (1993), Ware & Back (2002: 187) och
Schock und Schopfung (1986: 320ff). Atkins (2001: 127ff) skildrar en
nationalistisk-patriotisk jazzstromning mitt i andra varldskrigets Japan.

Broberg & Tydén (1991).

Citaten ur Svenska Dagbladet 10/8 1936 och 11/8 1936 (enligt Stark 1998:
112 och 119). Aven Dagens Nybeter, Sydsvenska Dagbladet, Arbetet och
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de flesta andra tidningar gjorde flitigt liknande anspelningar (Stark 1998:
108 och 111). Stark tar dven upp hur de japanska framgdngarna be-
handlades i rastermer och hur det ”svenska folkmaterialet” hyllades med
utgdngspunkt i ddtidens rasbiologiska ”forskning”.

Enligt Grona visboken, Stockholm: Forum (1949: 138f).

Enligt STIM-katalogen
(http://www.mic.stim.se).

Visan ingdr i Kapten Svarte Bill och andra visor, 6versatta av Ulf Peder Olrog
och Hikan Norlén, Stockholm: Bonniers (1957).

Sjoblom (1989: 91f).

Rosenquist (1948: 2152ff).

Citaten fran Stdlberg (1926: 13 resp. 14).

Nyquist (1995: 175).

Citaten efter Lyttkens (1998: 34 och 41).

Signaturen H-y i Arbeter om Black People och Signaturen Fl i Sydsvenska
Dagbladet om Rolfs hostrevy i Malmo 1926; bagge efter Lyttkens (1998:
45 resp. 47). Lyttkens citerar dven Sydsvenska Dagbladet 1926 dir en svart
medlem i Rolfs ensemble, Maud de Forest, intervjuades: ”Inga andra dn
negrer kunna dansa jazz. Ni dansar for stelt. Visst dro vi larmande men var
musik 4r mera musik dn larm. Nar de vita spelar jazz ar det tviartom.”
Dikotomin svart/vitt kunde uppratthéllas fran bagge hallen, om an med
skilda motiv, nyanser och resultat.

Citaten efter Lyttkens (1998: 34 resp. 40).

Det forsta citatet dr fran Curt Berg som i Dagens Nybeter 1934 skrev om
Folke Anderssons och Sune Lundwalls Palais Orchestra, det andra kommer
frén en kommentar i Musikern samma ar av en konsert med Gosta Jonssons
orkester i Lorensbergs Cirkus i Goteborg; allt enligt Bruér & Nyquist
(1982: 13).

Signaturen Geo i Nerikes Allehanda om Jimmie Luncefords konsert i Orebro
2/3 1937; efter Lyttkens (1998: 87).

Signaturen Jc- i Bords Tidning om Luncefords konsert i Bords 17/3 1939;
efter Lyttkens (1998: 101).

Gosta Nystroem i Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning om Luncefords
konsert i Goteborg i mars 1939; efter Lyttkens (1998: 97).

Rolf Edbergs recension i Ostgéten av Luncefords konsert i Linképing 4/3
1939; efter Lyttkens (1998: 99).

Samum dr dven namnet pa en enaktare av August Strindberg fran 1890, ett
kolonialistiskt triangeldrama i den algeriska oknen dir en algerisk kvinna
suggererar en fransk 16jtnant till dods, bl.a. med hjalp av musik. (Tack till
Ulf Olsson som gjort mig uppmarksam pa detta!) Lustigt nog sattes pjasen
upp &r 2000 forflyttad till en kdta i fjillen, men dven om denna
transponerade orientalism passar vil in i min tankeging ligger ju dess biagge
steg (pjasen 1890 resp. uppsittningen 2000) pd var sin sida om den hir
undersokta tidsperioden.

Robeson i Time 28/8 1933: 32, citerat efter Myrdal (1944: 1996: 994).

Rootzén var forfattare till samtidsromanerna Stockholmsungdom (1928) och
Vardagjamning (1930) (se Fjelkestam 2002).
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39
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42

43
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46

48

49

50

51

Noter: Det frammande

Melodin spelades dven i det svenska Téltprojektet 1977; jamfor Fornds (1985:
166f).

Hoglund (1999: 28) om Panassié (1934, 1945) och Berendt (1953).

Hellstrom (1940: 15 resp. 7f).

Ehrling om The Read Heads och John Kirby i Hellstrom (1940: 38 resp. 54).
Den engelske musikern, kompositoren och kritikern Spike Hughes och den
amerikanska bluessingerskan Bessie Smith var de enda som slapp undan
rasstampeln, formodligen genom ett forbiseende i korrekturlasningen.

Enligt Westin (1987: 17).

Haslum (1980: 23).

Ericson (1968: bild mittemot s. 265); Bruér & Nyquist (1984: 20); Hedman
(1975: fjarde bildsidan efter s. 48).

Jederby i Nyquist (1995: 29, 67 resp. 152f).

Till det lilla Rasmusson (1980: 95) exempelvis siger om europeisk och svensk
jazz hor att denna ”byggde pd en vit tradition” dar musikerna ofta ar
”rytmiskt osikra, men tekniskt och musikaliskt skickliga™.

Allt enligt Nenno (1997: 154; min dversittning).

Nenno (1997: 156f) om Baker. Jimfor dven Armstrong (1936).

Mailer (1961/1968: 273).

Vira Nojen (1927: 35); enligt Edstrom (1989: 210f).

Artikeln ”Harlem — de svartas stad i New York”, Hemmets Veckotidning
(12/1937: 3f); efter Larsson (1989: 216).

Lundkvist (1932: 103f och 111).

Citaten fran Erikson & Lundkvist (1935: 73, 74f, 76 resp. 78). Jamfor dven
Erikson (1935), Olsson (1990: 189f) samt kapitlet ovan om det nya.

Erikson & Lundkvist (1935: 79, 84 resp. 89).

Olsson (1990: 194f).

Citaten i tur och ordning fran Lundkvist (1933: 13 [om film], 8, 11, 11f, 17
resp. 195f).

Schiitt (1946: 18f, 245 resp. 334).

Lundkvist (1949: 7, 41, 118, 1191, 129, 183 (om Conrad och civilisationens
utbredning), 1911, 208, 269).

Lundkvist i Yrlid (1963: 23 & 52).

Se Lagerkvist (2001a och b), O’Dell (1997) samt Pells (1992 och 1997).
Johnson (2000: 59) identifierar Australiens modernitet som en konvergens
mellan det amerikanska, det populira, det massmedierade och det unga.
Ett par bidrag av Rune Johansson i Olsson (2000) reder ut de komplexa
relationerna mellan etnisk och nationell identitet.

Citaten dar hamtade fran artiklarna ”Grinsreglering” i Musikkultur, nr 12,
1926; ”Vad ar skonhet?” i Dagens Nybeter, 27/3 1927; ”Folkmusik och
konstmusik” i Dagens Nybeter, 25/2 1936; ”Den svenska folksdngens
problem” i Dagens Nybeter, 18/2 1934; ”Folkmusik och konstmusik” i
Dagens Nyheter, 25/2 1936; ”Virdesittning av musik” i Musikkultur,
nr 4-6, 1929; alltsammans citerat efter Peterson-Berger (1942: 199, 10,
172, 205, 174, 177, resp. 49f1).

Citatet ar fran den konservative Karl-Erik Forsslund i Goteborgs Morgonpost
30/5 1930.

377



63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

73

74

75

76

77

78

79

80

81

82

83

84

o

S

Moderna manniskor

Mezzrow & Wolfe (1946/1953: 129).

Levine (1988: 238).

Hellstrom (1940: 15).

Asklund (1933: 214 resp. 73).

Henriksson (1991: 190f).

Hermansson (2002).

Hannerz (1992: 17) namner att en passage i Ralph Lintons The Study of
Man (1936: 326f) beskriver en ”solid American citizen” som 100 percent
American”.

Aven kallad ”Lovsang till klassamarbetet” eller just Hand i hand”, med text
av Gustav "Hjorvard” Johansson. Hand-i-hand-tematiken har en ling
historia i antireformistisk satirtradition. Den togs upp 1972 av musik-
rorelsens Bld Téget i ”Den ena handen vet vad den andra gor”, som sedan
1981 sjongs i punkversion av Ebba Gron som ”Staten och kapitalet”.

Boye (1931/1947: 64f).

Enders (1944: 25).

Hedman (1975: 18).

Sisblom (1989: 72).

Enligt Sjoblom (1989: 142).

Farnstrom (1948: 2167).

Farnstrom (1948: 2179).

Kylhammar (1994: 41).

Hedman (1975: 19f1).

Sjoblom (1989: 60ff).

Nenno (1997: 147) resp. Johnson (2000: 122). Enligt den senare
kombinerades jazz och joddling dven i Australien under sent tjugotal inom
ramen for en tidig burlesk ragtime- och jazztradition dar lustiga ljudeffekter
av skilda slag anviandes (jamfor dven Whiteoak, 1999). Detta verkar dock
ha varit mindre utbrett i Sverige.

Lofgren (1990: 21); se dven Lofgren (1999).

Andolf (1990: 70).

Ursprungligen sjongs singen pd den kidnda melodin ”Tico-tico”. 1976
spelades den av Jerry K. Gustafsson och Popularensemblen Scafell Pike in
som ”Det ar sd hadlsosamt och stirkande i fjallen”, men da var melodin
modifierad for att undgé copyrightévertramp.

Thornvall (1985: 32).

Broberg (1982: 47, 53 och 67).

Citaten ur artiklarna ”Lapsk musik” i Dagens Nybeter, 28/4 1913, och ”Kan
tonbildning vara nationell?” i Musikkultur, 4-8, 1927; efter Peterson-
Berger (1942: 216 och 223 resp. 178).

Exempelvis av Lyttkens (1998: 4).

Todorov (1982/1992: 3ff).

Broberg (1982: 78).

Vikingmetaforiken har senare tagits upp av nazistiska rockgrupper, men ocksa
revitaliserats i hybridiserande anda av Goteborgstoastaren Papa Dee i
”Original Black Viking” (1993); jamfér Fornds (1994b och 1995b).

Niyquist (2000: 12f).
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Noter: Det frammande

8 Broberg (1982: 47, 64 och 71).

7 Melodin komponerades av den i Sverige bosatte kanadensaren Jack Geddes.

% Citaten fran Nordstrom (1932: 58; jaimfor Kylhammar 1994: 43) resp.
Sandberg (1969: bild mittemot s. 65).

% Fanon (1952/1995: 117, 162 resp. 151).

Ur en kort notis med rubriken ”Ett allvarligt hot mot var kultur” i nazi-
vinliga Den Svenske Folksocialisten viren 1941; efter Bruér & Westin
(1986: 16).

' Fanon (1952/1995: 176 resp. 205).

2 Kjellberg (1985: 34f) samt ett radioprogram fran Svenskt Jazzarkiv (P1 25/9

1997).

> Enligt Ericson (1989-93, 9: 112).

* Detta stycke bygger pa Berger m.fl. (1982: 141).

* Berger m.fl. (1982: 235); Ericson (1989-93, 9: 207).

% Berger m.fl. (1982: 153 resp. 154).

7 Kirkeby (1974: 204).

% Ellington (1973/1976: 151).

* Hedman (1975: 20).

1 Ellington (1973/1976: 152).

o Hellstrom (1940: 102). Ovriga uppgifter fran Placksin (1982/1985: 93ff) och
Bruér & Nyquist (1984: 16).

12 Wiedemann (1982: 266) och Placksin (1982/1985: 93ff).

1 Analysen inspireras av hur Pope (1992: 11f resp. 1994: 3) undersoker
forhéllningssitten i tidig japansk respektive vit amerikansk reception av
afroamerikansk musik.

% Fanon (1952/1986: 26).

15 Uppgifterna ar fran Sandberg (1969: 7, 13, 50f och 65ff). Han havdar att
Sylvain fann en fransk Sylvain i Nordisk Familjebok. 1 dess uggleupplaga”
aterfinns bl.a. historikern Jules Sylvain Zeller och skriftstillaren Léonard
Sylvain Jules. Sylvains identitetsoverflodande lek pdminner om hur den
portugisiske poeten Fernando Pessoa (1888-1935) framtritt under en rad
forfattarnamn med helt olika yrken och karaktirsdrag.

1% Eddie Anderson, alias Rochester, var en kidnd amerikansk komiker (Myrdal,
1944/1996: 988). Barthes (1977) havdar i essin ”The grain of the voice”
att den sjungande rosten kan bira pa en forspraklig materialitet, ett kornigt
spar av kroppslig nidrvaro, som svarar mot en djupt liggande ”jouissance” —
till skillnad frdn de mer avvigda njutningar han kallar ”plaisir”.

7 Nyquist (1995: 38).

1% En uppsats fran folkskoleseminariet som tryckts i Boye (1921/1992: 158f).

1 Boye (1931/1947: 64). Uppvaknandets motiv knyter an till en upplysnings-
tanke som dven terfinns hos Marx. Benjamin (1982/1990: 373) reser
uppgiften att vakna upp och vicka virlden ur drémmen om sig sjilv;
frigorelsen dr att bli medveten om den drom som redan ligger inbakad i
kulturen och som forst genom sjilva detta uppvaknande kan forverkligas
(Fornds 1984: 209f1).

0 Boye (1931/1947: 72). Aven Siwertz (1926: 190f) lit varuhuscafét bjuda pa
en jazzdans som skildrades som samtidigt djuriskt kroppslig och kusligt
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glidjelos. ”Hos Goldmans dansades det alltjimt — och till en negermusik,
som inte betydde annat dn ett hejdlost 6verlimnande at kroppens alla
tokiga nycker. Och som riktigt nog gick under djurnamn, ravtrav, kalkon-
trav etc. Man dansade med ett slags frenesi men utan ett leende. Det var
stilenligt, djuren har ju icke leendet. Endast orkestern stimde d& och da i
med ett vanvettigt, tjutande urskogsskratt.”

1 Boye (1931/1947: 75, 79 och 81).

2 Lagerkvist (1933/1964: 44ff, 571, 60ff resp. 64).

'3 Boye (1931/1947: 182). Detta pAminner om Marx analyser av det ”asiatiska
produktionssittet” som antogs sakna den dialektiskt framatriktade
dynamik som ur den europeiska feodalismen utvecklade kapitalismen
(Marx, 1899/1977; Sofri, 1969/1975).

114 Citaten fran Boye (1931/1947: 191 resp. 193).

15 Kylhammar (1994: 41).

16 Kategorierna harror fran hur Stallybrass & White (1986: 56ff) analyserar
karnevalskulturen. Jimfor dven Hardt & Negri (2000: 127f och 140ff) om
hur kolonialismen reducerar méngfaldiga skillnader till bindra dualismer.

17 Den ndmns av Haslum (1982: 39) men saknas i hans latregister savil som hos
STIM och SKAP och forblev tydligen outgiven.

Det kvinnliga

! Shapiro & Hentoff (1955/1998: 293).

2 Foerster (1958/1997: 105); O’Mansson (1970/1997: 97ff), enligt Hoglund
(1999: 36); Everling & Yrlid (1997: 226ff).

3 Se Ohrstrém (1987) och Ohrstrom & Ramsten (1989). Jamfér Ganetz (1997)
om kvinnors strategier i rockens mansdominerade genre.

*  Allt enligt Ericson (1989-93, 8: 26f resp. 7: 213f), Elmquist (2001: 204) och
Haslum (1982: 74). Kai Gullmar berittade om hur hon komponerade sina
schlagermelodier i en artikel med rubriken ”Det dr kvinnan bakom allt...”
i tidskriften Modern ungdom, 1: 1 (1936: 10).

5 Johnson (2000: 66ff och 15). Johnson (2000: 64f) ser dans och sdng som de
tvd mest demokratiska offentliga uttrycksformerna, eftersom de ar svarare
att reglera och monopolisera dn exempelvis instrumentspel och darfor
lattare 6verskrider sociala granser, inte minst mellan konen.

¢ Farnstrom (1948: 2180).

7 Haslum (1982: 10ff och 18); Sjoblom (1989: 67, 71f); Ramel (1992/1999:
207 och 237).

* Enligt del 2 av Utbildningsradions TV-serie Svensk jazz (TV1 26/3 1996).

* Nyquist (1995: 162).

1 Hedman (1975: 23f).

1 Myrdal (1944/1996: 735). Jervis (1998: 69ff) diskuterar konsaspekter hos
Wolff och Benjamin.

12 Fjelkestam (2002: 21f). Se dven Holm (1993), Ganetz (1997: 151) och
Williams (2002).

13 Hake (1997: 196) och Wikander (1999: 159ff).

4 Hudson (1984) hivdar att flickor fortfarande har svart att kombinera
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25

26

27

28

29

30

32

33

34

37

38

39

40

41

42

43

44

Noter: Det kvinnliga

ungdomskulturella aktiviteter med utvecklandet av en vuxen identitet som
kvinna.

Witt-Brattstrom (1996: 390ff) nimner bl.a. Gurli Hertzman-Ericson, Irja
Browallius och Berit Spong. Se dven Fahlgren m.fl. (1996: 373ff).

Citerat efter Svanberg (1996a: 356).

Peterson-Berger (1942: 110f; ”Beethoven frdn Roms horisont II”, urspr. i
Dagens Nyheter 5/5 1921). Jamfor dven Ellen Keys bild av kvinnans och
mannens fundamentala olikheter och se vidare Moi (1999) om kons-
stereotyperna och deras historia.

Peterson-Berger (1942: 115 resp. 116). Ulf Olsson (2001 och 2002)
analyserar anklagelserna mot Strindberg for att vara sinnessjuk, feminin
och osvensk.

Nerman (1933); efter Jonsson (1991: 130).

Citerat efter Wendel (2001) som dock anger flaggandan”, vilket troligen ar
en felcitering.

Johnson (2000: 75); Berg (1998: 121, jamfor aven 100).

Nerman (1933) enligt Jonsson (1991: 130). Jimfor dven Edstrom (1989:
2121f).

Sjogren (1998: 299 och 300).

Asklund (1933: 50 resp. 1934: 115).

Frykman (1988: 151).

Ganetz (1997: 151ff) och Holm (1993).

Haslum (1980: 42).

Stolpe (1931: 83; se dven 26).

Asklund (1934: 72).

Bruér & Westin (1974/1995: 58); Hedman (1975: 31); Haslum (1982: 49ff);
Sjoblom (1989: 90).

”Swing — musikformen som blivit en modefluga”, osignerad artikel i
Gdéteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning (18/1 1941).

Sjogren (1998: 314f).

Westin (1998: 7f).

Edstrom (1996: 416).

Myrdal (1944/1996: 562, 587ff).

I Shapiro & Hentoff (1955/1998: 394). Se dven Ware & Back (2002: 181ff).

Soderberg (2001a: 130f; 2001b: 155f).

Hunter (2000: 156ff).

Stycket och citaten bygger pa en artikel av Jayna Brown i Dagens Nybeter
(2/6 1998: B3).

I Elmquist (2001: 21f) berittar Bengt Nyquist om Jules Sylvains homo-
sexualitet, ensamhet och forsok till skendktenskap, och i Dagens Nybeter
Pd Stan 28/4 2001 ndmner Ove Sdverman Gullmars och Sylvains tidigare
nogsamt dolda homosexualitet.

Haslum (1982: 7 resp. 14).

Faderman (2000: 162f).

Lundkvist (1934: 200).

Ted Joans dikt ”Jazz must be a woman” (1969/1999) riknar upp drygt 200
jazzmin (samt sig sjdlv) och avslutar katalogen med orden ”yes JAZZ must

381



45

46

60

61

62

63
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be a WOMAN because its the only thing that we Jazzmen wantto . ... ...
............ BLOW!!” Jamfor Hoglund (1999).

Mellstrom (1999).

Myrdal (1944/1996: 779, 1073ff); Ware (1992: 29). Simone de Beauvoir
(1949/1986: 19) framhdver att det trots vissa tydliga skillnader "mellan
kvinnornas och de fiargades situation finns en verklig analogi” i det att
bagge grupperna i en ond cirkel 6vertar nedvirderande sjilvbilder fran den
dominerande kulturen.

Pieterse (1990/1992: 220f); Quade (1996: 89ff).

Benjamin (1982/1990: 51 och 39f).

Myrdal (1944/1996: 654f).

Bruér & Nyquist (1982).

Citaten fran Lundkvist (1929: 65 och 66 resp. 1930a). Tolkningen har
inspirerats av Olsson (1990: 191ff) samt Benjamins analyser av det
moderna. Se dven Kylhammar (1994: 106).

Citaten fran Stolpe (1931: 91, 94 resp. 100).

Lundkvist (1933: 197f). Det dr synd att inte Mc Eachrane (2001) i sin analys
av denna (av honom tyvirr felciterade) passage beror dess uppenbara kons-
aspekter. Det far kanske en forklaring i hans not 121 som havdar att kons-
skillnader till skillnad frén rasskillnader ar genetiskt grundade. En sddan
kombination av konsbiologism och raskonstruktionism tycks ha forsvagat
forfattarens vilja att tinka samman dimensionerna.

Citaten i turordning fran Lundkvist (1933: 10, 11, 116f resp. 153).

Citaten fran Lundkvist (1949: 41, 81 (danskvaillen), 84 resp. 97f).

Citaten fran Eriks (1944: 97, 103, 104 resp. 105).

?Zutty” Singleton resp. ”Mezz” Mezzrow i Shapiro & Hentoff (1955/1998:
289 och 291; den senare dven i Mezzrow & Wolfe 1946/1953: 116).

Detta anspelar pa den finlandssvenska diktaren Edith Sodergran. ”En bra
firgad singerska behover inte sl in sitt kon i ett paket och bjuda ut det till
kunderna som en billig baletthoppa pé en femcentsvarité”, ridde Mezzrow
& Wolfe (1946/1953: 33), samtidigt som kvinnornas sensuella kroppar
standigt lovordades.

Fanon (1952/1986: 144 och 162).

Hillstrom (1998: 263, 269ff).

Reynolds & Press (1995: 283ff); Ganetz (1997: 252f).

Artiklarna ”A woman of much consequence: Josephine Baker” i Baltimore-
tidningen Afro-American (12/1 1935: 8) resp. ”Josephine Baker attacked by
the fascists on stage” i Chicago Defender (27/1 1934: 8), bagge citerade
efter Regester (2000: 51 och 53).

Abenius (1950/1965) uppmirksammar Astartes konspolitiska tendens, som
madnga andra litteraturhistoriker forbigatt. Nordisk kvinnolitteraturbistoria
nojer sig med den lakoniska karaktiristiken ”Astarte dr en samhillssatir
riktad mot den moderna kommersialismen™ (Svanberg 1996b: 429).
Domellof (1986: 151-181) tolkar romanen som en entydigt kritisk-satirisk
skildring av hur kvinnor reduceras till manligt skapade varor och nedtonar
dess ambivalenta héllning till denna process. Bjork (1999: 85ff) laser
Astarte dn mer endimensionellt som ett rent ideologikritiskt angrepp mot
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66
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Noter: Rdster som gjorde skillnad

kapitalismens illusoriska kvinnobilder.

Beauvoir (1949/1986: 162 resp. 12f).

Citaten ur Boye (1931/1947: 11ff, 17, 19 resp. 61).

Segal (1989: 171 och 183). Mytens klassiska formulering finns i Ovidius
Metamorfoser fran ca ar 8. Jamfor Riviere (1929/1986) om kvinnlighet som
maskerad och Fornis (1991 och 1995: 258ff) for en grundlig genomgang av
narcissismproblematikens konsaspekter.

Berger (1972/1989: 46f; oversittningen korrigerad efter engelska originalet).

Jamfor Modleski (1982: 111f) och Bjerrum Nielsen & Rudberg (1994) om
den forhirskande bilden av kvinnlighet som relationsinriktad och
speglande.

Boye (1931/1947: 30f, 43ff [”Vita mobler”], 67 [”Illusion”], 127 och 128
[”Spetsar”] resp. 163).

Benjamin (1982/1990: 51, 279 resp. 294; se dven 417ff).

Boye (1931/1947: 182ff, 194 resp. 205).

Bjerrum Nielsen & Rudberg (1994: 37ff).

En sddan risk 16per Bjork (1999: 85ff).

Haslum (1982: 21).

Stycket ar inspirerat av Nava (1995: 2f och 10f ; 1998: 185ff).

Roster som gjorde skillnad

1

2

Boye (1931/1947: 203f). Jimfor Baudrillard (1988).
Det analyserade singmaterialet inkluderar ett mindre antal sidana sa kallade
subtexter, alltsd svenska texter till utlindska melodier (Elmquist 2001: 363).
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Dalquist. Inspelad 1929 av Jazz-Orkester Georg Enders (Elis ”Plutten”
Redlig, Tony Mason m.fl.) med refringsing av Hilmer Borgeling.

”Flygande Hollandar’n” (1945). Musik och text Ulf Peder Olrog. Publicerad i
Samling vid pumpen. Rosenbloms visor. (Nils-Georgs Musikforlag/
Ehrlingforlagen)

”Flygarvalsen” (1927). Musik *Jules Sylvain & *Fred Winter, text Valdemar
Dalquist. Sjongs in 1927 av Sven-Olof Sandberg. (Edition Sylvain/
Ehrlingforlagen)

”Fram till forsta billionen (Sparobligationsmarsch)” (1942). Musik Sten
Frykberg, text A. Flodén. Framford i radio 20/4 1942 av Ewert Granholm
med Sune Waldimirs orkester under ledning av Nils Castegren. (Nordiska
Musikforlaget)

”Fritiof i Arkadien” (1938). Musik och text Evert Taube. (Korlings Forlag).
Aven utgiven i samlingen Himlajord. (Bonniers)

”Far jag bli din tangokavaljer” (1932). Musik *Jules Sylvain, text Ake
Soderblom. Sjungen av Sven-Olof Sandberg i filmen En melodi om vdren
1933. (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Gamla sta’n” (1934). Musik Erik Baumann, text Gideon Wahlberg. Framford
1934 av Edvard Persson och Gideon Wahlberg i filmen Flickorna i Gamla
stan. (Nordiska Musikforlaget/Ehrlingforlagen)

”Grammofondille” (1929). ”Gammeldans”. Musik (Eric Frykman &) Karl
Wehle, text *Fritz Gustaf. (P4 ett anmailningskort hos STIM fran 1971 star
Frykman med men hans namn har av okidnd anledning strukits over. P4 skiv-
inspelningar i SR:s grammofonarkiv nimns endast Wehle och Sundel6f.)
Inspelad 1929 av Ernst Rolf med Jularbotrion.

”G4 och ligg dej mamma!” (1927). Musik *Jules Sylvain, text Jean Ernst. Sjongs
av Thor Modéen i Odeons sommarrevy 1927. (Edition Sylvain/
Ehrlingforlagen)

”G4 opp och prova dina vingar” (1944). Musik och text Lasse Dahlquist.
Inspelad 1944 pa Sonora av *Alice Babs, som ocksa sjong den i filmen
Ornungar samma ar. (Nils-Georgs Musikforlag/Ehrlingforlagen)

?Gotgatan” (1941). Musik *Kai Gullmar. Ingick i filmen Séderpojkar 1941.

”Hambo-Swing” (1939). Musik och text Lasse Dahlquist. Ur filmen Sjo-
charmorer 1939. (Nils-Georgs Musikforlag/Ehrlingforlagen)

”Han ar ett beddrande barn av sin tid” (1932). Musik *Jules Sylvain, text *Karl
Gerhard. Ur Karl Gerhards revyer 1932 (copyright 1939 efter Jubileums-
revyn 1938). (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Harlems ros” (1934). ”Blues”. Musik John Malm, text *Sven Paddock.
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Inspelad 1934 av Arne Hiilphers orkester (Gosta ”Stam-Pelle” Petersson,
Gosta ”Smyget” Redlig, Zilas Gorling, Thore Jederby m.fl.) med sdng av
Maude Bensow. (Nordiska Musikforlaget/Ehrlingforlagen)

”Hemma i varan kik dansas det Lambeth Walk” (1938). Musik Einar Groth &
Curt Sandegren, text *Sven Paddock. Inspelad 1938 av Ulla Billquist och
Sigvard Hallgren i duett med Tip-Top Band. (Reuter & Reuter)

”Hey, diddle, diddle” (1942). Musik Maurice Andrew, text Jack Geddes. Sjongs
av *Alice Babs i filmen En trallande janta 1942. (Edition Sylvain/
Ehrlingforlagen)

"Ho-dadia-da” (1941). Musik Arthur Osterwall, text Nils Perne & *Sven
Paddock. Inspelad 1941 pé Berns till kortfilmen Gatans serenad av Seymour
Osterwalls orkester med sang av Arthur Osterwall. (Sonora Musikforlag/
Warner Chappell Music Scandinavia)

”Hot love” (1943). Musik Emil Iwring, text *Nico. Inspelad 1943 med Emil
Iwrings kvintett (Erik ”Sax-Jerker” Eriksson m.fl.) med sdng av Iwring.

”How do you do, Mr Swing” (1941). Musik *]Jokern, text *Sven Paddock.
Inspelad 1941 av Seymour Osterwalls orkester (Miff Gorling, Charles
Norman, Arthur och Seymour Osterwall m.fl.) med sing av *Alice Babs.

”Hurra va’ ja’ 4’ bra” (1928). Musik *]Jules Sylvain, text *Karl Gerhard. Sjongs
in 1928 av Karl Gerhard och ingick samma &r i dennes revy Vi jubilera,
Hans Majestit och jag. (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

I jazzens virvel” (1933). Musik och text *Hans Gilbert. Inspelad 1933 av
Zarah Leander med en orkester ledd av Nils Kyndel.

”I min blommiga bla krinolin” (1923). ”Alice’s blue gown”. Musik Harry
Tierney, svensk text Anita Halldén. Ur Ernst Rolfs revy Lyckolandet 1923-24
pa Oscars. (EMI Catalogue Partnership Scandinavia)

”T want music” (1943). Musik Charles Norman, text *Nico. Inspelad 1943 av
*Alice Babs med orkester (Gosta Torner, George Vernon, Charles Norman,
Sven Stiberg, Thore Jederby m.fl.). (Nordiska Musikforlaget/Ehrlingforlagen)

I would like to sing a song” (1941). Musik *Alice Babs, text Jack Fitzgerald
Geddes. Inspelad 1941 pa Sonora med Alice Babs och Seymour Osterwalls
orkester. (Ehrling & Lofvenholm/Ehrlingforlagen)

”Ingen ros utan tornen” (1929). Musik Helge Lindberg, text *Karl-Ewert.
Inspelad 1929 av Helge Lindbergs orkester (Gosta ”Chicken” Térnblad
m.fl.) med refringséng av (troligen) Egon Frej. (Edition Sylvain/
Ehrlingforlagen)

”Inte gor det mej ndtt” (1928). Musik *Fred Winter, text *Berco. Inspelad av
Ernst Rolf 1928. (Den tryckta versionen av texten innehdller 7 verser, varav
verserna 1, 6 och 7 framfors av Rolf pd inspelningen.) (EMI Music
Publishing Scandinavia)

”Invitation to a jumpy session party” (1944). Musik och text Povel Ramel.
Inspelad 1944 ”i Dixielandstil” av *Alice Babs och Thore Ehrlings orkester
(Georg Vernon, Charlie Norman, Sven Stiberg, Thore Jederby, Gosta Hedén
m.fl.). (Ehrling-Lofvenholm/Ehrlingforlagen)

”Ittma Hohah” (1947). Musik och text Povel Ramel. Ingick dven i filmen
Ratataa 1956. (Reuter & Reuter)

”Jag har en liten melodi” (1939). Musik *Kai Gullmar, text *Gus Morris.
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Inspelad 1939, bl.a. av Lasse Dahlquist med Thore Ehrlings orkester samt av
Ulla Billquist. (Ahlins Musikforlag)

”Jag har en liten Radiola” (1939). Musik *Jules Sylvain, text *Jokern. Inspelad
1939 for reklamskivan Radiola jubilerar 1919/1939 av Union-Orkestern (en
kooperativ orkester med bl.a. Miff Gorling [arr.] och Sven Stiberg) med sing
av *Alice Babs.

”Jag skanker dig mitt lilla hjarta” (1933). Musik Morthensen, text *Nils-Georg.
Inspelad 1933 av Vernons orkester (Gosta Torner, Georg Vernon, Erik ”Sax-
Jerker” Eriksson, Frank Vernon, Albert Vernon, Arne Hulphers, Folke
Eriksberg m.fl.) med refrangsing av Hilmer Borgeling.

”Jag spelar hellre jazz” (senast 1936). ”I’d rather lead a band”. Musik och
engelsk text Irving Berlin, svensk text Sven-Olof Sandberg. (Reuter & Reuter)

?Jag dr torstig efter kyssar” (1929). Musik Ernst Rolf, text *Fritz Gustaf.
Inspelad 1929 av Hanns Bingang och hans orkester (Elis ”Plutten” Redlig,
Karl Wehle m.fl.) med refringsdng av *Nonne Hall. (EMI Music Publishing
Scandinavia)

”Jam session” (1945). Instrumental improvisation utan kompositor. Inspelad pa
Sonora 1945 med Expressens elitorkester.

”Jazzen anfaller!” (1946). Musik och text Povel Ramel for Foreningen For
Flugighetens Frimjande. (Reuter & Reuter)

?Jazzgossen” (1922). Musik Edvard Brinck, text *Karl Gerhard. Inspelad av
Karl Gerhard flera ganger, bl.a. i filmen Jazzgossen 1958. (Nils-Georgs
Musikforlag/Ehrlingforlagen)

”Jitterbug fran Soder” (1940). Musik och text *Jokern, *Sven Paddock & Nisse
Lind. Inspelad 1940 pa Sonora med *Alice Babs och Nisse Linds Trio med
Charles Redland och Gosta Torner. Ingick i radiokabareten Gatans serenad
9/11 1940, radioserien Vdrat ging 1940 och filmen med samma namn 1942.
(Intersongforlagen/Warner Chappell Music Scandinavia)

”Joddelswing” (1940). Musik Sven Arefeldt, text Miguel Torres. Insjungen av
*Alice Babs och Sven Arefeldt pad Sonora 1940. (Westlings Forlag)

?Joddlar-jazzen” (1936). Musik och text *Sunde & *Silas. Insjungen av Duo ja
och Arenaorkestern pad Odeon 1936.

”Johanssons boogie woogie vals” (1944). Musik och text Povel Ramel. Inspelad
1944 av Povel Ramel med Embassy Sextett (Casper Hjukstrom, Erik Frank,
Allan Johansson m.fl.). (Reuter & Reuter)

”Jo, jo, Josephine” (1928). Musik Helge Lindberg, text *Gosta Stevens. Fram-
ford av Katie Rolfsen i Ernst Rolfs revy 1928.

”Julpotpurri” (1947). Musik och text Gunnar ”Siljabloo” Nilson & Povel
Ramel. Privat lackskiva inspelad fran underhallningsprogram i radio infor
julen 17/12 1947 med sang av Brita Borg, Gunnar Siljabloo” Nilson, Rolf
Blomquist, Bengt Elmberg och Allan Johansson (dven arr. och piano).

”Kaffe utan gridde” (1938). Musik och text delvis traditionell, nyskrivna
textdelar saknar upphovsman hos forlaget. Inspelad som reklamskiva pa
Sonora for Mjolkcentralen 1938 av Gosta Jonsson. (Mariann Musik/EMI
Music Publishing Scandinavia)

”Kalle neger” (1943). Musik Gunnar Turesson, text Paul Lundh. Ur
Lyckoslanten 5/1943.
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»Kan du vissla Johanna” (1932). Musik Sten Axelson, text Ake Séderblom.
(Nordiska Musikforlaget)

”Kanske lilla ndden inte dansar kulturellt?” (1939). Musik och text *Sven
Paddock. Inspelad av Harry Persson pa Sonora 1939. (Sonora Musikforlag/
Warner Chappell Music Scandinavia)

”Kvillens kavaljer” (1941). Musik och text *Jokern & *Sven Paddock. Inspelad
1941 av Ulla Billquist med Willard Ringstrands orkester. (Sonora
Musikforlag/Warner Chappell Music Scandinavia)

”Kop hjartan” (1931). Musik *]Jules Sylvain, text *S.S. Wilson. Ingick i S.E-
filmen Trotte Theodor 1931. (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Lambeth Walk” (”Har ska dansas Lambeth Walk”) (1938). Musik Noel Gay,
text Douglas Furber, svensk text *Kar de Mumma. Inspelad 1938 i
radiosindning frin Fenix-Kronprinsen, ur programmet ”Offentliga nojen —
Rundvandring en novemberkvill i Stockholm”, med Hékan von Eichwalds
orkester (Zilas Gorling, Charles Norman m.fl.) och som allsangsledare
Gunnar Rydberg. Ingick i musikalen Me and My Girl (Lorden fran grinden)
1938, som gavs i Malmo 1943 och gjorde succé med Nils Poppe 1947, dven
som filmen Greven frin grinden 1949. (Reuter & Reuter)

”Livet utan kirlek dr som en bil utan bensin” (1931). Musik *Jules Sylvain, text
*Gosta Stevens. Ingick i Sodra Teaterns nydrsrevy 1931. (Edition
Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Lola dansar” (1930). Musik Karl Wehle, text *Berco. Inspelad 1930 av Ernst
Rolf. (EMI Music Publishing)

”Lulle’s lullaby” (1945). Musik Gunnar Lundén-Welden (instrumental). Inspelad
pa Sonora 1945 med Lulle Ellbojs orkester. (KMH-forlaget/Gehrmans
Musikforlag)

”Lyssnar du till mig i kvall lilla Mor?” (1928). Musik *Igor Borganoff, text
Sven-Olof Sandberg. (Musikaliska Knuten)

”Maskerad-jazzen” (1930). Musik och text Boy Grizzle (Mr Chill?). Inspelad
1930 av Georg Enders och hans orkester (Elis ”Plutten” Redlig, Tony Mason
m.fl.) med refringsiang av Hilmer Borgeling. (Lundholms Musikforlag)

”Med Amor vid ratten” (1930). Musik *Nic Layton, text *Gosta Stevens. Sjongs
1930 av Karin Ygberg i Sodra Teaterns nyérsrevy Sodran som vanligt.
(Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Min hobby” (1941). Musik och text Dick Fryman, Ake Fagerlund & *Sven
Paddock. Inspelad 1941 av Lisbeth Bodin med Thore Jederbys Septett.
(Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Min soldat” (1940). Musik och text *Jokern. Inspelad 1940 pé Sonora av Ulla
Billquist och Sven Arefeldts orkester. (Gehrmans Musikforlag)

”Minns du?” (1930). Musik Helge Lindberg, text *Dix Dennie. Inspelad 1930
av Helge Lindbergs orkester med refringsidng av Hilmer Borgeling.

”Mississippi mood” (1944). Musik Carl-Henrik Norin (instrumental). Inspelad
pd HMV 1944 med Thore Ehrlings orkester. (Ehrling & Lofvenholm/
Ehrlingforlagen)

”Morgondagens melodi” (1941). Musik *Kai Gullmar, text *Jokern. Ingick i
filmen Soderpojkar 1941. (Edition Sylvain/Ehrlingférlagen)

”Nutidsgentlemannen” (1932). Musik Torbern Cassel, text Folke Lindberg.
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Inspelad 1932 av Ulla Billquist med Sven Riinos dansorkester.

”Nya barndomshemmet” (1938). Musik Paul Dresser, text *Berco. Sjongs av
Edvard Persson i radions musikkabaret Herrarna ta ton 13/1 1938.

”Négonting att dta, ndgonting att dricka” (1932). Musik Karl Wehle, text *Herr
Dardanell. Inspelad 1932 for filmen Karleksexpressen av Karl Wehle och
Polyphons Kino-orkester dirigerad av Helge Lindberg. (Nils-Georgs
Musikforlag/Ehrlingforlagen)

”Q forna tiders kvinnor” (1928). ”Sangvals”. Musik Gunnar Boberg, text Sven-
Olof Sandberg. (Visforlaget)

”Obligationsmarschen” (1940). Musik Lars-Erik Larsson, text Alf Henrikson.
Inspelad 1940 pa Sonora av Sven-Olof Sandberg och Otto Kyndels orkester
med kor. (Gehrmans Musikforlag)

”Oh boy!” (1940). ”Swing-foxtrot”. Musik Sten Axelson, text Hasse Ekman.
Framford av *Alice Babs m.fl. i filmen Swing it, magistern! 1940. (Edition
Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Om du vill ha’na, sd fir du ta’na” (1927). Musik *Fred Winter, text Ture
Nerman & *Hedeby. Sjongs av Thor Modéen i Odeons hostrevy 1927.
(Musikaliska Knuten)

”Om man kunde kyssas per telefon” (1932). Musik Karl Wehle & Georg Enders,
text *Herr Dardanell. Inspelad 1932 av Hilmer Borgeling med Peva Derwins
orkester.

”One hundred per cent” (1944). Musik och text Povel Ramel. Inspelad p4 HMV
1944 av *Alice Babs med Thore Ehrlings orkester (George Vernon, Sven
Stiberg, Thore Jederby m.fl.). (Gehrmans Musikforlag)

”Per Olas Be-Bop hambo” (1948). Musik och text Tryggve Arnesson. (Ahlins
Musikforlag)

”Polkans vanner” (1940). Musik Dick Fryman, text Harry Iseborg & *Sven
Paddock. Inspelad pa Scala-Sonora 1940. (Intersongforlagen/Warner
Chappell Music Scandinavia)

”Pumpa lins” (1928). ”Ett ilskligt sjomansstycke.” Musik Guy Hunter, text
Sven-Olof Sandberg. (Visforlaget)

”P4 ett litet café” (1933). Musik Sune Waldimir, text Lasse Dahlquist. Inspelad
1933 av Arne Hiilphers orkester (Gosta ”Smyget” Redlig, Folke ”Goken”
Andersson, Thore Jederby m.fl.) med sing av Tre Adela (Greta Wassberg
m.fl.). (Oktav Musikférlag)

”P3 lediga stunder” (1929). Musik Irwing Yowa, svensk text *Herr Dardanell.
Inspelad 1929 i Berlin av Ernst Rolf med Bela Dajos orkester.

”Regntunga skyar” (1940). Musik Thore Ehrling & Eskil Eckert-Lundin
(versen), text Hasse Ekman. Framford av *Alice Babs m.fl. i filmen Swing it,
magistern! 1940. (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Rytm och swing” (1939). Musik Sam Samson, text Folke Erbo. Inspelad 1939
av Sam Samsons orkester (Folke Eriksberg, Thore Jederby m.fl.) med refring-
sang av Folke Erbo. (Sam Samson Musikforlag)

»Sambo dansar hambo” (1948). *Jitter-hambo”. Musik och text Ake Soderblom,
*Fritz Gustaf & Karl Olof "Kocko” Lagerkrans. (Ahlins Musikforlag)

”Samum” (1931). Musik Tom Wilson, text Sven-Olof Sandberg. Inspelad 1931
av Sven-Olof Sandberg med Sune Waldimirs orkester.
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”Sista skriket” (1941). Musik *Kai Gullmar, text *Jokern. Ingick i filmen
Soderpojkar 1941. (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Sju sjungande sjoman pad skeppet Charlott” (1928). ”En sprittande sjomans-
vals.” Musik Emil Carelius, text *Svarta Masken. (Elkan & Schildknecht)

”Sjung tjohej hopp for alla salta vagor” (1928). Musik och text Allan Jerbo.
(Elkan & Schildknecht)

”Sjoman i land” (1928). Musik Elis Ellis, text Max Roland. (Visforlaget)

”S14 dej 16s och ta semester” (1939). Musik Sten Axelson, text *Sven Paddock.
Inspelad 1939 av Sten Axelsons orkester med refringsédng av *Bo Hallman.
(Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Smé smulor ir ocksa brod” (1928). Musik Ernfrid Ahlin, text *Karl-Ewert.
Inspelad 1928 av Savoy-orkestern (Gosta ”Chicken” Tornblad, Helge
Lindberg m.fl.) med refringsang av Torbern Cassel.

”Som du vill ha mej” (1943). Musik *Kai Gullmar, text Hasse Ekman. Ingick i
filmen Som du vill ha mej, inspelad 1943 med Ulla Billquist med Seymour
Osterwalls orkester. (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Som varije liten parla” (1929). Musik *Jules Sylvain, text *Karl-Ewert. (Edition
Sylvain/Ehrlingférlagen)

”Spar sockret i mockan” (1930). "Herr Ober! zwei Mokka”. Musik Jim Cowler,
svensk text Nils Gustaf Granath. Inspelad 1930 av Hikan von Eichwald och
hans Kaosorkester (Tony Mason m.fl.) med refringsing av Wilhelm Arne.
(Wiener-Boheme Verlag)

”Stepping-Jack” (1936). Musik Sten Axelson, text *Sven Paddock. Inspelad pa
Odeon 1936. (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Sturske Laban” (1948). Musik och text Povel Ramel. (Reuter & Reuter)

”Standchen” (1928). Valsarrangemang efter Franz Schubert. Text *Karl-Ewert.
(Visforlaget)

”Svart och rott” (1944). Musik och text *Svarta Masken. Ur Svarta Maskens
dardikter 1944. (Sigurd Tullbergs Forlag)

”Swedish swing” (1941). Musik Jack Geddes, text Bosse Rosendahl & Maurice
Andrew. Inspelad 1941 av Lisbeth Bodin med Thore Jederbys orkester. Ingick
i filmen Fréken Vildkatt 1941. (Ehrling & Lofvenholm/Ehrlingforlagen)

”Sverige—Amerika hand i hand” (1947). Musik Alvar Kraft, text *Berco. Ingick i
filmen Jens Mansson i Amerika med Edvard Persson 1947. (Edition
Sylvain/Ehrlingférlagen)

”Swing fula fluga swing” (1942). Musik *Kai Gullmar, text *Gus Morris. Sjongs
av *Alice Babs i filmen En trallande janta 1942. (Edition Sylvain/
Ehrlingforlagen)

”Swing it Karlsson” (1941). Musik och text Nils Perne & *Sven Paddock. Ur
filmen Gatans serenad 1941. (Sonora Musikforlag/Warner Chappell Music
Scandinavia)

”Swing it, magistern!” (1940). Musik *Kai Gullmar, text Hasse Ekman. Fram-
ford av *Alice Babs med Sangfaglarna och Eskil Eckert-Lundins filmorkester
i filmen Swing it, magistern! 1940. Aven inspelad 1940 av Lisbeth Bodin med
Stig Holms swingkvintett. (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Swing Ling Lej” (1940). ”Swing-foxtrot”. Musik Thore Ehrling & Eskil Eckert-
Lundin (och/eller Olle Johnsson, enligt Westin 1987: 158), text Hasse
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Ekman. Framford av *Alice Babs m.fl. i filmen Swing it, magistern! 1940.
(Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Swing music” (1939). Text och musik *John George, arr. Thore Ehrling.
(Hedbergs Musikhandel, Falun)

”Swing — swing, mamma, pappa” (1938). ”Swing-Foxtrot”. Musik Sten Axelson,
text *Sven Paddock. Inspelad 1938 med Ragnar Wiberg (?) och en studio-
dansorkester i Stockholm (Folke Eriksberg m.fl.). Aven inspelad 1940 (med
latt bearbetad text) av Lisbeth Bodin med Varat Giang och *Skanska Lasses
orkester (= medlemmar ur Thore Ehrlings orkester). (Edition Sylvain/
Ehrlingforlagen)

”Swing, swing swing dotter min” (1936). Musik och text Lasse Dahlquist (arr.
Thore Ehrling). (Nils-Georgs Musikforlag/Ehrlingforlagen)

”Swing 4’ pricken over i” (1941). ”Swing-foxtrot”. Musik och text Alvar Kraft.
Ur Edvard Persson-filmen Soliga Solberg 1941. (Edition Sylvain/Ehrling-
forlagen)

”Swing dndd” (1941). Musik *Kai Gullmar, text Hasse Ekman. Framford av
*Alice Babs m.fl. i filmen Magistrarna pa sommarlov 1941. (Edition
Sylvain/Ehrlingférlagen)

”Swingpjattarnas paradmarsch” (1941). Musik *Fred Winter, text *Kar de
Mumma & *Jokern. Ur Blancherevyn 1941; insjungen samma ar av *Kai
Gullmar med Sune Waldimirs orkester. (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Sant hor ungdomen till” (1942). Musik Hans-Ake Gifvert, text *Gus Morris.
Sjongs av *Alice Babs i filmen En trallande jinta 1942. (Edition Sylvain/
Ehrlingforlagen)

”Sag det i toner” (1929). Musik *Jules Sylvain, text *Karl-Ewert. Sjongs av
Hilmer Borgeling i den forsta svenska ljudfilmen Sdg det i toner 1929.
(Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Sag, lilla Emma, nidr 4r du hemma?” (1928). Musik *Helan, text *Karl-Ewert.
(Nordiska Musikforlaget/Ehrlingforlagen)

”Tack, tack, tack (nu kinns det bittre)” (1945). Musik och text Povel Ramel.
Inspelad 1945 av Povel Ramel med sin orkester (Casper Hjukstrom, Allan
Johansson m.fl.). (Ehrling & Lofvenholm/Ehrlingforlagen)

”Telegrafisten Anton Hanssons vals” (1948). Musik och text Evert Taube.
Utgiven i samlingen Ballader i det bld. (Ahlins Musikforlag)

”Telegramvalsen” (1928). Musik *]Jules Sylvain, text Valdemar Dalquist.
(Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”The blues for yesterday” (1946). Musik och text *D. Les Carr. Inspelad 1948
av *Alice Babs och Sten Carlbergs trio med Thore Swanerud och Gunnar
Johnson. (Modern Age Music/Edition Wilhelm Hansen)

”Tidningskolportoren” (1929). "Unter dem Doppeladler”. Musik J.E. Wagner,
svensk text *Berco. Inspelad 1929 i Berlin av Ernst Rolf med Bela Dajos
orkester. (Rolf hoppar 6ver den andra av den tryckta versionens tre verser.)

”Tomtejazzen (Tomtarnas julswing)” (1945). Musik *Kai Gullmar, text *Gus
Morris. Inspelad som *Tomtarnas julswing” 1945 med Kai Gullmar och The
Rhythm Masters; utgiven som ”Tomtejazzen” 1946. (Edition Sylvain/
Ehrlingforlagen)

”Trollen swingar” (1941). Musik och text Sven Arefelt & Roland Eiworth.
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Inspelad 1941 av Lisbeth Bodin med Thore Jederbys orkester.
(Intersongforlagen/Warner Chappell Music Scandinavia)

”Trolljazzen” (1934). Musik *]Jules Sylvain, text *S.S. Wilson. Ur SF:s julldda
samt den forsta svenska tecknade langfilmen Sd fuktas eit troll (av Robert
Hogfeldt), bagge 1934. (Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Trummis-Nisse — alla tiders glada prisse” (1937). Musik och text Lasse
Dahlquist. Inspelad 1937 av Harry Brandelius med Sune Waldimirs orkester.
(Gehrmans Musikforlag)

”Tva blaa 6gon” (senast 1940). Musik H. Wars, svensk text *S.S. Wilson.
(Edition Sylvain/Ehrlingforlagen)

”Tva hjartan i swing” (1941). Musik och text *Jokern & *Sven Paddock.
Inspelad av *Alice Babs. (Sonora Musikforlag/Warner Chappell Music
Scandinavia)

”Tv4 smd roda rosor” (1923). ”Im Hotel zur Nachtigall”. Musik Stephen Weiss,
svensk text *Karl-Ewert. Inspelad ca 1942 pd Sonora av Anders Borje och
Sven Arefeldts orkester. (Gehrmans Musikforlag)

”Ty jag vill spela den forsta fiolen” (1925). Musik *Jules Sylvain, text *Karl
Gerhard. Framford av Karl Gerhard i dennes revy Allt i gala 1926. (Edition
Sylvain/Ehrlingforlagen)

”U-batsvalsen” (1926). Musik *Fred Winter. Instrumental men tryckt med en
fortext av Valdemar Dalquist. (Musikaliska Knuten)

”Upp till kamp mot depressionen” (1932). Musik Tom Wilson, text Sven-Olof
Sandberg. Inspelad 1932 av Sven-Olof Sandberg med Sune Waldimirs
orkester. (Nordiska Musikforlaget/Ehrlingforlagen)

”Var radd om mej, for jag dr enda barnet” (1941). Musik *Sven Goon, text
*Gus Morris. Inspelad 1941 av Lisbeth Bodin med Thore Jederbys Septett.

”Varje hjirta har sin melodi” (1932). Musik *Jules Sylvain, text *S.S. Wilson.
Inspelad 1932 av Sven-Olof Sandberg med Sune Waldimirs orkester. (Edition
Sylvain/Ehrlingférlagen)

”Varje kvinnohjirta har sin melodi” (1935). Musik Ernfrid Ahlin, text *Roland.
Inspelad med Nadja Hjirne och Sven Riinos dansorkester for filmen Janssons
frestelse 1935. (Ahlins Musikforlag)

”Vem vill inte ha en s&’n sot liten flicka som du” (1928). Musik *]Jules Sylvain,
text Valdemar Dalquist. (Edition Sylvain/Ehrlingf6rlagen)

”Vi ga fram, fram, fram...” (1940). Musik och text Nils Perne & Helge
Roundquist. Inspelad pa Sonora 1940. (Intersongforlagen/Warner Chappell
Music Scandinavia)

”Wilhelmina” (1950). Musik Josef Myrow, engelsk text Mack Gordon, svensk
text *Ninita. Inspelad i arr. av Lars Gullin 15/8 1950 av Seymour Osterwalls
orkester med sing av Brita Borg och Flickery Flies. (Reuter & Reuter)

”Wooji, wooji, wooj” (1940). Musik Ernfrid Ahlin, text *Fritz-Gustaf. Inspelad
av Harry Brandelius pd Sonora 1940. (Ahlins Musikforlag)

»Varat ging” (1940). Musik och text *Sven Paddock, Ake Soderblom &
*Jokern. Inspelad 1940 av Lisbeth Bodin med Virat Gang och *Skéanska
Lasses orkester (= medlemmar ur Thore Ehrlings orkester). Sjongs av *Alice
Babs m.fl. i filmen Vdrat ging 1942. (Gehrmans Musikforlag)

”Vart eget Blue Hawaii” (1942). Musik och text Povel Ramel. Inspelad 1942 av
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Povel Ramel med Embassy Sextett (bl.a. Arne Domnérus). (Ehrling-
Lofvenholm/Ehrlingforlagen)

”Yodel in Swing” (1941). Musik Don Raye & Hughie Prince, engelsk text Victor
Schoen, svensk text *Domino. Inspelad av Lisbeth Bodin med Thore Jederbys
orkester 1941. Aven inspelad 1942 med *Alice Babs och The Rhythm
Masters (Gosta Torner, Georg Vernon, Casper Hjukstrom, Folke Eriksberg,
Thore Jederby och Gosta Hedén). (Nils-Georgs Musikforlag/ Ehrlingforlagen)

?Zeppelinvalsen” (1929). Musik *Jules Sylvain & *Fred Winter, text Valdemar
Dalquist. Inspelad 1929 av Sven-Olof Sandberg. (Edition Sylvain/
Ehrlingforlagen)

”Zigenarviolinen sjunger d4n” (1943). Musik Sven Arefeldt, text Helge
Roundquist. Inspelad 1943 av Ulla Billquist med Sven Arefeldts orkester.
(Sonora Musikforlag/Warner Chappell Music Scandinavia)

” Annu dr det ingen som sagt nej till mej” (1929). Musik Tom Wilson, text Jean
Ernst. Inspelad 1929 av Sven-Olof Sandberg, dven 1931 med Sune Waldimirs
orkester.

”Ar du ensam i morgon kvill?” (1930). Musik John Malmer, text Sverker Adhe.
Inspelad 1930 i Stockholm av Géteborgsbandet Jernds Collegians (Henry
Berndtsson, Elof Nilsson, Folke Hjort, Werner Jernds och Nils Jernds, som
dven sjong).

Blablusrepertoar

Namn med asterisk (*) dterfinns i forteckningen 6ver pseudonymer pa s. 445.

Hir redovisas samtliga agitproptexter ur Bld blusens aktiviteter som finns i mitt
kallmaterial. De data som anges bygger pa dessa kallor och ar darfor ibland
ofullstindiga. Ndgra av nedanstdende blablusnummer finns utgivna pa skivan
Stjagrnsmadllar och tjuvnyp (1979), andra har pa 1970-talet nyinspelats pa band
av samma Goteborgsmusiker, dter andra nimns i mina intervjuer med Harald
”Bagarn” Andersson och Anna-Lisa Gronholm eller i de studier som forfattats
av Jénsson & Nowotny (1976) och Bramsjo & Florin (1978). Vissa sanger
ingick i foljande revyer:

PPA = Pansarkryssaren Per-Albin (1927). *Hjorvard & Ture Nerman.

HDL = Hoppla va’ dom lever (1928). *Hjorvard & Ture Nerman.

MKP = Mutkolvarnas parad (1932). *Hjorvard & Knut Olsson.

FHS = Folkhemssagan (1932).

HMS = Hemskt men sant (1934). Ake Pettersson.

KEU = Kabaret Europa (1934). Ake Pettersson.

DFB = Den folkhemska Brackefejden (1935). Ake Pettersson.

BPK = Bakom Peralbinkulisserna (1935). *Hjorvard & Ake Pettersson.

KJR = Kommunisternas Jubileums-Revy (1937). *Hjorvard & Ake Pettersson.
DBG = Den betryckta guldkalven (1947). Ake Pettersson.

” AK-arbetaren” (1935). Melodi ”Rombaksvisan” (rallarvisan ”Viktoria
Hamn”). Text Blablusen Karlshamn. (Jonsson & Nowotny 1976: 73;
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Bramsjo & Florin 1978: 53f; Gronholm 1981)

” AK-livet” (”Vi reste tjugo grabbar alltifrdn Kalix stad”). Text Tagnar Sehllund
vid Bldblusen Kalix. (Bramsjo & Florin 1978: 47)

” Aktslutvisa”. (Andersson 1982)

”Albin och Karolina firar brollopsdagen” (1935). Melodi David Hellstrom:
”Kom Adolfina (Friarevalsen)” eller ”Balen pa bakgarden”. Text *Hjorvard
& Ake Pettersson. (BPK; Jénsson & Nowotny 1976: bil. 27)

” Arbetarmarseljasen”. (Band; Jonsson & Nowotny 1976: 67; Gronholm 1981)

”Barndomshemmet” (1927). Melodi Paul Dresser/traditionell: ”On the banks of
the Wabash (Barndomshemmet)”. Text *Hjorvard. (Skiva; band; Jénsson &
Nowotny 1976: 6, 43, bil. 14)

”Barrikadsdngen”. Melodi rysk. Text Roland Eriksson. (Jénsson & Nowotny
1976: 5)

”Begravningsentrepenorens visa (1945-46). Melodi Ulf Peter Olrog: ”Se
Sundbyberg och sedan d6”. Text Ake Pettersson. (DBG?; skiva)

”Bildskone Bengtssons gripande” (1934). Melodi Sten Axelson: ”Pappas dag”
(fér *Karl Gerhard). Text Ake Pettersson. (HMS; Jénsson & Nowotny 1976:
6, 99; Gronholm 1981; Andersson 1982)

”Budjonnys rytteri”. Melodi A. Davidenko. Text *Arth. M. (Jénsson &
Nowotny 1976: 39)

”Bétskarsnaskuplett” (1929). Melodi ”Vi ska folja er hela vigen hem” (mojligen
Sven Helin: ”Anda hem inda hem” for *Karl Gerhard-revy). Text
Batskdrsndsamatorerna. (Bramsjo & Florin 1978: 41f)

”Bigge tva, bigge tva!” (1932). Melodi Sven Helin: ”Anda hem inda hem” (for
*Karl Gerhard-revy). Text *Hjorvard & *Flux. (MKP; Jénsson & Nowotny
1976: bil. 26)

”De doda skeppens 6” (1925). Melodi Evert Taube: ”Den skona Helen eller
Flickan frén Peru”. Text *Hjorvard. (Band; Jonsson & Nowotny 1976:
bil. 16; Bramsjo & Florin 1978: 93ff, 98; Gréonholm 1981)

”De fem virldsdelarna”. Talkér med melodicollage ur ”Stjarnbaneret”, jazzbitar,
”Kentucky Home”, ”Dinah”, Tipperary”, kinesisk pastisch samt ”Sang till
hemlandet”. (Jonsson & Nowotny 1976: 48ff)

”Demokraterna”. Melodi Jacques Offenbach ur operetten Fribetsbréderna. Text
G. Martin Eriksson vid Blablusen Arvidsjaur. (Bramsj6 & Florin 1978: 193ff)

”Demokratiskt genombrott pa Haga” (1935). Melodi Carl Michael Bellman:
»Fjariln vingad”. Text troligen Harald Andersson, *Hjorvard & Ake
Pettersson. (BPK; Jonsson & Nowotny 1976: 103, bil. 27; Gronholm 1981)

”Den enfaldigt valde”. (Band)

”Den forlorade melodin” (1937). Melodi Karl Olof "Kocko” Lagerkrans: ”Kan
du tanka dig honom utan hir” (for *Karl Gerhard). (KJR; Jonsson &
Nowotny 1976: bil. 28)

”Den forsta gdng jag sig dej, bror Engberg (Den forsta ging jag sdg dej, Zeth
Hoglund)” (1934). Melodi Birger Sjoberg: ”Den forsta ging jag sig dig”.
Text *Hjorvard. (Band; Bramsjo & Florin 1978: 160f; Gronholm 1981)

”Den goda jorden” (1938-39). Melodi Paul Misraki: ”Tout va trés bien” (”Den
siste Mohikanen”, ur *Karl Gerhard-revy). Text Ake Pettersson. (Skiva;
band; Jonsson & Nowotny 1976: 6)
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”Den lille trumpetaren”. (Band; Gronholm 1981)

”Den nya vdren med Axelina Bramstorp” (1937). Melodi Emmerich Kalman:
”Jag drommer varje natt om dig”, tango ur Csdrddsfurstinnan. (KJR; Jonsson
& Nowotny 1976: bil. 28)

”Den roda fanan”. (Bramsjo & Florin 1978: 199)

”Den skulle vi absolut stilla ut”. Text Bldblusen Arvidsjaur. (Bramsjo & Florin
1978: 179)

”Den sorgliga visan om Edvard och Simpson” (1937). Melodi ”P4 blomster-
kladd kulle”. (KJR; band; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 28)

”Den stora paraden (Kodoktor Ladugédrd)” (1935). Melodi "I villande skogen”.
Text Ake Pettersson (BPK; band; Jénsson & Nowotny 1976: bil. 27;
Gronholm 1981)

”Den svenske fithrern”. (Band; Andersson 1982)

”Den tinkande 6lutkoraren”. Melodi Gunnar Turesson: ”Den tinkande
lantbrevbararen”. (Band; Jénsson & Nowotny 1976: 43)

”Det blir pa den yttersta dan” (1928). Melodi *Jules Sylvain: ”Nér fyrarna
tandas igen”. Text *Hjorvard & Ture Nerman (?). (Jonsson & Nowotny
1976: bil. 6)

”Det gar framat” (1932). Melodi Dan Andersson: ”Jungman Jansson”. Text
Avantgardet. (Bramsjo & Florin 1978: 104)

”Det gar med pukor och trumpeter”. Melodi Werner R. Heymann: ”Das ist die
Liebe der Matrosen” (dven anvind av *Karl Gerhard i ”Det hir ar
revolusitionen”). Text Ake Pettersson. (Band; Jénsson & Nowotny 1976: 5;
Andersson 1982)

”Det kommer...” (1928). Melodi B.G. de Sylva, Lew Brown & Ray Henderson:
”I wonder how I look when I’m asleep”, anviand av Ernst Rolf i ”Det
kommer, det kommer”. Text *Hjorvard & Ture Nerman. (HDL; Jénsson &
Nowotny 1976: bil. 25; Bramsjo & Florin 1978: 30f)

”Det rar dom inte for” (1937). Melodi Ralph Benatzky: ”Det kan vil inte lilla
Sigismund ré for”, ur operetten Virdshuset Vita Hésten. (KJR; Jonsson &
Nowotny 1976: bil. 28)

”Det vore nit — for Kreugerbom!” (1932). Melodi ”Det vore, det vore...”. Text
*Hjorvard & *Flux. (MKP; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 26)

”Det dr skont for ett lamm att fa i ritta fillan braka”. Melodi Edvin Olsson:
”Tango erotique” eller *Jules Sylvain: *Terrakotta” (fér *Karl Gerhard-revy).
Text Knut Olsson. (Band; Gronholm 1981)

”Det dr sd underbart och stirkande i fjillen”. Melodi Zequinha Abreu: ”Tico-
tico”. Text Ake Pettersson. (Andersson 1982)

”Dom gick in, men viande om...”. Text *Hjorvard. (Jonsson & Nowotny 1976:
bil. 16)

”Du far kalvstek i himmelens hojd”. Text Joe Hill. (Bramsjé & Florin 1978:
158f)

”D& kommer Sluskin” (1928). Melodi ”Halleluja”. Text *Hjorvard & Ture
Nerman. (HDL; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 25)

”Dir slapper han sina notkreatur pa bete” (1935). Text Ake Pettersson. (Jénsson
& Nowotny 1976: bil. 23)

”Dir uppe ovan molnen”. Melodi mojligen *Jules Sylvain: ”Zeppelinvalsen”.
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Text Bldblusen Arvidsjaur. (Bramsjo & Florin 1978: 176f)

”Ej blott prat” (1936). Text Blablusen Batskirsnis efter Joe Hill. (Bramsjo &
Florin 1978: 192)

”Eko fran skyttegraven (Det ar fiardigt igen)” (1935). Melodi ”Tipperary”. Text
*Hjorvard. (BPK; Jonsson & Nowotny 1976: 64ff, 103, bil. 27; Andersson
1982)

”En lektion i spanska” (1937). Melodicollage ur Emil Norlander-kupletten
”Kirlek pa italienska och svenska”, ”Santa Lucia” samt en svensk dansvisa.
Text *Hjorvard & Ake Pettersson. (KJR; Jonsson & Nowotny 1976: 106,
bil. 28)

”En lysande produkt av hoga nordens tall och gran”. (Band)

”En sjoman (i)frdn sjon” (1928). Melodi *Fred Winter: ”Sista man pd skansen”.
Text *Hjorvard & Ture Nerman. (HDL; band; Jonsson & Nowotny 1976:
bil. 25; Bramsjo & Florin 1978: 34; Gronholm 1981)

”En sjoman kommer hem” (1937). Melodi Dan Andersson: ”Jungman Jansson”.
(KJR; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 28; Gronholm 1981)

”En vacker kirlekssagas tragiska olycksode” (dikt). Text Harald ”Bagarn”
Andersson. (Jénsson & Nowotny 1976: 5)

”En visa om Nollan och hans >ungdomsforbund’” (1931). Melodi Dan
Andersson: ”Jungman Jansson”. Text *Cam. (Bramsj6 & Florin 1978: 100;
Gronholm 1981)

”Erlanders Tage” (1950). Melodi traditionell. Text *Hjorvard. (Skiva; band)

”Ett oforargligt skamt”. (Band; Gréonholm 1981)

”Familjeidyll frin Midsommarkransen” (1937). Melodi Evert Taube: ”Nir jag
var en ung caballero”. (KJR; band; Jénsson & Nowotny 1976: bil. 28)

”Fanorna”. Talkor. (Gronholm 1981; Andersson 1982)

”Flaskpost” (1932). Melodi *]Jules Sylvain: ”Finns det flickor ja dd finns det
kyssar”. Text *Hjorvard. (MKP; band; Jonsson & Nowotny 1976: 94,
bil. 26)

“Flygexpressen” (1928). Melodi ”Din klara sol” (vanlig som
Frilsningsarmémelodi). Text *Hjorvard (& mojligen Ture Nerman). (HDL;
Jénsson & Nowotny 1976: 6, bil. 25)

”Framdt kamrater under vart banér”. Melodi och text Algot ”Westis” Westberg.
(Gronholm 1981)

”Framat och aldrig glomma”. Melodi Hanns Eisler. Text Bertolt Brecht &
okind. (Gronholm 1981)

”Frisksport”. Melodi Edwin Ericson: ”Vi gd over daggstinkta berg”. Text
Harald ”Bagarn” Andersson (?). (Andersson 1982)

”Fralsningsarmén”. Melodi kdnd Frilsningsarméhymn. Text G. Martin Eriksson
vid Bldblusen Arvidsjaur (?). (Bramsjo & Florin 1978: 175)

”Froken Kaj kom hit och blev s ledsen sa...” (1928). Text *Hjorvard & Ture
Nerman. (HDL; Bramsjo & Florin 1978: 30f)

”For sina vackra 6gons skull” (1932). Melodicollage av ”Tango Erotique”, ”Din
forsta kyss” m.m. Text *Hjorvard & *Flux. (MKP)

»Foretagsdemokrati” (1945-46). Melodi Axel Flykt: ”Idel adel”. Text Ake
Pettersson. (Skiva; band)

”Forlat” (1933). Melodi Friedrich Schwarz: ”Det var en gidng en musiker”. Text
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*K4-Jo. (Bramsjo & Florin 1978: 104f)

”Gamla kirleken blommar pé nytt” (1935). Melodi Wilhelm Grosz: ”Capri”
(som brukade framféras av Sven-Olof Sandberg). Text *Hjorvard. (BPK;
band; Jénsson & Nowotny 1976: 103, bil. 27)

”Gamla stans filmromantik” (1935). Melodi Erik Baumann: ”Gamla sta’n”, ur
Edvard Persson-filmen Flickorna i Gamla stan. Text *Hjorvard & Ake
Pettersson. (BPK; band; Jénsson & Nowotny 1976: bil. 27; Gronholm 1981)

”Gammal arbetare i Folkets Hus hall”. Dikt av Ture Nerman. (Band; Jonsson &
Nowotny 1976: 5; Gronholm 1981)

?Gor AT daglig”. Musik och text Algot ”Westis” Westberg. (Gronholm 1981;
Andersson 1982)

”Hamstervisan (Hamstrarkiringen)”. Melodi ”Disciplinmarsch” eller ”Stjarn-
baneret”. Text Harald ”Bagarn” Andersson och/eller Ake Pettersson. (Band;
Jénsson & Nowotny 1976: 55 Gronholm 1981)

”Han blir aldrig bjuden pa kalas” (1935). Melodi ”Jag har aldrig kunnat siaga
nej ndr nan har bett”. Text Ake Pettersson. (Jonsson & Nowotny 1976:
bil. 23)

”Har du sett sd’n svans han har?” (1928). Melodi Ray Henderson ur *Karl
Gerhard-revy. Text *Hjorvard & Ture Nerman. (HDL; band; Jonsson &
Nowotny 1976: 91, bil. 25)

”Hej pé dej du gamla primaduska”. Melodi Harry Warren: ”Too many kisses
in the summer” (anvind av *Karl Gerhard i "Hej pa dej, du gamla prima-
donna”). (Band)

”Hela virlden ar en glad kabaret”. (Band)

”Hembygdssingen”. Melodi rysk. Text *Hjorvard. (Jonsson & Nowotny 1976: 6)

”Hemmets vecka” (1928). Text *Hjorvard & Ture Nerman. (HDL; Bramsjo &
Florin 1978: 29f)

”Hemskt men sant”. (Gronholm 1981)

”Herrans signade bat (Per Albins flottparad)” (1927). Melodi kupletten “En a
tva & tre & fyra”. Text *Hjorvard & Ture Nerman. (PPA, HDL; J6nsson &
Nowotny 1976: 88f, bil. 25)

”Hitlervisan (Heil, heil, heil)” (1934). Melodi Harry Wood: *Side by side”. Text
Ake Pettersson. (KEU; skiva; band; Jonsson & Nowotny 1976: 5, 63f;
Gronholm 1981; Andersson 1982)

”Hjiltar”. Melodi Tullberg: ”Hjaltar som bedjen”. Text G. Martin Eriksson vid
Blablusen Arvidsjaur. (Bramsjo & Florin 1978: 173)

”Hoppla vi lever” (1928). Melodi Billie Morris: ”En ar for liten och en ar for
stor” (ur Ernst Rolf-revy). Text Ake Pettersson eller *Hjorvard & Ture
Nerman. (Jonsson & Nowotny 1976: 5, bil. 6; Andersson 1982)

”Hundragruppernas sing” (1920). Melodi & text Milanoarbetare. (Band;
Jonsson & Nowotny 1976: 55ff, 67, bil. 17, 19; Gronholm 1981)

”Hérmed far jag tillkdinnage”. (Band)

”?Hogkonjunktur” (”Soner av ett folk som blott”) (1936). Melodi ”Bjorne-
borgarnas marsch”. Text Gunnar Runfors vid Batskiarsnidsamatorerna.
(Bramsjo & Florin 1978: 50f)

7] fingenskap plagad och pinad”. Melodi rysk. Text E. Almgren. (Jénsson &
Nowotny 1976: 71)
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[ fidernas spar” (1935). Melodi ”Jag riknar till 1, jag riaknar till 2, ja 3, 4, 5”.
Text Ake Pettersson (?). (BPK; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 27)

I Lissabon dir jazzar man”. Melodi Bo Sundblad: I Lissabon dir dansa de”.
(Band)

I sin lilla butik”. (Band)

"I sol pa Soderhavets strinder” (1928). Melodi ”Mahjong”. Text *Hjorvard &
Ture Nerman. (HDL; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 25)

”IATB-lied (Internationella Arbetarteaterforbundets sdng)” (1931). Melodi
Stefan Wolpe. Text Fritz Gumpel. (Jonsson & Nowotny 1976: 17)

”Internationalen”. (Jonsson & Nowotny 1976: 43, 55, 57, 68; Bramsjo & Florin
1978: 21, 34, 148f, 157, 199; Gronholm 1981)

”Jag har stdtt vid en jarnvag” (1943). Melodi Alvar Kraft: ”Jag har bott vid en
landsvig” for Edvard Persson. Text Ake Pettersson. (Skiva; band; Bramsjo &
Florin 1978: 187f; Gronholm 1981)

*Juldike” (1930-talet). Text Ake Pettersson. (Band)

”K.A. Karlsson (Karlsson med plankan)”. Melodi Helge Lindberg: ”Det kan
man kalla for kirlek” (for Ernst Rolf-revy). Text *Hjorvard. (Band; Jonsson
& Nowotny 1976: 6, 61ff, bil. 16; Bramsj6 & Florin 1978: 97)

”K. Socialstyrelsens normalfamilj” (1928). Melodi ”]Jag krusar inte mamma”.
Text *Hjorvard & Ture Nerman. (HDL; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 25)

”K. Vistmanlands Stdngryttares sista vaktparad” (1928). Melodi ”Bjorne-
borgarnas marsch” & ”Mellbom”. Text *Hjorvard & Ture Nerman. (HDL;
band; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 25)

”Kamrater...”. (Jonsson & Nowotny 1976: 67)

”Kinas folk i uppror gir (Kinas sdng)”. Melodi Helge Lindberg: ”Opiets lov”,
ur lustspelet Styrman Karlssons flammor. Text *Hjorvard. (Band; Jénsson &
Nowotny 1976: 5, 77; Gronholm 1981)

”Kohandelsvalsen” (1933). Melodi Tom Andy: ”Se farfar dansar gammal vals™.
Text *Hjorvard. (BPK; band; Jonsson & Nowotny 1976: 6, bil. 27; Bramsjo
& Florin 1978: 107ff)

”Kom in och se” (1935). Melodi *Jules Sylvain: ” Annu en var” (for *Karl
Gerhard). Text *Hjorvard & Ake Pettersson. (BPK; band; Jonsson &
Nowotny 1976: 6, bil. 27; Andersson 1982)

”?Kossen ifran soder”. (Band)

”Kris i befolkningsfragan” (1935). Melodi Oscar Strauss ur operetten En kvinna
som vet vad hon vill, lanserad av Zarah Leander. Text *Hjorvard och/eller
Ake Pettersson (?). (BPK; skiva; band; Jénsson & Nowotny 1976: 6, bil. 27;
Gronholm 1981)

»Kristidsbyrakratens klagan” (1945-46). Melodi trad. Text Ake Pettersson.
(DBG?; skiva; band)

”Kulbicksslaveriet” (1934). Melodi ”Jag ar gift med en kiring, hon heter
Albertin”. Text signaturen Bakrol. (Bramsjo & Florin 1978: 52f)

”Laga att ni skingrar pa er dar” (1935). Melodi *Karl Gerhard-kuplett. Text
Ake Pettersson. (DFB; Jonsson & Nowotny 1976: 6, 101f)

”Lenins barn (pionjirvisa)”. (Band)

”Lindmans framtidsdrom” (1928). Melodi Sune Sundberg: ”Nar lindarna
blommar” (fér Sven-Olof Sandberg). Text *Hjorvard med Ake Pettersson

424



Referenser: Blablusrepertoar

eller Ture Nerman & Ave. (Jonsson & Nowotny 1976: 3, bil. 6)

»Liten och hopfillbar”. Text Ake Pettersson fér *Karl Gerhard. (Grénholm
1981)

”Livet fods och dor (Minnesséng till Inez)” (1932). Melodi Alfred Berg: ”Afton
o hur skon (Aftonsdng)”. Text Sven Persson vid Blablusen Munksund.
(Bramsjo & Florin 1978: 157)

”Lovsang till demokratin® (dven Lovsdng till klassamarbetet” eller ”Hand i
hand”) (1928). Melodi Harry Wood: ”Side by side”. Text *Hjorvard. (Skiva;
Jonsson & Nowotny 1976: 41, bil. 6, 13; Bramsjo & Florin 1978: 34, 37,
40; Gronholm 1981; Andersson 1982)

”Lat oss om nat annat...” (1928). Melodi Helge Lindberg: ”Ar det nin som sett
Maria?”. Text *Hjorvard & Ture Nerman. (HDL; Jénsson & Nowotny
1976: bil. 25)

”Loftenas vals” (1932). Melodi Werner R. Heymann: ”Vinet och Wien”, ur
operetten Wien dansar och ler. Text *Hjorvard & *Flux. (MKP; Jonsson &
Nowotny 1976: bil. 26)

”Lognen”. Dikt av Ture Nerman. (Gronholm 1981)

”Madame, fir jag bjuda pa snus”. (Band)

”?Mandom, mod och morske mian”. Text om asagudarna. (Gronholm 1981)

”Mannen utan sjal” (1939). Melodi F. Raymond: ?Juliska aus Budapest”. Text
Ake Pettersson. (Skiva; band; Grénholm 1981; Andersson 1982)

»Marianne” (1934). Text Ake Pettersson. (KEU; band; Grénholm 1981)

”Massastrejken” (1932). Text Blablusen Munksund. (Bramsjo & Florin 1978:
130f)

”Massastrejkens vagor” (1932). Text Sven Persson vid Blablusen Munksund.
(Bramsjo & Florin 1978: 117)

”Masthuggsvalsen”. Text Harald ”Bagarn” Andersson. (Band; Gronholm 1981)

”McCarthy”. (Band)

”Medborgartiget”. (Band; Andersson 1982)

”Mums for en gammal kannibal”. Melodi cowboylét. (Band; Gréonholm 1981)

”Mutkolvarnas parad (Pressparaden)” (1932). Melodi *Jules Sylvain: Vi ar
soldater i samma armé” (for *Karl Gerhard-revy). Text *Flux eller
*Hjorvard. (MKP; Jénsson & Nowotny 1976: 6, 93, bil. 26; Bramsjo &
Florin 1978: 110)

”Morkrets varld (Fran morkrets varld)” (ca 1930). Melodi Paul Abraham: "Hela
min virld vill jag dig skinka (Blomman frin Hawaii)”. Text Harald
”Bagarn” Andersson. (BPK; Jonsson & Nowotny 1976: 5, 103ff, bil. 27;
skiva; band; Gronholm 1981; Andersson 1982)

”Nu komma de svenske” (1929). Melodi okind kompositor for Blablusen
Goteborg. Text *Hjorvard. (Jonsson & Nowotny 1976: 6, 31; Bramsjo &
Florin 1978: 33)

”Nat svenskt 6ver det hela!” (1930). Melodi Helge Lindberg: "Det dr ndgonting
spanskt over det hela”. Text ”Tang” vid Blablusen Glimédkra. (Jonsson &
Nowotny 1976: bil. 21; Bramsjoé & Florin 1978: 98f)

”Oh Tannenbaum”. Text G. Martin Eriksson vid Bldblusen Arvidsjaur. (Bramsjo
& Florin 1978: 182)

”Ombudsmannen”. Text Harald ”Bagarn” Andersson. (Andersson 1982)
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”Onkel Thomas fran Oklahoma”. Melodi John Philip Sousa: ”Under
Stjirnbaneret”. Text Ake Pettersson. (Band; Gronholm 1981)

”Partisansangen”. Melodi rysk. Text E. Karlsson. (Jonsson & Nowotny
1976: 40)

”Per Albin hyllar sig sjalv” (1935). Text Ake Pettersson. (DFB; Jénsson &
Nowotny 1976: 101)

”Per Albin ordnar allt”. (Band)

”Per Albin ska han heta” (1927). Melodi *Fred Winter: ”Konrad skall han
heta”. Text *Hjorvard & Ture Nerman. (PPA; Bramsjo & Florin 1978: 25)

”Per Albins drom” (1928). Melodi Georg Enders: I sjunde himlen” (ur Ernst
Rolf-revy). Text *Hjorvard & Ture Nerman. (HDL; band; Jénsson &
Nowotny 1976: bil. 25; Gronholm 1981)

”Petterjonssonska Arizona”. Melodi Herbert Steen for *Karl Gerhards
»Gungorna och karusellen”. Text Ake Pettersson. (Band; Jénsson &
Nowotny 1976: 5; Andersson 1982)

”Polsk revolutionssdng”. (Jonsson & Nowotny 1976: 55, 79)

”Presentation (Upptakt)” (1937). Melodi Evert Taube: ”Fritiof Anderssons
paradmarsch”. Text *Hjorvard & Ake Pettersson. (KJR; band; Jénsson &
Nowotny 1976: 107, bil. 28; Gronholm 1981; Andersson 1982)

”Prinsessan Nazibylla”. Melodi Carl Michael Bellman: ”Fjariln vingad”. (Band;
Gronholm 1981)

”Proletdr”. Melodi Oskar Mellander. Text K.G. Ossiannilsson. (Jonsson &
Nowotny 1976: 6)

”Prolog till Bl&-Blus-revy” (1932). Text *Cam. (Bramsjo & Florin 1978: 9)

”Prolog till revyn Hoppla, va’ dom lever” (1928). Text *Hjorvard & Ture
Nerman. (Bramsjo & Florin 1978: 26)

”Radiovisan”. (Band)

”Revolutiondrernas sorgmarsch (Ryska revolutionidrernas sorgmarsch)”. Melodi
rysk. Text Arthur Magnusson, B. Wagner och/eller Nils Flyg. (Jénsson &
Nowotny 1976: 53, 70; Bramsjo & Florin 1978: 21, 156f; Gréonholm 1981)

”Riegohymnen” (1937). Melodi Francesco Guerta (Spanien). Text *Hjorvard.
(KJR; Jonsson & Nowotny 1976: 78, bil. 28)

”Rote Wedding” (1929). Melodi Hanns Eisler. Text Erich Weinert. (Jonsson &
Nowotny 1976: 23)

”Roda arméns sang” (1917). Melodi rysk. Text *Arth. M. (Band; Jonsson &
Nowotny 1976: 55, 79; Bramsjo & Florin 1978: 68; Gronholm 1981)

”Roda flygarnas marsch” (1930). Melodi rysk. Text Knut Olsson. (Bramsjo &
Florin 1978: 55ff, 68f)

”Roda matrosernas sdng”. (Bramsjo & Florin 1978: 55, 68)

”Roda rebellernas sing (Roda rebellerna)”. Melodi Ake Hansson (banjoist i
Blablusen Goteborg). Text Harald ”Bagarn” Andersson. (Band; Jonsson &
Nowotny 1976: 5, 43, 59, 61, 80; Gronholm 1981; Andersson 1982)

”Roda rytteriets marsch”. (Bramsjo & Florin 1978: 68; Gronholm 1981)

”Roda soldaternas sing”. (Bramsjo & Florin 1978: 68)

”Samhillsekonomisk balans”. (Band)

”Se genom staden” (1929). Melodi ”Hundragruppernas sang”. (Jonsson &
Nowotny 1976: 57, bil. 18)
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”Skapa lycka efter rdd och lagenhet” (1932). Melodi ”Kors pé Idas grav” &
”Marlborough han drog i kriget” & ”Soner av ett folk som blott”. Text
*Hjorvard & *Flux. (MKP; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 26)

”Socialdemokratiska bottenskolan” (1928). Melodi ”Din klara sol” (psalm).
Text *Hjorvard & Ture Nerman. (HDL; Jonsson & Nowotny 1976: 92,
bil. 25)

”Storken vingad” (1935). Melodi Carl Michael Bellman: ”Fjariln vingad”. Text
*Hjorvard. (Jénsson & Nowotny 1976: bil. 23; Gronholm 1981)

”Striden stundar”. (Jonsson & Nowotny 1976: 67)

”Stridssdng”. (Bramsjo & Florin 1978: 21)

”Svarta praster”. Text Joe Hill. (Gréonholm 1981)

”Svenskbybornas hemlandssang (Langviga gaster i Sovjetunionen)” (1927).
Melodi Paul Dresser/traditionell: ”On the banks of the Wabash (Barndoms-
hemmet)”. Text *Hjorvard. (Jonsson & Nowotny 1976: 61, bil. 14, 16;
Bramsjo & Florin 1978: 71f)

”Sang till hemlandet” (1935). Melodi Isaak Dunajevskij. Text *Hjorvard. (KJR;
Joénsson & Nowotny 1976: 57, bil. 2, 28)

”Tacka vet jag det som var en ging”. Melodi frin en Ernst Rolf-revy. Text
*Hjorvard. (Jénsson & Nowotny 1976: 6)

”Tidningarnas Telegrambyrd”. Melodi samma som *Medborgartaget”. Text
Harald ”Bagarn” Andersson. (Andersson 1982)

”Till alla er soldater” (1938-39). Melodi Paul Abraham ur operetten Blomman
fran Hawaii. Text Harald ”Bagarn” Andersson. (Skiva; band; Gréonholm
1981; Andersson 1982)

Tredje man” (1935). Melodi ”Lilleman”. Text *Hjorvard & Ake Pettersson.
(BPK; band; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 27)

”Trangt om saligheten” (1928). Melodi *Helan: ”Str6 lite rosor”. Text
*Hjorvard & Ture Nerman. (HDL; band; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 25;
Gronholm 1981)

”Tva skutor i motvind” (1937). Melodi Hugh Williams: ”Tv4 solroda segel”.
(KJR; Jénsson & Nowotny 1976: bil. 28)

”Under Stockholms broar” (1937). Melodi Vincent Scotto: Under Paris broar”.
(KJR; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 28)

”Utan att frukta, utan att vackla (pionjarvisa)”. (Band)

”Vem bir den tyngsta bordan” (1927). Text Harald Henriksson. (Bramsjo &
Florin 1978: 139)

”Vi anklagar” (1935). (Jénsson & Nowotny 1976: 103)

”Vi komma fran fabriker”. Melodi Herman Joell: ”Nu komma de svenske”.
(Jonsson & Nowotny 1976: 36, bil. 5)

”Vi kommo...” (1929). Melodi ”Réda arméns sang”. Text Beda Kallenberg.
(Bramsjo & Florin 1978: 80f)

”Vi unga”. (Jonsson & Nowotny 1976: 68)

”Vi vilja nu bli scouter” (1930). Melodi Vi dro musikanter”. Text Ivar
Granvig. (Bramsjo & Florin 1978: 166)

”Vi dr det unga gardet”. (Jonsson & Nowotny 1976: 43, 55)

”Vid Malarns strand” (1937). Melodi Karl Collan: ”P3a Roines strand”. (KJR;
Jonsson & Nowotny 1976: bil. 28)
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”Vilda Vistern av idag”. (Band)

”Vill du vara med och leka den leken” (1935). Text *Hjorvard. (Jénsson &
Nowotny 1976: bil. 23)

”Visan om Potatis-Jones och gamla England” (1937). Melodi ”Anna min vin,
nu lattar skutan ankar” (bohusldnsk sjomansvisa). (KJR; Jonsson &
Nowotny 1976: bil. 28)

”Von der Lanken”. (Band)

”Var kungliga odalssocietet”. (Band)

”Véra vilsignade ombudsman”. (Band)

?Vilkomsthilsning” (1937). Melodi Karl Olof "Kocko” Lagerkrans: ”Vershuset
Vita Plastret” (fér *Karl Gerhard). Text *Hjorvard & Ake Pettersson. (KJR;
Jénsson & Nowotny 1976: 107, bil. 28)

”Yttersta dagen (Det blir pd den yttersta dagen)” (1935). Melodi Sten Axelson:
»Pappas dag”. Text *Hjorvard & Ake Pettersson. (BPK; band; Jénsson &
Nowotny 1976: 5, bil. 27; Gronholm 1981)

A sa kommer det en nasse”. Musik Edvard Brinck. Text efter *Karl Gerhard:
?Jazzgossen”. (Band)

A musse 4 ja” (1934). Melodi ”A jinta & ja”. Text Ake Pettersson. (KEU;
Gronholm 1981)

” Annu sker det underverk pa jorden” (1937). Melodi *]Jules Sylvain: ”For att
gora livet ljuvligt for varandra”. (KJR; Jonsson & Nowotny 1976: bil. 28)

»Ar du trétt och led pa lonestoppet?”. Melodi ”Blott en dag” (psalm). Text
*Hjorvard. (Gronholm 1981)

»Oknens hjilte”. (Band)

Filmer

Namn med asterisk (*) aterfinns i forteckningen 6ver pseudonymer pa s. 445.

En stilla flirt (1934). Regi Gustaf Molander. Tutta Rolf, *Jules Sylvain, *Gdosta
Stevens m.fl.

En trallande janta (1942). Regi Borje Larsson. Musik Gunnar Johansson. Sune
Waldimirs orkester med sanger av Jack Geddes, *Kai Gullmar, Hans-Ake
Gifvert m.fl. I rollerna *Alice Babs, Annalisa Ericson, Ake Gronberg m.fl.

Flickorna fran Gamla stan (1934). Regi Schamyl Bauman. Edvard Persson,
Gideon Wahlberg, Erik Baumann m.fl.

Froken Vildkatt (1941). Regi Weyler Hildebrand. Musik Sten Axelson, *Kai
Gullmar, Jack Geddes & Bosse Rosendahl. Sangtexter Ake Sdderblom,
Maurice Andrew & *Karl-Ewert. Musikarr. och dirigent Sune Waldimir. I
rollerna Marguerite Viby, Ake Soderblom, Stig Jarrel, Tollie Zellman m.fl.

Jazzgossen (1958). Regi Hasse Ekman. *Karl Gerhard, Sven-Olof Sandberg m.fl.

Jazzkungen (The King of Jazz) (1930). Paul Whiteman m.fl.

Jazzsangaren (The Jazz Singer) (1927). Al Jolson m.fl.

Klockorna i Gamla stan (1946). Regi Ragnar Hyltén-Cavallius. Edvard Persson
m.fl.

Magistrarna pd sommarlov (1941). Regi Schamyl Bauman. *Alice Babs, *Kai
Gullmar, Hasse Ekman m.fl.
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Swing it, froken (1955). Regi Stig Olin. *Alice Babs m.fl.

Swing it, magistern! (1940). Regi Schamyl Bauman. *Alice Babs, Hasse Ekman,
Thore Ehrling, Eskil Eckert-Lundin, *Kai Gullmar, Sten Axelson m.fl.

Sdngen om Stockbolm (1947). Regi Elof Ahrle. *Alice Babs, Ake Grénberg,
Anders Borje, Nils Ferlin, Sune Waldimir m.fl.

Soderpojkar (1941). Regi *Gosta Stevens. Fri bearbetning efter Erik Asklunds
roman Fanfar for fem trumpeter. Manus P. G. Holmgren och Erik Asklund.
Musik *Kai Gullmar m.fl. Musikarr. Miff Gorling. Sangtexter *Jokern m.fl.
rollerna Tollie Zellman, Eva Henning, Elof Ahrle, Ake Grénberg m.fl.

Virat ging (1942). Regi Gunnar Skoglund. *Alice Babs, Lisbeth Bodin, *Sven
Paddock, Nils Perne, Nisse Lind m.fl.

Ornungar (1944). Regi Ivar Johansson. *Alice Babs, Lasse Dahlquist m.flL.

Bilder |Bi|derna ingar av coyrightskal inte i denna digitala version.

1 Jack Harris orkester. Mélning av Einar Jolin (1932). Privat 4go. © Einar
Jolin/BUS 2004.

II ”Det vita slaveriet”. Illustration av Adolf Hallman ur Erik Lindorm: Revyn
1928 (1928). © Cecilia Steen-Johnson. Foto Kungliga biblioteket.

I ”Jazzflugan” av Eric Schill och Svarta Masken (Anna Myrberg) (1925).
Omslag till nothifte. STIM.

IV:a Thore Jederby och Simon Brehm 1947. Ur Réster i Radio 1947/13. Foto
Kungliga biblioteket.

IV:b Charlie Parker m.fl. i von der Lindeska Valven 1950. Foto Orkester
Journalen.

V:a Arthur Osterwall och Pete Brown. Ur Arthur Osterwall: Frdn Internationalen
till Nalen. Memoarer (1990).

V:b Arthur Osterwall och Charlie Parker 1949. Foto Christer Strémholm.

VI:a Louis Armstrong m.fl. Ur Hans Eklund & Lars Lindstrom: Jazzen i
Stockholm 1920-1960 (1983).

VI:b Duke Ellington m.fl. Ur Jan Bruér & Bengt Nyquist: Svensk jazzhistoria
vol. 3, Rytm och swing1936-39 (1984).

VIL:a ”Det farliga konet” av Jules Sylvain och Alexander Stern (1927). Omslag
till nothafte. © Edition Sylvain/Ehrlingforlagen.

VIL:b Gosta ”Trappan” Hedén 1931. Foto Stockholms stadsmuseum.

VIIL:a ”Blues till Bessie Smith”. Teckning av Stig Claesson till dikt av Gustaf
Rune Eriks. Ur Vitabergsklubben “mdlare — poeter” (1948). © Stig
Claesson/BUS 2004.

VIIL:b Skonhetstavling pd Nalen. Ur Hans Eklund & Lars Lindstrom: Jazzen i
Stockholm 1920-1960 (1983).

IX:a Valaida Snow m.fl 1939. Ur Det glada Sverige. Vira fester och hogtider
genom tiderna. Band 3 (1948). Foto Kungliga biblioteket.

IX:b Josephine Baker och Karl Gerhard 1938. Foto Pressens bild.

X ”G4& och ligg dej mamma!” av Jules Sylvain och Jack Ernst (1927). Omslag
till nothafte. © Edition Sylvain/Ehrlingforlagen.

XI ”En liten flicka med resegrammofon™ av Ejnar Bjorke och Nils Sverker
(1928). Omslag till nothifte. © Edition Sylvain/Ehrlingforlagen.
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XII:a Dagmar Sandstrom. Foto i Ulf Sandstroms dgo.

XII:b Vérat Ging. Foto Sandrew-Baumanfilm.

XlI:c Joddlarflickan Alice Babs 1939. Ur Alice Babs Sjoblom: Fodd till musik.
Memoarer (1989)

XIII:a Alice Babs med skivsamling. Ur Frank Hedman: Alice Babs. Berdttelsen
om artisten Alice ”Babs” Nilson Sjoblom (1975).

XIII:b Alice Babs dirigerar. Ur Frank Hedman: Alice Babs. Berdttelsen om
artisten Alice "Babs” Nilson Sjoblom (1975).

XIII:c Alice Babs och Eric Westberg.Ur Det glada Sverige. Vara fester och
hogtider genom tiderna. Band 3 (1948). Foto Kungliga biblioteket.

XIV:a Kai Gullmar och Lennart ”Pim-Pim” Falk 1933. Ur Bengt Haslum: ”Jag
har en liten melodi”. En bok om Kai Gullmar (1982).

XIV:b Artur Lundkvist och Karin Boye 1935. Foto SVT:s bildarkiv.

XIV:c Gustaf Rune Eriks. Foto SVT:s bildarkiv.

XV:a Jazzen anfaller av Erik Walles (1946). Bokomslag. Foto Kungliga
biblioteket.

XV:b ”Jazzen anfaller!” av Povel Ramel. Ur 5 melodier av Povel Ramel (1946).

XV:c Negerkust av Artur Lundkvist (1933). Bokomslag av Esaias Thorén.
© Esaias Thorén/BUS 2004.

XVI:a Jules Sylvain i Soderhavet. Ur Sven-Olof Sandberg: Sig det i toner. Sven-
Olof Sandberg berdttar om Jules Sylvain (1969).

XVI:b ”Kabaret Europa” ur Bla blusens revy Hemskt men sant (1934). Ur Uno
Myggan Ericson (red.): Myggans Nojeslexikon. Ett uppslagsverk om
underhdllning. Band 1 (1989).
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Identiteter pa spel

All analys skdr sonder kulturens niatverk och rekonstruerar dem utefter
vissa utvalda teman. I denna bok gors inga ansprak pa fullstindighet; ge-
nom att soka upp andra intervju- och mediekallor skulle man uppenbara
delvis andra sidor av tidens anda. En ledtanke dr att det forflutna alltid
genomsyras av framtid som vintar p3 att forverkligas — sidant som varit
pa gang men aldrig fullbordats utan fors vidare som ett krav pa foriand-
ring (se Fornds 1984: 198, inspirerad av Bloch 1959/1977).

Den moderna minniskan hette en fran danskan 6versatt bok som fran
kristna utgdngspunkter kritiskt granskade “den moderna virldens sam-
manbrott”. Dar diskuterade Arne Serensen humanismens dod i samtidens
kaos och angrep storstiderna, vetenskapen, marxismen och filmen. Han
hivdade med ett nira nog postmodernt klingande konservativt patos att
”den moderna virlden inte lingre existerar” men hade inte mer att siga
om jazzen in att den dr “kvick och intellektuell, saklig och misstinksam”
men samtidigt ”animal” (Serensen 1936/1937: 39 resp. 174). Masskultur-
debatten blommade upp under mellankrigstiden men hade tidiga rotter. I
Sverige publicerade exempelvis Vitalis Norstrom redan 1910 en bok med
titeln Masskultur, som handlade om massorganisationer och andra sam-
tidsfenomen men inte lade storre vikt vid vare sig medier eller popularkul-
turfenomen.

Therborn (1995) skiljer mellan jordens samhillens olika vigar genom
det moderna. Allminna Oversikter 6ver svensk och europeisk samhalls-
utveckling ges av Himmelstrand & Svensson (1988) och Hobsbawm
(1994/1995). Fornis (1995a) overblickar kulturteorier om kommunika-
tion och medier, ddribland 4ven modellen med system, livsvdrldar och of-
fentligheter som harror fran den tyske sociologen Jiirgen Habermas. Alter-
nativa motoffentligheter diskuteras av Negt & Kluge (1972/1974) och
Fornis (1979). Negus (1996) framhiver populidrmusikens medieformer.

Jazzens allmdnna historia, medieutbud och konsertmiljoer skildras av
bland andra Kjellberg (1985), Bruér & Westin (1974/1995), Bruér & Ny-
quist (1979, 1982, 1984 och 1992), Eklund & Lindstrom (1983), Edstrom
(1989), Franzén (1992), Friman m.fl. (1991), Malmstrom (1996), TV-pro-
grammet Svensk jazz (del 1, TV1 19/3 1996), Sjogren (1997), Bjornberg
(1998) samt Forsman (2000). Den tidiga historien med afroamerikanska
gastspel och dansflugor berérs av bland andra Rosenquist (1948: 2152ff),
Eichstedt & Polster (1985: 137), Kjellberg (1985: 16ff) och Edstrom
(1989: 157ff). Tidens musikorienterade subkulturer och de moraliska de-
batterna om jazz och dans analyseras av MacDonald (1972/1989), Alvae-
us (1986), Frykman (1988), Bjurstrom & Fornis (1988), Jonsson (1991),
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Olson (1991 och 1992), Strandberg (1993), Wigerfelt (1996) och Larsson
(1998). Medie- och moralpaniker i ovrigt diskuteras av Cohen
(1972/1980), Brantlinger (1983), Boéthius (1989 och 1993), Jensen
(1990), Drotner (1990), Goode & Ben-Yehuda (1994), Thornton (1995)
samt McRobbie & Thornton (1995).

I Franzén (1998) tecknas en bred bild av ungdom och modernitet pa
trettiotalet. Om politiska och ideologiska aspekter av svensk kulturdebatt
under efterkrigstiden, se Frenander (1999). Myggans Nojeslexikon (14
band, 1989-93) dr en generos killa till (dock inte alltid helt pélitlig) infor-
mation om artister, handelser och dven vissa enskilda latar. Jag har ocksa
flitigt anvdnt mig av Soblmans musiklexikon, Hellquists etymologiska
ordbok (1922/1989) och en rad andra uppslagsverk.

Tva nya litteraturvetenskapliga verk kom i min hand under korrektur-
lasningen av denna bok. Strand (2003) analyserar den sentimentala schla-
gern hos frimst Sven-Olof Sandberg men dven Bertil Boo och Gosta
”Snoddas” Nordgren. Det ger en sidobelysning av singtextergenrer vid si-
dan om jazzen. En grundlig genomgdng av Skandinaviens litterira jazz-
diskurser ger Straufs (2003), som massivt 6vertygar om hur mycket det
finns att gora pa detta omrade.

Om den litterdra primitivismen, se Sven Stolpes Livsdyrkare (1931)
samt Yrlid (1963 och 1969). Artur Lundkvist var egentligen mer inspire-
rad av D.H. Lawrence 4n av Freud. Den primitivistiska strémningen i
svensk trettiotalslitteratur saknar direkta paralleller i Danmark och Nor-
ge (Longum 1993: 34ff; Bay 1993).

Ranciére (1995: 70) ser identitet som inre rddsla som projiceras ut pa
andras kroppar. Ricoeur (1990/1992) diskuterar narrativ identitet utifran
en distinktion mellan ”idem”-identitetens konstans och likhet (”same-
ness”) och ”ipse”-identitetens sjdlvhet (”selfhood”). For Benjamin (1995)
ar begreppet identifikation att foredra framfor identitet eftersom det inte
handlar om vilavgransade och homogena enheter utan om en ”polymor-
fism” med overlagrade (kons-)positioner. James Clifford (1997: 36, 39,
268) kritiserar forestdllningen att alla manniskor idag dr fria och iden-
titetslosa nomader som en sorts ”postmodern primitivism”, och betonar
istillet samspelet mellan rorligt resande (”travelling”) och rotfist boende
(”dwelling”). Han talar hellre om identifikationer an identiteter och ser
traditioner som nitverk av delvis ssmmanbundna historier — ett forander-
ligt tidrum av korsningar. Jamfor till exempel Butler (1990 och 1993) el-
ler Larsson (1996) pa genus- och queerteorins omrade, Gilroy (1993 och
1997), Hall (1992a och b, 1996 och 1997) och flera bidrag i Olsson
(2000) vad galler ras och etnicitet i relation till andra identitetsordningar.
Butler (1993: 116; jamfor dven 1999) framhiver att subjektet inte bara
satts samman av en mangfald atskilda identifikationer, utan att dessa iden-
tifikationer paverkar varandra inbérdes. Anda har jag hir valt att analy-
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tiskt hdlla dimensionerna isdr for att tydliggora deras samspel. Butler var-
nar for att en sddan metod ger upphov till en svillande uppriakning som
separerar vad som borde forenas, men betonar samtidigt vikten av att hal-
la isar kon, sexualitet och ras istillet for att omedelbart identifiera dem
med varandra. Det analytiska sirskiljandet ir ett steg i tolkningen som be-
hovs for att tydligare se hur dimensionerna ar samkonstruerade. Naficy &
Gabriel (1993) ger exempel pa medietexter som tematiserar skillnader.

Det nya

Forutom ovannimnda texter om moralpanik aktualiseras dven Julia
Kristevas (1980/1992) begrepp “abjekt”, som star for det som det fram-
vixande jaget tidigt stoter bort, ofta med stark kdnslomaissig laddning,
och som sedan kan symboliseras av sddant som i det vuxna livet upplevs
som jagfraimmande.

Litteratur, musik och teknik 4r en intressant trekant. Yrlid (1969)
skildrar periodens jazzlitteratur. Kylhammar (1994) skildrar teleutveck-
lingen och dess litterdra tematisering. Frith (1986) diskuterar den typiskt
moderna men motsigelsefulla kopplingen mellan teknologi och autenti-
citet i populirmusiken. Weheliye (2002) visar hur nutida svart populir-
musik valdigt ofta refererar till telefoner och andra medier, dels i sdngtex-
ter, dels i elektronisk rostbehandling. I antologier som Mezzrow & Wolfe
(1946/1953) och Shapiro & Hentoff (1955/1998) omvittnas sarskilt skiv-
lyssnandets stora roll for musiker och lyssnare. Hedman (1975), Sjoblom
(1989) och Ramel (1992/1999) ger inblickar i samspelet mellan radio, jazz
och ungdomskultur kring 1940.

En jaimforelse mellan den hogmoderna mellankrigstidens och det sen-
moderna 1980-talets uppfattningar om ddtid, nutid och framtid, sd som
de framstér i ndgra sangtexter, gors i Fornds (1990). Boéthius (1996, 1998
och 1999) skildrar flygets roll i datidens populdra berdttande for unga
man.

Tidskriften Spektrum och Boyes roll diri analyseras narmare av Do-
mellof (1986: 49ff), som polemiserar mot Margit Abenius (1950/1965)
Overbetoning av Boyes panteistiska holism och istillet framhaver den
oforlosta spanning mellan syntes och analys, enhet och méngfald, samling
och fragmentering som bittre svarar mot moderna upplevelser (Domell6f
1986: 58). Romanen Astarte nimns inte ens i flera litteraturhistoriska
oversiktsverk, men den berors av Abenius (1950/1965) och ges en inga-
ende tolkning av Domellof (1986: 151-181).

Resonemangen om gudarna Astarte och Baal bygger pa en rad svenska
och engelska uppslagsverk. I likhet med den nordiska asatrons Tor avbil-
dades Baal ofta med en blixt i ena handen och en klubba i den andra.
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Namnet Baal ("herre”) gédr troligen ocksd igen i Belsebub, efter Baal-
Sebub (”flugornas herre”, som skyddar mot ettriga flygfan), vilket anvin-
des som namn for Satan.

Det unga

Om ungdom som barare av det nya skriver bland andra filosofen Ernst
Bloch (1959/1977: 132ff, se dven Fornas 1984). Den klassiska genera-
tionsteoretikern ar sociologen Karl Mannheim, och Pierre Bourdieus
(1979/1984 och 1992/1996) teorier om hur generationskamperna mellan
?ortodoxa” och ”heterodoxa” poler samspelar med individers livs- och
karridirbanor genom de kulturella filten dr ocksa relevanta (se vidare Bjur-
strom 1997).

Bjurstrom (1997) ger en magnifik ingdng till ungdomskulturforskning-
en. Utifran Paul Ricoeurs hermeneutik har han bland annat analyserat sti-
lars de- och rekontextualisering i allmdnhet och amerikanska ungdoms-
stilars globala spridning i synnerhet (Bjurstrom 1997: 242ff och 260).
Sernhede (1996) skildrar senare tiders samspel mellan svarta veteraner och
vita ungdomar. Thornton (1995) analyserar det 6msesidiga samspelet mel-
lan 1990-talets danskultur och de medier som blaser upp moraliska pani-
ker mot denna. Boéthius m.fl. (1998: 14) och Sjogren (1998: 319) viljer
att tala om ungdomsorienterade yttringar pd 1930-talet som “6ppna in-
tressegrupperingar” eller “rudimentira gruppstilar”. Wennhall nimner att
termen ”pjattar” anviandes redan pa 1820-talet for skolelever och beskri-
ver swingens ungdomskulturer (1994: 37 resp. 99-107). Edstréom (1989:
316; se dven 1996: 254) menar att swingen hade ”en storre ungdomlig bas
att stodja sig pd, dn nir jazzen anldnde till Sverige i borjan av 20-talet,
men anammades dven av dem i de dldre generationerna, som redan vant
sig vid och tyckte om jazz och schlager.” Bruér & Nyquist (1979: 3) er-
kdnner att ”dven aldre var i farten i denna nojeslystna tid”, d.v.s. tjugo-
talet, och framhaver sedan trettiotalet som brytningstid: ”Swingmusiken
blev i hog grad tondringarnas musik, med en genomslagskraft som bara
kan liknas vid popmusikens genombrott omkring 1960” (Bruér & Ny-
quist 1984: 2). Arvidsson (1991: 92ff och 114) visar i en studie av Holm-
sund att ungdomar visserligen linge burit upp musikaliska nyheter men
att forst pa femtiotalet bearbetar de musikaliska nyheterna direkt ungdo-
mens sirskilda problem. Olle Sjogren (1998: 288) ser ett historiskt sprang
under 1930-talet fran allmin modernisering” till ”aldersmissig profile-
ring”, ndr sirskilda scener for ungdomsorienterade livsstilar successivt
vixte fram runt den USA-influerade swingmusiken och filmerna. Till dem

som kommer till liknande resultat om ungdomskulturens utveckling pa
1930-talet hor daven Wigerfelt (1996) och Franzén (1998 och 2000: 70f).

434



Kallkommentarer: Det laga

Aven i Tyskland utvecklades ansatser till en musikanknuten subkultur
forst med swingen fran cirka 1934 (Maase 1992: 60). Och i en tysk expo-
sé over svarta dansstilar i vistvarlden betonas att det forst var med
rock’n’roll som ett dansmode helt gick de vuxna forbi och att det da var
forsta gangen kulturindustrin var oupplosligt inblandad i en ungdomskul-
tur (Eichstedt & Polster 1985: 107 och 110).

Det laga

Begreppet “lageroffentlighet” utvecklades av Negt & Kluge (1972/1974)
utifrdn den alternativa kulturpraktiken i mellankrigstidens austromarxism
och har anvints av Florin (1978) och Fornis (1979) i studier av Bla blu-
sen respektive sjuttiotalets svenska musikrorelse. Blablusens repertoar och
uppforandepraxis diskuteras i Jonsson & Nowotny (1976), Florin (1978),
Bramsjo & Florin (1978) samt Rasque (1978). Dir overblickas dven de
ménga singbocker som gavs ut for flitigt bruk inom rorelsens olika orga-
nisationer. Folkrorelsesdngens allmidnna ideologiska innehall analyseras av
Selander (1996). Boéthius (1989) beskriver socialdemokratins roll i Nick
Carter-kampanjerna efter sekelskiftet. Om utvecklingen i Sovjetunionen,
Tyskland, Danmark och Norge, se till exempel Bondebjerg (1976, 1977),
Brandt m.fl. (1979), Dumling (1985), Eisler (1973/1985), Fenger & Hers-
kind (1978), Gripsrud (1981), Mann (1947/1948) och Mondrup (1978).
Jamfor dven Eyerman & Barretta (1996) och Denning (1997) om jazz och
annan populirmusik i radikala politiska rorelser, dock framst i USA och
under andra perioder.

Kultursociologen Pierre Bourdieu (1979/1984 och 1992/1996) pavisar
hur smaken forankras i en kroppslig ”habitus” och mobiliseras i strategi-
er for att ackumulera ekonomiskt och kulturellt kapital, relaterade till
klasspositioner och utbildningsbanor. Han visar hur en ”heterodox” stra-
tegi for att gentemot de tidigare harskande ortodoxierna” skriva om ka-
non och arbeta sig upp i dess nya topp star mot ett “antidoxt” stortande
av all hierarkisk doxa. Frith (1996: 16) visar hur virderingar som skiljer
riktig musik fran ”icke-musik” dr centrala i populdrkulturen. Jag tror vis-
serligen att han har fel ndr han hivdar att ”den populdrkulturella prakti-
kens visen ir att avge omdomen och faststilla skillnader”. Det ir att re-
ducera kultur till bara en friga om kvantifierande matt, status och makt,
vilket ibland dven Bourdieu tyvirr tenderar att gora. Aven om kultur all-
tid innefattar den dimensionen sd ir det inte allt den handlar om. Det finns
en motsvarande tendens att reducera estetik till frigor om kanonbildande
kvalitetsvarderingar, som om varje kvalificerad diskussion om symboliska
former och innehdll maste utmynna i en podngsattning efter linjara virde-
skalor. Denna tendens knyter samman marknadssystemets kommersiella
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kvantifieringsmekanism, med topplistor som yppersta kvalitetsmitare,
med konstnirliga avantgardens linjira framstegstro, dir helt andra men
lika enhetliga vardeskalor forutsitts kunna mita verkens estetiska effekti-
vitet. Resultatet ar en fortvining av den estetiska diskussion som borde
kunna avvakta ndgot med podngsittningen for att istallet friga hur och
varfor de kulturella uttrycken dr som de ar och nyfiket undersoka vad de
egentligen har att sdga.

Tudelningen traditionellt/modernt i jazzen var ett internationellt feno-
men, och Bruce Johnson (2000: 16) daterar den for Australiens vidkom-
mande till perioden 1946-50. Gendron (2002: 93ff) menar att de franska
avantgardetonsittarna aren kring 1920, diribland Darius Milhaud, klévs
mellan tva hallningar i sitt jazzintresse: den entusiastiske flanoren (eller tu-
risten) respektive den autenticitetsinriktade experten. Den popularkultu-
rella jazzens upptagande i modernismen kunde ha blivit politiskt och kul-
turellt radikaliserande, men denna transgressiva potential forverkligades
aldrig. Istillet anvindes den av Jean Cocteau och andra tvirtom for att av-
politisera avantgardet och underminera dess radikalitet till férman for en
fashionabel finkulturell elitism. Till denna senare utveckling anas vissa
paralleller i svenskt jazzliv fran femtiotalet och framat. Jimfor dven Pie-
terse (1990/1992: 143ff) om Paris-primitivismen och den rasistiska jazz-
kritiken i Europa.

”Det tycks vara ett generellt fenomen att nya medier eller distributions-
former som ndr manga manniskor utloser en instinktiv motvilja, dtminsto-
ne hos den humanistiska bildningseliten. [...] Inte forrdn de nya medierna
internt har skiktats i ’hogt” och ’lagt’ har misstanksamheten mot nymodig-
heterna avtagit”, konstaterar idéhistorikern Kjell Jonsson (1991: 117).
Gioia (1988: 7-17) tillskriver tjugotalets Armstrong en artistisk finess som
hdavde honom upp 6ver populdrmusikens nivd och appladerar att hans ryt-
miska, melodiska och klangliga innovationer gradvis eliminerade dansryt-
merna och befriade musiken fran de himmande banden till massans smak.
Populariteten ses hir som estetisk himsko, och det 4r massmedieringen i
form av lattillgdngliga plattor som pekas ut som boven i dramat genom att
den péstds devalvera det levande framtridandet, liksom fotografiet och
tryckkonsten sigs ha trivialiserat bilden och skriften. Medieringstekniker
som grammofon och radio, elektriska inspelningar och instrument samt
studiobearbetning ges skulden for att musikernas ursprungliga och natur-
liga lank till sin klingande musik har eroderat bort. A andra sidan pépe-
kas ocksa att fonografen paradoxalt nog samtidigt gjorde det mojligt for
improvisatorer over hela virlden att dela ett gemensamt arv (Gioia 1988:
64). Tesen om en antagonism mellan massmediering och konstnarlig kva-
litet 4r dock av ménga skal ytterst tvivelaktig, vilket diskuterats av Simon
Frith (1986). Fornds (1995: 276) utreder skillnaden mellan sociala, sub-
jektiva och kulturella autenticitetsformer.
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Det fraimmande

Pieterse (1990/1992) och Hall (1990, 1990/1999, 1992a och b, 1996 och
1997) analyserar stereotypisering och dikotomisering i rasdiskurserna.
Radano & Bohlman (2000: 5 och 8) knyter rasbegreppet till ideologiska
konstruktioner av skillnad som associeras till kroppstyp och hudfirg, vil-
ka inte (sa ldtt) kan viljas eller dndras av den enskilde och darfor utgor
handlingsbegransningar, medan etniska kategorier dr mer sjdlvkonstrue-
rade tillhorigheter som darfor ocksd ger individer storre handlingsut-
rymme. Fraser (1999) spaltar upp etisk-politiska aspekter av olika iden-
titetsskapande strategier i ett spektrum frin en universalistisk betoning av
allas grundliggande likhet till krav pd erkinnande av gruppers ratt att
vara olika. Samhallsvetenskapliga etnicitetsresonemang innehdller ofta
riskabla begreppsglidningar mellan ras, nation, kultur och natur, havdar
Gillespie (1995: 9). Julia Kristeva (1980/1992 och 1988/1991) utreder
abjektionens fenomen; jamfor aven Todorov (1982/1992), Ricoeur
(1990/1992) och Fornds (1995a). Pieterse (1997: 131) menar att varken
”sjdlvet” eller ”det andra” langre dr ndgon stabil eller ens meningsfull ka-
tegori. Man bor istdllet tala om ”andra” i plural, eftersom det finns manga
olika sorters andra.

Syd heter pd latin antingen australis (efter auster >sunnanvind’) eller
meridies (mitt pd dagen), varfor man skulle kunna tala mer generellt om
”australism” eller ”meridialism” som den allmianna dragningen till nagot
sydligt, vilket vore parallellt med begreppet orientalism. Dessa termer har
dock inte vunnit nagot vidare genomslag, i ena fallet kanske for att asso-
ciationen till varldsdelen Australien latt leder tanken fel. Perspektiv pa
vitt/svart i kultur och populirmusik ges i Sterba (1947), Fanon
(1952/1986), Leonard (1962), Bane (1982/1992), George (1988), Jones
(1988), Murray (1989), Ferguson m.fl. (1990), Eure & Spady (1991),
Bradley (1992), Dent (1992), Ware (1992), Frith (1996), Morley & Chen
(1996), Quade (1996) samt Pickering (2001). For teorier om och analyser
av orientalism, se Said (1978/1993), Berg (1998), Eriksson m.fl. (1999)
samt Andersson m.fl. (2001). En forskningsoversikt erbjuder Eriksson
Baaz (2001).

Mica Nava (1998) finner en ”positiv” orientalism i det brittiska varu-
huset Selfridges marknadsforing vid seklets borjan. Varumarkenas globa-
la forbindelselinjer kan enligt bland andra Naomi Klein (2000: 356) inspi-
rera till en akta internationell solidaritet, dir multinationella konsum-
tionsvaror och kulturutbud skapar en gemensam referensram som ligger
grunden for meningsfull global kommunikation och verkligt internatio-
nella folkliga motrorelser. 1 liknande anda som Benjamin (1982/1990)
framhaver dven Stallybrass & White (1986: 27-43) marknadsplatsers hy-
brida drag som bade avgransat rum for lokal identitet och 6ppning mot
virlden utanfor, vilket tilliter en gransoverskridande kosmopolitisk iden-
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tifikation. Se aven Bjurstrom m.fl. (2000). Barthes (1957/1969: 63ff, 172ff
och 250f) menar att den smaborgerliga exotismens myter reducerar det
potentiellt skrimmande Afrika till en kittlande ”kasperteater” som forvi-
sas till ”mansklighetens yttersta granser” och darmed inte langre blir for-
mogen att pd allvar “hota hemmets trygghet”. Russell (1996) pavisar fran
USA overforda stereotyper kring det svarta i japansk popularkultur. Sern-
hede (1994a, 1994b och 1996 och 2002) analyserar vita ungdomars svar-
ta identifikation i olika faser av nittonhundratalet. Om betydelsen av 6ns-
keidentifikation med de Andra, se dven Fornis m.fl. (1988), Todorov
(1982/1992 och 1989/1993: 264) och Jonsson (1995). Thornton (1995:
72f) patalar hur technovideor stiller svarta kroppar mot vit teknologi.
Utanfor musikomradet antyds den ytterst seglivade kopplingen mellan Af-
rika och Natur av att en 6vervildigande majoritet av varldens naturfilm
ar inspelad i Afrika (Ganetz 2003).

Rytmen i de internationella flodena av jazzimpulser skiftade mellan oli-
ka linder, beroende pa handelsrestriktioner m.m.; jamfor exempelvis Je-
derby i Nyquist (1995: 38, 44) med Johnson (2000: 12ff) om Australien
och Atkins (2001) om Japan. Se Keil (1966), Huggins (1971), Garon
(1975), Pattison (1987), Torgovnick (1990), Allinson (1994), Schwarz
(1996), Nenno (1997) och Gendron (2002) om negrofili i Paris vid seklets
borjan och primitivistiska stromningar runt jazz och blues. Middleton
(2000: 70ff och 59f) och Gioia (1988: 45ff) papekar hur tekniskt sofisti-
kerad denna férment ”primitiva” konstform egentligen ar. Taussig (1993:
231) understryker det paradoxala i att moderniteten godde primitivismen
samtidigt som dess kolonialism utpldnade de ”primitiva” livsformerna.
Ross (1989: 74) namner som exempel pd primitivism bland annat Alain
Lockes samling The New Negro fran 1925. Margolis (1954: 272ff) gav
primitivismen en psykoanalytisk tolkning. Uttrycket “regression i jagets
tjanst” harror fran psykoanalytikern Ernst Kris (1952); se dven Fornis
m.fl. (1988), Fornds (1995) och Sernhede (1996). Chernoff (1986), Tagg
(1989), Danielsen (1999) och Brusila (2001) kritiserar etniska ideologier
runt sa kallad ”svart” musik. Dawidoff (1995) ser Irving Berlin som ex-
empel pd de manga judiska artister och konstnirer som forsokte gora
Amerika mer sofistikerat och tolerant genom att smilta samman vita eu-
ropeiska med svarta afroamerikanska stilar och dirmed formedla mellan
kultursfirerna. Les Back (1996) ser svart identitet som bade en reaktion
mot rasism och en sjalvkonstruerande process, dar blandade etniciteter ut-
vecklas genom Omsesidig identifikation i dialoger mellan olika grupper.
Frith (1988: 61) ser bakom den tidiga jazzens attraktivitet i England ett
pockande begir hos fororternas unga medelklassman, vars skrack for att
vara icke-autentiska fodde en otdlig striavan efter akthet som svart ameri-
kansk musik tycktes erbjuda. Wiedemann (1982: 110ff, 227ff och 374f)
gar igenom hur ord som ”neger” och ”svart” gavs negativa konnotationer
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och ger exempel pd ”kannibaliskt negerforakt” i tjugotalets danska jazz-
reception och pé fascistiska inslag i trettiotalets jazzdebatter. Pope (1994:
3ff) finner sex grundmetaforer i amerikanska jazzdiskurser: (1) sjukdom,
(2) sexualitet, (3) frihet fran regler och fornuft, (4) religion, (5) primitivitet
och (6) Amerika. Wiedemann (1982: 236f) nimner for danskt vidkom-
mande sju gemensamma nyckelargument bland jazzens forsvarare och fi-
ender: (1) naturlighet, (2) kroppslighet, (3) enkel primitivitet, (4) allman-
minsklig latttillganglighet, (5) vardagligt funktionell folklighet, (6) kollek-
tivism samt (7) produktivt improvisatoriskt nyskapande snarare an repro-
duktion av skrivna verk. Olsson (2002) skildrar psykiatriskt inriktade
roster i Strindbergreceptionen.

Everling (1993) 6verblickar svensk jazzlyrik. Espmark (1964), Olsson
(1990), Adolfsson (1991), Madsen (1991), Kylhammar (1994: 163f) och
Arnald (1995) ger relevanta analyser av Lundkvists forfattarskap. Lund-
kvists senare jazzkritik kan jamforas med Adornos kritik av ”pseudoindi-
vidualisering” och falsk, forsonande utopi i jazzens improvisation och
synkoper (Adorno 1937/1990, 1941/1990, 1955/1991, 1956 och 1977).
Se dven Lewandowski (1996). Middleton (1996: 14ff) anar en dold primi-
tivistisk undertext hos Adorno och betonar dennes ambivalens infor jaz-
zen och populirmusiken i allminhet.

Om Amerika och amerikanisering i svensk och europeisk kultur, se
Pells (1992 och 1997), O’Dell (1997) samt Lagerkvist (2001a och b).
Johnson (2000: 59) identifierar Australiens modernitet som en konvergens
mellan det amerikanska, det populdra, det massmedierade och det unga.
Ett par bidrag av Rune Johansson i Olsson (2000) reder ut de komplexa
relationerna mellan etnisk och nationell identitet. Franzén (2000: 69) pa-
pekar att den nya livsrytmen maste forsvenskas for att jazzen skulle f3 en
bredare ungdomspublik, vilket lyckades forst vid decennieskiftet 1940.
Lilliestam (1996) analyserar de ackulturationsprocesser som forankrat
afroamerikansk musik i Sverige.

”En same som rockar vittnar & andra sidan om att den moderna civili-
sationen tar sig fram overallt, ocksd 6ver polcirkeln, och att vi uppenbar-
ligen lever i en uppbrottstid,” papekar Broberg (1982: 43). Forsta gadngen
Norge tivlade i Melodie Grand Prix 1960 var det med ”Voi-voi” (text och
musik Georg Elgaaen, framford av Nina Brockstedt), som skamtsamt pa-
rodierade ett samiskt uttryck och kom fyra i finalen. Den svarta sdnggrup-
pen Deep River Boys lar ndgot ar senare ha sjungit singen pd norsk TV,
pa liknande sitt som man pa femtiotalet framfort diverse sdnger pa svens-
ka under sina folkparksturnéer hiar. Samtidigt med uppvarderingen av de
nomadiska samerna borjade de sydligare svenskarna vid sekelskiftet bli
“nomadiserande”, nimligen genom turismen (Broberg 1982). Aven Hill-
strom (1996: 20f) analyserar konstruktioner av frimst fjallsamerna som
“nationens vildar, den dominerande kulturens ’andra’” och som “en pa
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samma gang bade ligre stdende och begarlig natur”. Jamfor Karlsson &
Ojmyr (1996) om frimlingen som drém eller hot i konsthistorien, om ori-
entalism och synen pd afrikaner samt om samerna och de etnografiska bil-
derna av idldre landsbygdsbefolkning.

Gilroy (1993a och b, 1996 och 1997) hor till dem som studerat en al-
ternativ afroamerikansk tradion som en modernitetens transatlantiska
motkultur. En som verkligen sprangde sina bojor och skapade sig en egen
grund var Olaudah Equiano (1745-97), som foddes i nuvarande Nigeria,
kidnappades som barn och exporterades 6ver Atlanten som slav, men si
smaningom blev en fri man. Han verkade som politisk aktivist och utgav
en sjalvbiografi i London 1789 (Equiano 1789/1998; se dven Gilroy 1997:
321). Hans stiandiga resande bidrog till att ge honom en verkligt hybrid
identitet, som han medvetet skapade genom att standigt skifta namn — via
Michael och Jacob till det markliga Gustavus Vassa The African som han
lar ha inspirerats till i kontakt med den svenske swedenborgianen och sla-
verimotstandaren Carl Bernhard Wadstrom. Papa Dees rapldt ”Original
Black Viking” (1993) ar ett nyare svenskt exempel pa att genom medve-
ten hybridisering skapa sin egen grundval.

Det finns flera exempel pd att stereotypiserande primitivism overgatt i
samarbeten Over rasgranserna. Den judisk-amerikanske jazzveteranen
Mezz Mezzrow berittade i sin memoarbok om identitetsosikerhet och
”mindervirdighetskomplex” infor sina beundrade svarta forebilder och
kollegor, for vilka jazzen var ”en geisir av kokande kinslor” dir man
kunde ”6ppna alla fonster och lata det du har inombords vrilande rusa
ut och lata instinkten och den musikaliska kinslan 6verta kommandot” i
”en revolution i toner” dir hjirtat bestimmer over huvudet (Mezzrow &
Wolfe 1946/1953: 127). Under en period levde han i New Yorks Harlem,
mitt bland tidens stora svarta jazzmusiker, men blockerades forst i sitt spel
av ett raskomplex: ”den fargade rasen fick mej att kdnna mej underldgsen
och borjade fa mej att fundera 6ver, om jag var vard ett ruttet lingon som
musiker” (Mezzrow & Wolfe 1946/1953: 227). Louis Armstrong hjilpte
honom att hitta sin roll ”som en link mellan raserna” med ett blandat
band dar bade vita och firgade ingick: ”forst borde ett vitt band ta med
en fargad och inte tvartom, darfor att dom priviligierade borde gora dom
forsta nirmandena till vinskap med dom undertryckta” (Mezzrow &
Wolfe 1946/1953: 228). Jamfor ocksa Taussig (1993: 192) om samspelet
mellan ”mimesis” (efterhirmande) och alteritet” (sirskiljande olikhet)
ndr manniskor imiterar andras roster och diarigenom omvandlar sin egen
identitet.
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Det kvinnliga

Fornds (1995: 247ff) overblickar subjektsteorier om kon och identitet.
Hirdman (1990) visar hur olika intressen balanserades i de svenska folk-
hemsutopisternas genuspolitik. Hall (1992) och Schulze m.fl. (1993) beror
samspelet mellan kvinnlighet och det ldga Andra, och Huyssen (1986) me-
nar att modernismen dnda sedan artonhundratalets slut associerat mass-
kulturen med feminisering som kroppsligt kansloinriktad motpol till intel-
lektuellt fornuft. Ahmed (1999: 56) diskuterar samspelet mellan sjalv-
transformation och forhallandet till de Andra. Enckell (1990) menar att
det filosofiskt sublima, som dr besliktat med de primitivistiska moder-
nisternas utlevelseestetik, i sjalva verket utesluter bade kvinnor och svar-
ta. For konsaspekter pa den tidiga svenska modernismens litterdra rikt-
ningar, se Domellof (1986) och Witt-Brattstrom (1988). Kopplingar mel-
lan psykoanalys, kén och ras nimns av Torgovnick (1990), Pieterse
(1990/1992: 37ff, 173f och 187), Schwarz (1996: 198) och Gendron
(2002). Nenno (1997), Martin (1995) och Regester (2000) analyserar
kvinnors plats i den moderna staden. Petro (1989 och 1997) pévisar i sin
studie av Weimarrepublikens tyska filmer och illustrerade tidskriftsmaga-
sin hur metropolen Berlin fungerade som metafor for moderniteten, som i
sin tur oftast framstalldes i kvinnlig gestalt. Keightly (1996: 150ff) visar
hur hemmets hi-fi-teknik pa femtiotalet gjordes till en maskulin frizon fran
hushéllsarbetet, parallellt med framvixten av en maskulinistisk rockkul-
tur. Hi-fi-vurmen sdg ned pa televisionen som ett lagt och kvinnligt me-
dium. Minnen brot sig loss fran familjesamvaron framfor radion och te-
levisionen for att med sin skivsamling bekrifta och forsvara sin manliga
individualism mot den homogeniserande och feminiserande masskulturen
med hi-fi som vapen i konskampen om makten 6ver hemmets rum. Kitt-
ler (1985/1990) anser att medier som skrivmaskinen, filmen och grammo-
fonen kring ar 1900 upploste hierarkiska konsmonster, forde fram aktivt
skrivande kvinnor och fick identifikationen av kvinna och natur att tyna
bort. I den faktiska historien stirktes snarare sddana natur/kvinna-identi-
fikationer av de resonemang hos bland andra Nietzsche som Kittler sjalv
aberopar och som minga modernistiska stromningar faktiskt bidrog till.
Pickering (1996: 162, 183 och 197) visar bland annat att brittiska min-
strel shows under 1930-talet flyttade fokuset fran rasmaissiga till kons-
massiga stereotypier, med mer misogyni an rasism. Gioia (1988: 132)
diskuterar jazzens forhdllningssatt till sing och ord. Betoningen av det
opolerade och darmed ”akta” svarta ursprunget var viktigt aven for fem-
tiotalets tradjazzkretsar (von Konow 1983/2000: 9f). Enligt del 3 av Ut-
bildningsradions TV-serie om svensk jazz (TV1 2/4 1996) var det ameri-
kanska hardkokta deckare som inspirerade femtiotalets svenska cooljazz.
I denna filmgenre fanns en tveeggad héllning till sexualitet och fala kvin-
nor: den nya kvinnan var bade frestande och farlig, hon kunde inte bara
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upptrida som vint offer fér grymma min utan ocksa sjalv vara en ond
men forforande kraft. Utifrdn David Riesmans analys av den utifrdnstyr-
da personlighetstypen knyter Cawelti (1976: 153ff) detta ambivalenta
kvinnoforakt till samhalleliga forandringar som problematiserat den man-
liga sjdlvsdakerheten och fott en ridsla for kvinnor som blivit mer ekono-
miskt och socialt oberoende av manlig dominans. Deckargenren erbjod
ménnen tillfillig lindring av deras ambivalenta kinslor infor efterstravade
sociala och sexuella mal (rikedom och kvinnor).

Reynolds & Press (1995) och Ganetz (1997) diskuterar de dilemman
kvinnliga artister stills infor. Lagercrantz (1997) skildrar kvinnliga scen-
artisters villkor runt sekelskiftet 1900. Pope (1992: 5f) och Atkins (2001:
68ff och 100ff) beskriver en japansk subkultur av vilsituerade vistorien-
terade stadsungdomar, dar sirskilt de unga kvinnorna forkroppsligade ett
modernt Japan genom att yrkesarbeta, dansa pd fester och danssalonger
och allmint bete sig mer sjalvstandigt dn forr. Liksom i USA fanns ocksa
i Japan ”taxi dance halls” dir kvinnor anstilldes for att dansa mot betal-
ning. Vid slutet av trettiotalet hade denna ”moga” (”modern girl”) kom-
mit alltmer i vanrykte.

Den omfattande feministiska diskussionen kring kvinnors plats i den
borgerliga offentligheten samlas i Meehan (1995). Virginia Woolf
(1932/1989) var liksom Karin Boye ambivalent i synen pad modern shop-
pingkultur och uttryckte en kritisk fascination infér masskulturens lattror-
liga fantasifloden. Nava (1995, 1996 och 1998) polemiserar mot Nancy
Fraser och andra som hon anser alltfér mycket har reproducerat den tra-
ditionella manliga bilden av modern urbanitet som miannens monopol och
framhaver vikten av kvinnors tilltrade till och synlighet i flera av storsta-
dens offentliga rum, sirskilt de som forknippas med konsumtion. Kon-
sumtionens platser och praktiker ger dn idag viktiga nycklar till att forsta
kvinnlighetens moderna villkor; se exempelvis Bowlby (1985), Pumphrey
(1987: 193), Ganetz (1992), Felski (1995) samt Bjurstrom m.fl. (2000:
42ff). Stallybrass & White (1986: 37ff) ser ocksé en overskridande poten-
tial i de kommersiella rummens kosmopolitiska sonderbrytande av lokala
strukturer, med vissa kopplingar till det karnevaliska. Som Taussig (1993:
29) papekar var en kritiker som Walter Benjamin alls inte emot den kapi-
talistiska varan som sddan utan foérsokte tvartom gé in i dess varld for att
ddrur utvinna dess overskridande potentialer. S4 kan ocksa Karin Boyes
Astarte lasas.
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Roster som gjorde skillnad

Med sin kritiskt historiska materialism ville Walter Benjamin (1955/1969:
179ff) bryta med historismens “inlevelseforfarande” som lever sig in i
historiens segrare, “tinda hoppets gnista i det forgangna” och hindra
?kulturarvet” fran att forbli makthavarnas byte: ”Det finns inget kultur-
dokument som inte samtidigt ar ett dokument 6ver barbari. Och lika litet
som kulturarvet sjalvt ar den traditionsprocess som fort det vidare frin
den ene till den andre fri fran barbari. Den historiske materialisten place-
rar sig darfor i mojligaste man pa avstand fran denna process. Han ser det
som sin uppgift att stryka historien mot hdren.” Ricoeur (1976) framstal-
ler hermeneutikens tolkningsbegrepp som en spiralrorelse mellan forkla-
ring och forstdelse, och Todorov (1982/1992: 157) betonar det oupplosli-
ga sambandet mellan skillnad och tolkning.

Tankarna om ”1930” och ”1940” inspireras av det Kittler (1985/
1990) kallar diskursnitverken ”1800” respektive ”1900”.

Fornds (1994b, 1995a, 1997a och 1997b), Lindberg (1995), Frith
(1996) och Ganetz (1997) diskuterar subjektspositioner i populirmusik;
Fornas m.fl. (2002) studerar detta i cyberkulturen. Pieterse (1990/1992:
212ff) talar om att “klassism”, sexism och rasism ar delar av ett ”hierar-
kiskt patos”, grundat pa viljan till makt 6ver andra och ridslan att forlo-
ra sina privilegier. Patricia Hill Collins (1990/2000: 245ff och 277ff) talar
om intersektionalitet” diar dimensioner korsas (”intersect”) samt foreslir
”transversal politics” for att bygga koalitioner utifrdn ett ”paradigm of
intersectionality” dar olika identitetsformer konfronteras och samverkar.
Beck (2002: 18) ser ”dialogisk fantasi” som central for ett kosmopolitiskt
perspektiv som later skilda kulturer och férnuftstyper motas inuti vars och
ens liv. Stallybrass & White (1986: 2f) analyserar hur ”interlinked hierar-
chies” utvecklas mellan hogt och lagt inom doméner som de psykiska for-
merna, manniskokroppen, det geografiska rummet och den sociala ord-
ningen. Nava (2002: 94) talar om en kosmopolitisk flort med det fram-
mande som gor skillnad till ndgot normalt.
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In the early 1920s, jazz became a key symbol of the high modern era and
its new lifestyles. In Sweden, the introduction and appropriation of jazz
1920-50 inspired widespread discourses on the modern transformations
of identity. This is a study of how jazz-related texts from that time thema-
tized new ways of being human along several dimensions: (1) the new ver-
sus the traditional; (2) the young versus the old in terms of age and gene-
ration; (3) the low versus the high in terms of class and aesthetic taste;
(4) ethnic, racial and national “otherness” versus what was regarded as
“normal” white Swedishness; (5) the female and sexual Others versus
male heterosexuality. A wide range of sources are analysed, including
hundreds of song lyrics but also poems, novels, films, radio programmes
and essays, as well as interviews with key figures from that period: authors
like Artur Lundkvist, jazz musicians, swing fans and agitprop activists.
The result is a complex cultural studies mapping of crossing forms of iden-
tifications, where different positions interact in often ambiguous and of-
ten contradictory ways, including representatives of moral panics, primi-
tivism, modernism and profane popular entertainment. This intersectional
study of cultural clashes and hybrid cosmopolitanism thus crosses conven-
tional borders by interpreting the intertextual dialogues between widely
differing voices and genres who all contributed to the formation of mo-
dern everyday life during the birth of the Swedish welfare society, often
seen as a folkhem — “home of the people”.
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Tack

Denna bok har en utdragen historia. I avsikt att sitta sjuttiotalets alterna-
tiva musikrorelse i historisk relief intervjuade jag 1981-82 en handfull
personer med erfarenheter av tjugo- och trettiotalens samspel mellan po-
puldrmusik och politik. Materialet blev aldrig anviant men kompletterades
genom dren med ytterligare intervjuer och killdokument. En férnyad im-
puls gav dren 1987-94 det av Humanistisk-samhallsvetenskapliga forsk-
ningsradet (HSFR) finansierade Forskningsprogrammet Ungdomskultur i
Sverige (FUS), inom vars forskarnitverk ett tvirvetenskapligt projekt om
ungdom och kulturell modernisering i trettiotalets Sverige bildades. I fo-
kus hamnade s smaningom nira fyrahundra singer med svenska texter
som anspelade pd modernitet och identitet, himtade frin inspelningar,
sanghaften och filmer.

Boken har skrivits vid sidan om ordinarie uppgifter som doktorand,
forskare och sedermera professor vid Goteborgs, Stockholms och Linko-
pings universitet samt vid Arbetslivsinstitutets program for arbete och kul-
tur i Norrkoping. Delanalyser har presenterats och fitt matnyttig respons
vid seminarier vid Linkopings universitet, Campus Norrkoping och Alby
bibliotek, en konferens om populara fiktioner vid Umea universitet 1998,
det nordiska nitverksprojektet Kulturell oordning i Bergen 2000 samt den
internationella konferensen Crossroads in Cultural Studies i Tampere
1996. Ulf Boéthius, Marika V. Lagercrantz och Ulf Olsson har generost
last och kommenterat hela bokmanuset, givetvis utan att vara skyldiga till
ndgra av de svagheter som trots det kvarstar. Hillevi Ganetz har tilmodigt
och karleksfullt tagit del av alla problem och klokt lett mig igenom dem.
Andra som pé olika saitt bistitt ar Peter Aronsson, Erling Bjurstrom, Evert
och Marianne Fornis, Michael Forsman, Magdalena Hillstrom, Lars La-
gergren, Helene Loow, Ove Sernhede samt Jayna Brown, Daniel Dayan,
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Moderna manniskor

Manthia Diawara, Kirsten Drotner, Simon Frith, Paul Gilroy, Jostein
Gripsrud, Michael Pickering och Edgar W. Pope. Jag har métt generos
hjalpsamhet fran en rad vanliga manniskor vid Center for Black Music Re-
search (CBMR) i Chicago, Arbetarrorelsens arkiv och bibliotek, Arkivet
for ljud och bild (numera Statens ljud- och bildarkiv), Kungliga bibliote-
ket, Riksarkivet, Stockholms stadsmuseum (Ake Abrahamsson), Svenskt
visarkiv med Jazzarkivet (Jens Lindgren), Dagens Nyheter, Svenska Dag-
bladet, STIM, SKAP, Ehrlingforlagen AB, EMI Music Publishing Scandi-
navia AB, Warner/Chappell Music Scandinavia AB och Sweden Music AB
samt skivspecialisten Jonas Bernholm. Ett mindre utskriftsbidrag fran
HSFR-projektet om ungdom och kulturell modernisering i trettiotalets
Sverige och ett vilkommet stipendium fran Forfattarnas fotokopierings-
fond har ocksa kommit till nytta, liksom naturligtvis det frikostiga publi-
ceringsbidraget frin Vetenskapsradet. Fran forlagets sida har Martin Kau-
nitz och Hans Uddling hjalpt till att fa ut boken och ge den dess pakostade
form.
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Moderna Manniskor korrektur

Johan Fornis augusti 2004

Sida Riittelse

5 Killkommentarer 431 (i stdllet for 433).

28 rad 13-15 Ska sta: "... (1938-46), som med mycket jazzinfluerad musik uttalat
vinde sig till en ung lyssnarskara. En film med samma namn kom
1942, dir dven Alice Babs kom med. 1944 startade...".

38 rad 7-8 Stryk "Sten Selander, Erik Axel Karlfeldt, Alf Henriksson och".

38f Stryk "debuterande".

65 rad 10 Andra "Soder" till "Upplandsgatan 75 i Stockholm".

65 rad 23 Stryk "pa Soder i Stockholm".

93 rad 5 nedifran Andra "ofta" till "ibland".

114 rad 3f Andra “karrigrstravan” till “karrizirmal”

120 stycke 2 rad 2 Andra artalet fran "1928" till "1922".

121 rad 4f Andra ordningen till: "I en variant frin Varat Ging (1940) med Lisbeth
Bodin till Thore Ehrlings orkester ledd av Skanska Lasse lyder...".

126 rad 1 Andra till ... av Edgar Hayes konsert i Norrkoping 4/3 1938 ville...".

127 rad 11-17

135rad 7

139 stycke 2 rad 12f
209 sista stycket rad 1

217 rad 6
217 mitten

217 nist sista stycke rad 2
224 stycke 3 rad 6-8

228 rad 8 nedifran
259 mitten

280 rad 12f

280 rad 15

280 rad 18f

285 citatet
297 rad 7 nedifran
297 rad 4 nedifran

Andra till "... tidsperiod. Dirfor dr det riktigt att forfattarna markerar att
det vid trettiotalets mitt &nnu bara handlade om de forsta signalerna till
en renodlad ungdomskultur, och att det forst var i femtiotalet som
jazzen sedan verkligen blev "ungdomens musik", samt att redan vid

mitten av femtiotalet jazzens funktion som ungdomsgenerationens egen

musik "togs over av andra musikformer"."

Andra "Jansson" till "Johansson".
dndra "i Solna" till "pa Malmskillnadsgatan".

Andra till "1926 framtridde den av Ernst Rolf engagerade revygruppen
Black People...".

Andra till "De biigge ligren hade hemvist...".
Andra till "Ocksé nir Hayes turnerade 1938 dok rasismen...".
Andra till "... in han varit fem 4r tidigare...".

Andra till "Han var anstilld pA Nordiska Musikforlaget och 1935-38 pé
jazztidskriften Orkester Journalen, startade 1939 Estrad, samt
arrangerade efter kriget som promotor...".

Andra frén "1961" till "1957".

Andra till "... och pa film bl.a. 1920, 1937 och 1952...".

Andra till "... Folke Eriksberg (Eriksson) (1910-76)...".

Stryk "och senare blev svensk pionjir pa elgitarr".

Andra till "... Franska Hotkvintetten — ett intressant exempel pa
transnationellt utbyte som pa den tiden var betydligt séllsyntare &dn
idag."

Byt till nytt stycke fore ”Xylofon™.

Andra ”1905-83” till ”1905-82".

Andra till i Stockholm tillsammans med Dagmar Sandstrom och slog
pa mitten av trettiotalet igenom som skicklig melodi-".



299 rad 11

299 stycke 2 rad 3
302 mitten

309 stycke 3 rad 13f

332 mitten

333 rad 4 nedifran
336 vers 4

376 not 25,26 & 27
377 not 42

399 Mailer

416

430 rad 9

441 rad 3 nedifran
445

451

454
454
455

455
456
457
461
462
485

Andra fran "stod" till "satt".

Andra till "... istillet ibland rentav marginaliserade...".

Andra “Dizzie” till "Dizzy”.

Andra “att ’laga mat och skota hem och hus” och “va’ uti sitt [!] hem

och foda barn™” till att med “kvinnlighet och moderskap” sta for
“huslighet och hem och hérd™™”.

Liagg till en mening: ...sin kérlek. Det jag ovan tolkade som kvinnlig

underdanighet skulle genom en sadan lins istédllet kunna uppfattas som
en lesbisk valsituation mellan butch- och femme-positionerna. Men det
vagt...”.

ritta till “artonhundratalet”.

Andra "#ldre" till "eldrott" .

Andra "Luncefords" till "Hayes" och "1939" till "1938".
Andra "1961/" till "1957/".

Andra "1961/" till "1957/".

Lagg till "'Stigbergsgatan 8 (1942)".

Liagg till mellanslag fore ”Ur Det glada Sverige”.
Andra till "... svenska cooljazzmusikers image".

Liagg till: Jean Ernst Harry Holm”.

Andra "Eriksson, Folke "Eriksberg" 280 till "Eriksberg, Folke (f.
Eriksson) 280" och flytta upp honom till f6re Gunnar Erikson.

Andra sidhinvisningarna for Edgar Hayes till "126,217-218".
Stryk sidan 38 for Alf Henriksson.

Lagg till "331" sist under "'Jazzgossen
citattecken men utan kursiv).

" (alltsa laten, som skrivs inom
Ligg till "Johansson, Ake 135" fore ""Johanssons boogie woogie vals".
Stryk “Erik Axel Karlfeldt 38”.

Stryk sidan 126 for Jimmie Lunceford.

Liagg till sidan 297 for Dagmar Sandstrom.

Stryk sidan 38 for Sten Selandet.

Légg till ”Christer Boustedt, Jan Bruér” i uppriakningen omedelbart
efter Erling Bjurstrom och “Jan Ling” efter Lars Lagergren.
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