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Musique tonale

Systéeme tonal



*Systeme « dynamique » : avec une grammaire et une
syntaxe. A partir de la fin du XVI - debut XVl jusqu’a ...

*Passage de la musique des grands
polyphonistes de la renaissance
vers la musique baroque.

*Le soucis de faire comprendre le texte chante !

Conscience et controle de la verticalité « accords »

*pensee musicale basee sur ’harmonie

*Priorité a deux modes - majeur et mineur (la et reé!)



Avant le systeme tonal

Une pensée horizontale et prédominance des intervalles
sur le plan syntaxique

Les accords engendrés sont la résultante du contrepoint.



Intervalles de 3ces, 6tes, Stes, 8ve, ...



Thomas Tallis

1505 -1585 compositeur et organiste anglais

Spem in alium nunquam habui praeter in te

Je n’ai jamais place mon espérance en aucun autre que Toi



Soprano I

Alto

Tenor I

Baritone [

Bass |

Soprano II

Alto II

Tenor 11

Baritone 11

Bass 11

Spem in alium nunquam habul praeter in te
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Thomas Tallis
(c.1505-1585)
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La revolution baroque

Vers le systeme tonal

» Accorder une importance a la compréhension du texte
* Revendication des émotions personnelles et expressions.
* Naissance de l'opéra - récitatif et aria

- Sur le plan syntaxique - une penseée verticale
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Basse chiffree ou basse continue
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Le systeme tonal

*Elaboration du discours a partir des « accords ».

*Rapport dialectique « tension - detente »

*Depuis le début de notre musique occidentale

*Détente = polarite - Tonique

*Les autres sons (accords) entretiennent des
rapports hierarchiques.

eSysteme dynamique - progressions harmoniques



Traite de ’harmonie

reduite a ses principes naturels
1722

Rameau
1683 - | 764

Theorisation de la basse fondamentale!

Renversement



Un accord - une « harmonie »

C’est quoi !



La superposition de plusieurs sons :
chez les classiques et romantiques
le plus souvent 3 ou 4

un « Mot »



Chaque degre d’'une gamme (mode) peut
accueillir un accord de 3 sons, 4 sons, ...

DO la

Accords de 3 sons



Mode majeur
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IV
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Hhte

H5te

Hte



Tonique |
Dominante V

Sous-dominante |V



« Voici ce que papa me racontait quand j'avais cing ans. Chaque
tonalité est une petite cour royale. Le pouvoir y est exercé par le roi
(le premier degré) qui est flanqué de deux lieutenants (le
cinquieme et le quatrieme degré). Ils ont a leurs ordres quatre
autres dignitaires dont chacun entretient une relation spéciale avec
le roi et ses lieutenants. En outre, la cour héberge cing autres notes
qu’on appelle chromatiques. Elles occupent certainement une place
de premier plan dans d’autres tonalités, mais elles ne sont ici qu’en
invitées. Parce que chacune des douze notes a une position, un
titre, une fonction propre, l'ceuvre que nous entendons est plus
gu’une masse sonore elle développe devant nous une action.
Parfois les événements sont terriblement embrouillés (par exemple
comme chez Mahler ou plus encore chez Bartdk ou Stravinsky), les
princes de plusieurs cours interviennent et tout a coup on ne sait
plus quelle note est au service de quelle cour et si elle n'est pas au
service de plusieurs rois. Mais méme alors, |'auditeur le plus naif
peut encore deviner a grands traits de quoi il retourne. Méme la
musique la plus compliquée est encore une langue. Cela, c’est ce
gue me disait papa et la suite est de moi. Un jour un grand homme
a constaté qu’en mille ans le langage de la musique s’était épuisé
et ne pouvait plus que rabacher continuellement les mémes
messages. Par un décret révolutionnaire, il a aboli la hiérarchie des
notes et les a rendues toutes égales. Il leur a imposé une discipline
sévere pour éviter qu‘au cime n’apparaisse plus souvent qu’‘une
autre dans la partition et ne s’arroge ainsi les anciens privileges
féodaux. Les cours royales étaient abolies une fois pour toutes et
remplacées par un empire unique fondé sur |'égalité appelée
dodécaphonie. La sonorité de la musique était peut-étre encore plus
intéressante gqu’avant mais I'homme, habitué depuis un millénaire a
suivre les tonalités dans leurs intrigues de cours royales, entendait
un son et ne le comprenait pas. L'empire de la dodécaphonie n’a
d’ailleurs pas tardé a disparaitre. Apres Schonberg est venu Varese,
et il a aboli, non seulement la tonalité mais la note méme (la note
de la voix humaine et des instruments de musique) la remplacant
par une organisation raffinée de bruits qui est sans doute
magnifiqgue mais qui inaugure déja I'histoire de quelque chose
d’'autre fondé sur d‘autres principes et sur une autre langue. »

[Milan Kundera, Le livre du rire et de |'oubli]
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Accidents !

Accords de
substitutions
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Quelgques extraits d'oeuvres

*Schubert - Landler

e Beethoven

*Chopin - Berceuse

*Brel - valse a mille temps

*Musiques traditionnelles

*Bach - ler prelude du clavier bien tempere
*Mozart - 40e symphonie

*Mahler - 5eme symphonie

*Scriabine
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Allegro molto.
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The Oboe and Clarinet parts printed in the two systems at the top wete added later by Mozart to replace the Oboe part in the fourth system.
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VII Modulation
Mozart au relatif
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VI

Mahler

VI Notes ajoutees
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IV



(1904)

Feuillet dalbum
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Standards de jazz

Comedies musicales de Broadway

Accords 4,5, 6, ... sons
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Differentes manieres d’harmoniser
dans le systeme tonal

Have you met miss Jones
Choral de Bach



Et les musiques modales !



Theorie extraite de la «pratique»

Construction d’'une phrase

| Intonation | teneur

médiane

tenecur

terminaison

[

o @

Lau-da-te pu-e - r1 Do-mi-num:

Guido d’Arezzo

e ©® ©

lau-da - te no-men Do -mi - ni.

992-1033?




Une théorie au moyen age

_ A mode I "dorien" mode II "hypodorien”
A ©
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Intonation teneur médiane teneur terminaison
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Reconnaissance des modes

Hypodorien
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Naissance de la polyphonie
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De la polyphonie vers le systeme tonal
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Théories de la modalité polyphonique

Nicolas Meeus

« ... quelques mots de I'évolution qui a mené a la naissance de la tonalit€é moderne.
Durant tout le Moyen Age, l'attribution d'une piece 2 un mode donné ne concernait
que sa structure intervallique interne et, accessoirement, ses tournures mélodiques
caractéristiques. Cette situation se modifie particllement a la Renaissance, en raison
de la participation croissante des instruments et de la nécessité qui en résulte de
fixer le diapason. Des ce moment, la transposition (ou, en d'autres termes, le ton au
sens moderne du mot) devient 1'un des facteurs de différenciation des oeuvres. Des
le XVIe siecle, en outre, plusieurs théoriciens se sont rendus compte que les modes
pouvait etre répartis en deux classes, I'une rassemblant ceux dont la tierce au-dessus
de la finale est mineure (modes de ré, de mi et de 1a), I'autre ceux dont la tierce sur
la finale est majeure (modes de fa, de sol et de do). Jusqu'au XVlIlle siecle,
néanmoins, on ne déterminera pas absolument quel mode, dans chaque classe, est le
modele des autres. Si le mode de do se manifeste assez tot comme le modele du
majeur, I'hésitation est plus grande en ce qui concerne le mode mineur. Francois
Campion, €crivant en 1716, propose deux modeles du mineur, la gamme de ré
(produisant le mineur «réyen ») et celle de la (le mineur «layen »)12.




o

Il faut noter par ailleurs qu'au XVlle siecle une confusion regne souvent entre les
deux systemes, naturel et transposé€, décrits ci-dessus, et les modes majeur et
mineur. Les systemes naturel et transposé€ se distinguent par la nature du si, bécarre
dans le premier, bémol dans le second. Les termes allemands désignant le bécarre
(dur) et le bémol (moll) en sont venus a désigner dans cette langue les modes
majeur et mineur. En anglais, de méme, les modes majeur et mineur ont €té
désignés au XVlIle siecle au moyen des termes sharp (« diese ») et flat (« bémol »);
cet usage a néanmoins disparu depuis lors. Des le début du XVlle siecle, on a
¢laboré pour la musique liturgique une représentation symbolique des modes et des
tons psalmodiques par des tonalit€s majeures ou mineures. La correspondance est la
suivante: 1 er mode (r€ authente) : r€ mineur 2 € mode (r€ plagal) : sol mineur 3 e
mode (m1 authente) : la mineur 4 ¢ mode (mi1 plagal) : m1 mineur 5 € mode (fa
authente) : do majeur 6 e mode (fa plagal) : fa majeur 7 e mode (sol authente) : ré
majeur 8 e mode (sol plagal) : sol majeur

o
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Tourdion
Quand je bois du vin clairet

Anénimo (s. XVI)*
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Tonal et modal !
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LA FIESTA

! love Spanish music and celebrations. Unlike
/Rt of Spanish music that portrays torment,
m O a piece is one of the joys of living.
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Footprints

Miles Davis

Tonal-Modal



Harmonie modale
Autre(s) syntaxe(s)

Syntaxes mixtes
tonal - modal

Ah vous dirais-je maman



