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Design als Konzept?

' Japanische Namen
erscheinen hier nach
japanischer Gepflagenheitin
der Reihenfolge Nachname
Vorname, ohne Trennung
durch Komma. Nachnamen
werden der Verstindlichkeit
halber in Kapitalchen wieder
gegeben. Die Transkription
japanischer Wérter folgt dem
revidierten Hepburn-System
und damit englischsprachigen
Regeln. Japanische Worter
werden im Plural ohne -s
wiedergegeben

! Reprasentativ sind die
Mangaabteilung des
Kawasaki City Museum, das
Kyoto International Manga
Museum und das Kitakyasha
Manga Museum (vgl dazu
Berndt, 201, 2012, 2020¢).
Ich verzichte darauf, das in
den genannten Artikeln Dar-
gestellte hier zu wiederholen,

Jaqueline Berndt

Design als Konzept?

Zum Sinn und Zweck von Mangaausstellungen

Einleitung: Jenseits der Statuskdampfe

Ausstellungen, insbesondere in staatlichen Kunstmuseen, haben
seit den 1990er-Jahren entscheidend dazu beigetragen, den
kulturellen Status von Comics anzuheben, so auch in Japan. Ein erster
bedeutender Versuch ist dort mit der TEZUKA-Osamu-Retrospektive
am Nationalmuseum fiir Moderne Kunst Tokyo 1990 unternommen
worden.! Die verantwortlichen Museumsleute em pfanden narrative
Langserien allerdings als unausstellbar, nicht zuletzt wegen der
Unmenge an Seiten, aus denen sie bestehen, und so entschieden
sie sich dafir, TEZUKAS bildlich-gestalterische (statt erzihlerische)
Leistungen in den Mittelpunkt zu riicken, Originalzeich nungen (statt
Druckseiten) zu prasentieren und individuelle Autorschaft (statt
geteilte Konventionen) zu beleuchten. Das verhalf zwar dem Medium
Manga zu gesellschaftlicher Anerkennung, trug aber nicht unbedingt
zu einer kritisch-wissenschaftlichen Diskussion tiber die dsthetischen
Besonderheiten von Comics bei.

Einen diametral entgegengesetzten Versuch unternahm 1998
die chrblicksausste“ung »The Manga Age" (Manga no jidai),
verantwortet vom Museum of Contemporary Art Tokyo und dem
Hiroshima City Museum, mit ihren leicht vergréRerten und an die
Wand gepinnten Kopien von Mangadoppelseiten. Vom vorherigen
Bestreben, sich auf die Autoritit der Institution Kunst zu stiitzen
und Comics als Bildkunst zu behandeln, riickte sie ab, um sich zum
Manga nicht als Literatur, sondern als subkulturellem (wenngleich
landesweit konsumiertem) Medium zu bekennen.

Mit der verdnderten Ausrichtung wandelten sich auch die
Prasentationstechniken, und die seither entstandenen Dutzenden
von Spezialmuseen haben das |hre beigetragen, insbesondere die
gréBeren Einrichtungen, die zumindest iiber Mitarbeiter_innen mit
Forschungskapazititen verfiigen, wenn auch immer weniger tiber die
finanziellen Mittel, die es fiir eigene forschungsbasierte Ausstellungs-
projekte braucht.? Unverindert geblieben sind die grundsitzlich zu
entscheidenden Schwerpunkte: ,Originalzeichnungen’ oder Replika?
Einzelillustrationen, insbesondere von beliebten Figuren, oder
sequenzielles Erzahlen? Herausragende Schépfer_innen oder schép-
ferische Konsument_innen in partizipativen Kulturen? Und nach wie

vor geht es um erzihlende Comics oder, um den japanischen Neo-
logismus zu verwenden, story-manga. Aber die Statuskampfe sind
mehr oder weniger vorbei, zumindest in Japan.

Die Reaktionen auf Mangaausste[lungen im In- und Ausland,
die im Folgenden umrissen werden, signalisieren ein Problem von
sowohl pragmatischer als auch konzeptueller Natur, nimlich wie
mit der Narrativitdt von Comics im Ausstellungsraum umzugehen
sei, wo bekanntlich das Sehen und nicht das Lesen dominiert.
Aber Ausstellungen mégen nicht nur Erzihlungen fir den Seh-
sinn aufbereiten; sie selbst sind ,narrative structures” (Carter,
2012, S. 28), die es zu lesen gilt, und zwar hinsichtlich des Wissens,
welches sie — zumindest in staatlichen Museen - zu generieren und
zu vermitteln aufgefordert sind. Der Romanist Michael D. Picone
(2013] geht sogar noch einen Schritt weiter, wenn er schreibt:
L[Alrt museums themselves and their exhibits are grand narratives
that must be read like a comic art sequence” (S. 47). Eine solche
Lektiire wiirde eine ausfihrliche Beschreibung der jeweiligen Aus-
stellung erfordern, denn nur so lief3e sich das konkrete Verhiltnis
von Wort und Bild, von zu lesenden Wandtexten und zu sehenden
Exponaten in ihrer raumlichen Anordnung und Abfolge analysie-
ren. Das aber ist hier nicht zu leisten, und so beschrinke ich mich
auf einige grundlegende Fragen: Werden neue Sichten generiert, und
wenn ja, fir wen sind diese neu? Werden die Besucher_innen als zu
Belehrende positioniert oder aberals Partner_innen? In welchem Ver-
hltnis stehen Wissensvermittlung und asthetische (als im Idealfall
transformative) Erfahrung? Fragen wie diese fihren in Journalismus
und Wissenschaft leicht zu einer Kritik der Exponatsauswahl und
des daran festzumachenden inhaltlichen Konzepts.3 Die Zuging-
lichkeit und Bezahlbarkeit von Exponaten ist demgegeniiber nur
schwer zu recherchieren, und Konflikte zwischen verschiedenen
Akteur_innen diirfen von den Beteiligten normalerweise nicht zur
Sprache gebracht werden. SchlieRlich miissen die Organisator_innen
unterschiedlichsten Interessen gerecht werden, insbesondere bei
grenziiberschreitenden Projekten wie Mangaausstellungen fiir ein
nicht]apanisches Publikum. Einige werden im Folgenden kurz ange-
sprochen, aber weniger um vorzustellen, was Japan von Europa
unterscheidet, sondern um zu einem Nachdenken iiber den Sinn
und Zweck von Mangaausstellungen heute anzuregen, innerhalb
wie aullerhalb Japans.

Jaqueline Berndt

* Siehe 2. B. Castel (2002),
die drei japanische Design-
ausstellungen in Paris datir
krivisiert, dass das Interesse
der japanischen Veranstalter_
innen, d. h. deren Streben
nach einer Partikularisierung
japanischer Kultur, deutlich

zum Tragen komme.
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Bildkunst und Leseerfahrung
Noch Ende der 1960er-Jahre, als das Wohnhaus des Zeichners
Kitazawa Rakuten (1876-1955; Saitama Manga Kaikan) in eine erste
kleine Gedenkstitte verwandelt wurde, galten Zeitungsstrip und
Karikatur als hoherwertig, aber die urspriinglich fiir Kinder gedachte
grafische Erzahlung dominiert die Praferenzen von Mangaforscher_
innen und -kurator_innen nun schon seit drei Jahrzehnten. Die-
ser unterhaltende, meist serielle Manga hat sich seit den spiten
1950er-|ahren in speziellen Magazinen entwickelt, die geschlechts-
und altersspezifischen Genres Vorschub leisteten. Was dort als bil-
lige Wegwerﬂektﬂre erstpubliziert wurde und eher dazu gedacht
war, Leser_innen zu binden als Zeichner_innen Raum zum Selbst-
ausdruck zu geben, eignet sich nur bedingt fur das Medium Ausstel-
Iung (zumal in einem Kunstraum). So kommt es nicht tiberraschend,
dass die monochromen Mangaseiten, gedruckt auf séurehaltigem
Papier, welches vielleicht auch noch die Druckertinte der Riickseite
durchscheinen lasst, klassischen Kurator_innen weniger attraktiv
erscheinen als bunte Einbinde, aufwendig produzierte Beilagen oder
Merchandising-Artikel. Ein medienkulturelles inhaltliches Anliegen
kollidiert da leicht mit einem auf visuelle Oberflichen fokussierten
Konzept, so geschehen anlisslich der Ausstellung ,Mangamania:
Comic-Kultur in Japan 1800-2008" am Museum Angewandte
Kunst in Frankfurt am Main. Kanazawa Kodama, damals Manga-
kuratorin am Kawasaki City Museum, und ich waren beauftragt wor-
den, Exponate fir den Teil zu gegenwirtigen Comics (im Unterschied
zu jenem mit Farbholzschnitten des 19. Jahrhunderts) zusammenzu-
stellen. Gemeinsam mit TAKEUCHI Miho und anderen Studierenden
am Mangaseminar der Yokohama National University wollten wir
die Vielfalt von Manga (gem4R Entstehungszeitraum, Genre und
individuellem Stil) sowie dessen materiale Medialitit verdeutlichen.
So wabhlten wir zum einen Erzdhlungen aus, die im 19. Jahrhundert
spielten, und bereiteten zum anderen eine dreifache Prisentation
vor: Die gleiche gedruckte Doppelseite aus der Magazinserie sollte
neben der aus der spiteren Buchausgabe liegen und um eine lingere
Bildlegende erginzt werden, die den unmittelbaren narrativen Kon-
text der zu sehenden Szene vermittelt. Diese Idee war allerdings nicht
auf kuratorisches Verstindnis getroffen, wie wir mit Bestiirzung fest-
stellen mussten, als wir die Ausstellung kurz nach ihrer Eréffnung
zum ersten Mal sahen. Keines der bereitgestellten Magazine und
Bucher war in aufgeklappter Form zu sehen - angeblich, weil die

monochromen Mangaseiten im Inneren den &sthetischen Anspri-
chen eines Museumraums nicht geniigten.

Etwas Ahnliches geschah im Marz 2017 in Wien bei einer
Galerieausstellung im Rahmen des ,Tricky Women Festival,
eines jéhrlichen Events, das Trickfilmerinnen in den Mittelpunkt
stellt. Diesmal war jedoch die japanische Seite verantwortlich. Im

,Bildraum 07" zeigte OkamoTo Mitsuko, Animationsproduzentin

und Professorin an der Universitat der Kiinste Tokyo, im Auftrag des
japanischen Kulturamts und dessen ,Japan Media Arts Festival” eine
kleine Schau mit Werken von Japanerinnen. Anlass war die deutsch-
sprachige Premiere des Animationsfilm ,In this Corner of the World"
(R.: KATABUCHI Sunao, 2016), der auf dem gleichnamigen Manga
der Zeichnerin KOUNO Fumiyo beruht. Ebendieser Manga wurde in
einem der Galerieraume vorgestellt. Anstelle von schwarz-weilRen
Seiten mit Panel-Sequenzen waren gerahmte Farbillustrationen zu
sehen, darunter die des Schutzumschlags fir den dritten Band der
japanischen Buchausgabe. Doch wiahrend die Zeichnerin mit der
Faltung des Umschlags nach innen auf den tragischen Hohepunkt
ihrer Erzdhlung hingedeutet hatte, namlich den Verlust der rechten
Hand - die Heldin streckt ihren rechten Arm aus, aber ihre Hand
bleibt durch die Faltung verdeckt (Abb. 1) -, prasentierte die Aus-
stellung das entfaltete Blatt und verflachte den ebenso originellen
wie hintergriindigen Einfall durch Entmaterialisierung.

Dem Mangakolumnisten NATSUME Fusanosuke (2016) sind
an Ausstellungen v. a. zwei Dinge wichtig: ob medienhistorische
Genauigkeit herrscht, insbesondere in Bezug auf Publikations-
daten, und ob ,unsere Leseerfahrung" (S. 2) Beriicksichtigung
findet. Letztere umfasst mehrere Ebenen, von einem lesefreund-
lichen Ausstellungsdesign bis hin zu einem Verstiandnis des Man-
gakonsums als affektive und gemeinschaftliche Praxis, welche sich
von der kontemplativ-kritischen Lektiire des
modernen burgerlichen Individuums maR- %
geblich unterscheidet. Erzahlende Comics
bilden den Hauptgegenstand, auch bei den
kommerziell motivierten Schauen groRer

* 5 EF
SER
S

Medienunternehmen, die hier allerdings
nicht zur Debatte stehen sollen.

Der Erzahlcharakter des Manga oder, -
besser gesagt, die Leseerfahrung, die in
Frankfurt wie in Wien vernachléssigt worden

Jaqueline Berndt
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* Die dritte grofle Wander
ausstellung der Japan

Foundation, .Manga Hokusai
Manga: Approaching the
Master's Compendium

from the Perspective of
Contemparary Comics”
(2016-2020), die von mir
gemeinsam mit TAKAHASHI
Mizuki und 170 Yi konzipiert
wurde, findet sich austhr-
lich besprachen in Berndt
(2020a), wobei die Frage
der Japanreprasentation im
Zentrum steht (siehe auch
The Japan Foundation, 2016)

Abb.3

war, hat bei den Ausstellungskonzepten
von Mangaexpert_innen eine zentrale
Rolle gespielt. Ein frihes Beispiel war
.Manga: Short Comics from Japan” (1999~
2002), kuratiert von NATSUME und seinem
Kollegen HOSOGAYA Atsushiim Auftrag der
Japan Foundation fur ein westeuropaisches
Publikum. Um die Vorstellung vom Manga
als einem sex- und gewaltversessenen Medi-
um zu unterlaufen und comicspezifisches Erzihlen erfahrbar zu
machen, wurden Sequenzen aus 25 Kurzgeschichten gezeigt, mit
den iibersetzten Textteilen am Rande. Eine zweite Schau der Japan
Foundation, diesmal fiir ein asiatisches Publikum, stellte weniger den
Vorgang des Erzahlens als die erzihlten Weltenins Zentrum: ,Manga
Realities: Exploring the Art of Japanese Comics Today" (Shin]igen:
Manga hysgen no genzai, 2010-2011). TakaHASHI Mizuki, die
Kuratorin, setzte sich v. a. damit auseinander, wie das flache, mehr
oder weniger zweidimensionale Medium sinnvell in einen dreidimen-
sionalen &Hentlichen Raum transponiert werden kénne, ohne seines
narrativen Charakters verlustig zu gehen. In die Welt von |GARASHI
Daisukes Mangaserie ,Children of the Sea® (z006-2011) schien
man beispielsweise regelrecht ,einzutauchen’: Bedruckte semitrans-
parente Stoffbahnen formten eine Art Zelt, in dessen Inneren eine
lange Sequenz von Manuskriptseiten auf gebogenen Tischen zum
Lesen auslag, untermalt von einem maritimen Soundtrack (Abb. 2) #
Weniger beachtet, aber gleichfalls bemerkenswert im Hinblick auf
Manga als Lektiire war ein Raum der kleinen Ausstellung Five Stars:
Seika's Manga Universe” (Gonin goshoku ten), die im Jahre 2011 am
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Kyoto International Manga Museum gezeigt wurde. LEE Hyunja, eine
suidkoreanische Zeichnerin, die sich als Doktorandin mit Maglichkei-
ten und Grenzen von Mangaausstellungen beschaftigte, widmete —
ebenso wie TAKAHASHI Mizuki — jeweils einem Manga einen Raum.
Fur die Prasentation der Kurzgeschichte ,Fujisan” von Sasoul[sic!]
Akira (2001)5 verkehrte sie das Verhiltnis von Wort und Bild: Stark
vergroRerte vertikale Textzeilen fiillten die Winde, und in diese ein-
gefiigt fanden sich einzelne Panels des Manga (Abb. 3). So wurde
die Narration selbst zum Ausstellungsgegenstand.

Die Prasentationsformen von Mangausstellungen sind mit den
Jahrenimmer innovativer geworden, und die konkrete Verraumlichung’
hat dabei eine immer wichtigere Rolle gespielt. Herausragende Beispiele
waren — neben der anderswo bereits beschriebenen ,Inoue Takehiko:
The Last Manga Exhibition” (2009—2011}5 - .The Complete Neo Manga
of Yokovama Yuichi: ,| draw time"™ (YokovaMa Yichi neo-manga no
zenkiroku: Watashi wa jikan o kaiteiru, Kawasaki City Museum, 2010),
in der die Kuratorin KANAZAWA Kodama lange narrative Sequenzen
von Manuskript-Doppelseiten auf bogenférmigen Tischen prasentierte,
sowie die von ITO Yi konzipierte Schau ,18,000 Original Manga
Drawings by TSUCHIDA Seiki" (TSUCHIDA Seiki zengenga-ten 43nen,
18000 mai, Kyoto International Manga Museum, 2014), bei der ein
Raum mit Manuskriptseiten so bis zum Rand gefiillt war, dass man
sie (oder genauer die dariiber gelegten Acrylplalten) mit FlilBen treten
musste, um sie betrachten bzw. lesen zu kénnen (Abb. 4). Viele
Besucher_innen scheuten im ersten Moment davor zurtick. Denn was
aus der Sicht desindustriellen Produktionsprozesses eine Zwischenstufe

darstellt, die Druckvorlage ndmlich, wird im Museumnsraum, und aus
Sicht von Fans zumal, zum Original’ (NATSUME, 2016).

Jaqueline Berndt

* Alle Manga stammien

von Prolessor_innen der
Kyato Seika University, neben
Sasou Takemiva Keiko,
ITanasHl Shufo[sic!], BELNE
und Tsury Dasaku.

* Siche vartielier bei Berndt,
2012 und 2020b
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Design als Konzept?
Doch spektakulares Design als solches geht nicht unbedingt ein-
her mit einem kritischen Nachdenken dariiber, was Manga ist oder
sein kannte; eher im Gegenteil. Exemplarisch dafir war die bislang
umfassendste und am starksten beworbene Mangaausstellung iiber-
haupt, veranstaltet im Sommer 20191n der weitla L.n(igslen Galerie, die
das British Museum zur Verfiigung hat: . The Citi Exhibition Manga®.
Bereits deren kleinfermatiger Vorliufer, die Ausstellung ,Manga Now™
(2015), fiel durch ein Design auf, welches dynamische Panel-Layouts
nachzuahmen schien: Die Mangaexponate waren eingefiigt in eine
Installation aus schwarzen Metallrahmen in unterschiedlicher Hohe
und z. T. rechtwinkliger Anordnung zueinander (Chamberlain, 2015),
Bei der Citi Exhibition spielte die Prasentationsfarm nun mehr als
eine Mittlerrolle.

Das Bild eines geschlechtsneutralen weilken Hasen, der ,Alice
im Wunderland” mit den mittelalterlichen japanischen Querro“en
der ,,Frollr.king Animals"” (Chéjﬁ [jinbutsu] giga) verschrankte, lud
das Publikumin eine Art Hahle ein, einen ,Mangawald’ voller Drucke,
Videos und Objekte sowie von der Decke herabhingender Banner. In
der Vielfalt der verwendeten Medien sah Kanazawa die japanischen
Erfahrungen mit Mangaausstellungen seit 1990 verarbeitet (SuzuK &
Kanazawa, 2019). Beziige auf den japanischen Diskurs zeigten sich
auch in inhaltlicher Hinsicht. Die erste der genannten Querrollen,
ihrer personifizierten Tierfiguren wegen oft als Ursprung’ des mader-
nen japanischen Comics beansprucht, wurde indirekt einbezogen,
namlich in Form einer Kopie, die der erste moderne Mangameister,
Kitazawa Rakuten, zu Beginn des 20. Jahrhunderts angefertigt hat-
te, sowie eines Videos von 1982, in dem der Pionier des narrativen
Manga Tezuka Osamu von seiner ersten Begegnung mit ebendiesen
Querrollen - als Reproduktion und nach seinem Debit - berichtet.
Aulerdem stand Manga als Lesestoff im Zentrum, so wie es NATSUME
und andere japanische Publizist_innen immer wieder gefordert hat-
ten. Zu Beginn wurde mit Schautafeln zu Piktogrammen und Panel-
layouts in die , Grammatik’ des Ausdrucksmediums eingefihrt und
die Rolle der (in der Ausstellung ausschlieRlich mannlichen) Maga-
zinredakteure als Dramaturgen und Praduzenten betont. Dann gab
es einen Bereich mit Regalen und Banken, wo in gedruckter und/oder

digitaler Form gelesen werden konnte. Und den Mangaleihgaben aus -

Japan waren vergroRerte Kopien mit englischer Ubersetzung beige-
fugt. Das katalogartige Begleitbuch zur Ausstellung bietet zahlreiche

ibersetzte ,Mangaextrakte’; bemerkenswert insbesondere diejeni-
gen aus KOUNO Fumiyos ,Giga Town: A Catalogue of Manga Sym-
bols” (Coolidge Rousmaniere & MaTsuga, 2019, 5. 58-75), einem

Band, der ursprunglich zur Génze in chrsctzung erscheinen sollte,
dem museumsnahen Verlag aber offenbar nicht marktgangig erschie-
nen war. Die Orientierung auf das Lesen wurde allerdings teilweise

auch wieder unterlaufen, beispielsweise durch eine zu hohe Héngung
oder eine ungiinstige Platzierung halbhoher Vitrinen. Das deutete

auf einen Konflikt zwischen kuratoriellermn und Designkoncht, wie

er sich bei GroRorganisationen haufig entspinnt, mit anderen Wor-
ten, zwischen Fachkompetenz und Erscheinungsbild.

Aber nicht nur hinsichtlich der Beriicksichtigung japanischer For-
schung oder der Publikumszahlen, die letztlich offenbar alle Erwar-
tungen ubertrafen, war die Citi Exhibition bemerkenswert. Zweierlei
verdient Anerkennung: die aullergewohnliche Menge an Manga-
manuskriptseiten, die so nicht einmal in Japan selbst zuganglich sind,
und die Tatsache, dass japanische Medienunternehmen, die sich
im Inland in harter Konkurrenz gegenuberstehen, zur Zusammen-
arbeit bewegt werden konnten. Letzteres hatte sich bereits bei der
Gruppenschau ,Shojo Manga: Girl Power!" (Shajo manga pawal
Tsuyoku yasashiku utsushiku; Kawasaki City Museum, 2008) als
Problem erwiesen.? Diesmal jedach nutzten die Kuratorinnen ihre
eigens entwickelten persénlichen Kontakte zu japanischen Zeich-
ner_innen, und sie erhielten Unterstutzung durch dieiapanlsche
.Organization for the Promotion of Manga and Anime Exhibitions’,
die es seit 2016 gibt. Dadurch war es méglich, Seiten von einund der-
selben Zeichnerin, die aus Publikationen bei verschiedenen Verlagen
stammten, nebeneinander an ein und derselben Wand zu zclgcn_'
Wenngleich fur das allgemeine Publikurn kaum erkennbar, sind auch
das Leislungen einer Mangaausstellung. insofern namlich, als Selbst-
verstandlichkeiten aufgehoben werden, in diesem Falle zumindest
tir die japanischen Partner_innen. Nicht unbedingt selbstverstand-
lich (oder erwartungsgemaft) war auch die Art, wie man Japan ins
Spiel brachte. Statt einer Geisha- oder Ninja-Figur verwendete die
Citi Exhibition fur ihre AuBenwerbung Asirpa, das Ainu-Madchen
aus der Serie ,Golden Kamuy" von NoDA Satoru (seit 2014), und ihr
folgte dann Alice, aber nicht nur in Gestalt von Tenniels lllustrationen,
sondern auch in der mehrerer Mangaadaptionen. Im letzten Teil der
Ausstellung wurde auf japanisch-franzosische Kollaborationen hin-
gewiesen (zwischen Moebius und TANIGUCHI Jird sowie MATSUMOTO

Jaqueline Berndt

¥ Erweas austihrlicher dazu
in Bernds, 2011 {vgl auch
Yanann b Karal awa.
2008)

* So geschehen im Fall von
HiGaskimauna Aliko



98

* Am Eingang zur Ausstellung
land sich dennach falgende
Warnung Visitors are
advised that seme of the man
gadisplayed in this exhibition
and on the open bookshelves
leature scenes of nudity,

sex, horror and wialence " Es
gab keine Aliersbegrenzung
- Kinder unter 16 |ahren
hatten kostenlos Zutrite, se
sie in Begleitung Erwachsener
kamen Auflerdem waren
die Geschiftsinteressen

von Veranstalter _innen,
Leihgeber_innen und Spon-
sor_innen zu berucksichtigen
Eine fachgerechte und als
solche multiperspektivische,
Auseinandersetzung mit
Mangaklischees wie dem der
Gewaltdarstellung ist von
winer GroRausstellung otten-
bar nicht zu erwarten

" Im Unterschied zum
allgemeinen Manga-Genre-
diskurs lahrte die Ausstellung
die demagratischen Genres
shanen manga’ igr runlcn}
und shijo manga' (Far
Midchen) verbal als .male
and lemale styles” ein (in
der zweiten von insgesamt
sechs Zonen', vgl zuden
MNamen der Zonen Coolidge
Rousmaniere & MATSLIBA
[ze19.5 334-33g]). Die
genannten Unterkategorien
innerhalb der Zanen finden
sich michtim Brulenbuch,
was Unterschiede rwischen
den Kuratorinnen und dem
sogenannten Interpretation
Depariment des Museums
vermuten Lasst

Taiya und Nicolas de Crécy) und im Zusammenhang mit Manga zum
Thema Atomkraft eine Doppelseite von Raymond Briggs aus seinem
Comic ,When the Wind Blows" (1982) einbezogen.

Die Citi Exhibition versuchte also, das Phanomen Manga in seiner
Vielfalt vor Augen zu filhren. Das Motto , A Manga for Everyone”
{Coolidge Rousmaniere, 201gb) war allerdings v. a. thematisch
gemeint. Im Hinblick auf mangatypische Darstellungen von Politik,
Gewalt und Sex herrschtgzwar Zurickhaltung.? Doch eigens fur die
Ausstellung erfundene Kategorien (wie Abenteuer, Transformation,
Liebe und Sehnsucht, Glaube und Religion) sollten die Existenz von

whundreds of genres” suggerieren (Coolidge Rousmaniere, 201gb,
S.20).'"°Eine Verbindung zu dem formbetonten Ausgangspunkt, der
Grammatik’, wurde nicht hergestellt. So wie kuratorische Absicht
und designbestimmte Umsetzung auseinanderfielen, so blieb unHar,
welche groRRe Erziahlung die Ausstellung iiber ihre vielen Exponate
hinweg eigentlich nahelegen sollte. Anders gesagt, das, was Jennifer
Carter (2012) fur Architekturausstellungen angeregt hat, ist fiir
den Manga nicht eingelést worden, namlich dass ,the discursive
strategies of [mangal are highlighted through the mise-en-scéne of
the exhibition and become inherent to the installation itself* (S, 28).

Anders als die grofie Schau ,Shunga: Sex and humour in |apa-
nese art, 1600-1900" (British Museum, 2013) basierte die Citi
Exhibition nicht auf eigenstandiger Forschung, und sie richtete sich
auch nicht an ein diverses Pub|ikum, bestehend aus Unbewander-
ten ebenso wie Sachkundigen. Die Mangaschau bevorzugte eindeutig
Nicht-Leser_innen, und dieses (als ,a“gemeine C)F'Fenﬂichl:eit' miss-
verstandene) Publikum wurde in die Position der zu Belehrenden
versetzt. So verkiindete die Chefkuratorin: It is hoped that visitors
to this exhibition and readers of this catalogue will gain a new and
readily deployable skill: they will become fluent in manga" (Coolidge
Rousmaniere, 201ga, S. 10). Das Publikum war mithin nicht einge-
laden, sich auf unterschiedliche Zeichner_innen und Werke sowie
auf verschiedene Vorstellungen des Mediums Manga einzulas-
sen, also Manga und ,Manga’ in der Ausstellung mehrstimmig und
kritisch-kreativ zu lesen. Vielmehr wurde Manga als etwas prasen-
tiert, was sich von selbst versteht und was sich unilateral tibermitteln
lasst, sduberlich verschniirt zu einem Paket japanischen Wissens. Die
belehrende Grundtendenz zeigte sich Gbrigens auch in der wieder-
holten Betonung, dass Manga ,mehr als Unterhaltung' sei, womit

der fiir das British Museum neuartige Gegenstand in den Rahmen

Design als Konzept?

moderner, und fiir viele bereits iberholter, Gegensitze eingespannt
wurde: zwischen Ernsthaftigkeit und Spiel, Erwachsensein und Kind-
lichkeit, Darstellungsinhalt und medialer Form.

Mit Blick auf die Citi Exhibition als reprasentativste Unterneh-
mung ihrer Art stellt sich die Frage, inwiefern Mangaausstellungen
heute Uberhaupt noch einem modernen Bildungsauftrag gerecht
werden oder gar wissenschaftliche Erkenntnis anregen kénnen.
SchlieBlich scheint es ihr hauptsiachlicher Zweck zu sein, Besucher-
zahlen zu generieren und damit sowohl ékonomische als auch poli-
tische Interessen zufriedenzustellen. AuRerhalb der urspriinglichen
Heimat des Manga m&gen Fans fur den Legitimationsschub dankbar
sein und japanophile Skeptiker_innen zumindest Akzeptanz entwi-
ckeln. Comic Studies und Kunstdidaktik aber werden sich mit dem
potenziellen intellektuellen und affektiven Mehrwert solcher Ausstel-
lungen befassen mussen, uber Statusprobleme und die Vermittlung
von vermeintlich gesichertem Wissen hinaus.

Jaqueline Berndt
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Ran an die Wand, rein in die Vitrine?!

Internationale Positionen zum Ausstellen von Comics in der

piddagogischen und musealen Praxis

Der Tagungsband zum gleichnamigen Sym-
posium im Sommersemester 2020 an der
Kunstuniversitat Linz versammelt die Vortrage
der Referierenden aus unterschiedlichen
Disziplinen, Wort- und Bildbeitrage lokaler
Comickunstler_innen und die zeichnerischen
Arbeiten von Studierenden der Lehramtsstu-
dienrichtungen. In Kooperation mit dem seit
zwelf |ahren stattfindenden ,NEXTCOMIC
Festival” Linz und der Weiterbildungsabteilung
der Piadagogischen Hochschule Oberoster-
reich wird erstmalig eine kiinstlerisch-wissen-
schaftliche Verzahnung aus fachdidaktischer
Perspektive verfolgt. Dieinternationalen Exper-
tisen zum Kuratieren von Comicausstellungen
zeigen eine forschungsorientierte Reflexion
von historischer und aktueller Comickultur

auf. Dabei werden die zentralen Phasen und

Zu der Herausgeberin:

Planungsparameter in einem Ausstellungs-
prozess bildartenspezifisch und transdisziplinar
diskutiert. Zentrale Forschungsfragen umkrei-
sen medienspezifische Prasentationsmodi
in Abgrenzung zu Objekten mit ahnlicher
Beschaffenheit (Bicher, Autografen und
dhnliche Flachware), Rezeptions- und
Partizipationsangebote fur unterschiedliche
Zielgruppen ebenso wie die Frage nach
Definitionen, Relevanz und Funktion des
/Originals' in Comicausstellungen. Das
Spannungsfeld von verschiedenen Exper-
tisekulturen und das Machtgefille bei der
Planung, Realisierung und Nutzung von
Comicausstellungen (Wissenschaftler_innen,
Comicknstler_innen, Ausstellungsmachende/
Kuratierende, Fankulturen) sind hierbei

wichtige Aspekte, die beleuchtet werden.
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unter Mitarbeit von Barbara Margarethe Eggert
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