NTRESSET for det ryska avant-

gardet inom konsten har blivit
allt storre pa& senare &r. Detta har
tagit sig sddana uttryck — i form
av utstdllningar, bocker, haussade
priser, etc — att man mycket val
kan péastd att Ryssland #ntligen
intagit den plats i den moderna
konsthistorien som ratteligen till-
kommer henne.

Vad beror denna hausse pad? Och
varfor har den kommit nu och inte
tidigare?

EN AV ORSAKERNA till att
blickarna borjat riktas osterut &r
sikert en - lattforklarlig — oOver-
mittnad hos manga vad giller den
visterlandska “moderna” konsten:
den &ar vid det hidr laget accepte-
rad, vil kédnd, val studerad och vil
representerad p& museer, i repro-
duktioner, med mera. Det dr dar-
for naturligt att man, vid en tid-
punkt di Picasso, Kandinsky, Klee,
Mondrian och andra blivit till klas-
giker, soker efter nigot nytt. .

Och nir man ser nirmare efter,
visar det sig att detta nya, som
man soker, ar gjort for lange se-
dan, parallellt med den nya kons-
tens framvaxt { vist, i ett Ryss-
land vars senare historiska krum-
sprang - lyckats forpassa denna
konst till glomskan eller, i bista
fall, till museernas kéllare!

Friare
tildmpning

DET RYSKA AVANTGARDETS
blomstringstid inf6ll, med en viss
schematisering, under &ren 1907—
1917. Med det menar jag inte att
revolutionen genast -tog ddd pa
avantgarde-konsten; det bara var
54, precis som i Visteuropa, att just
denna tioarsperiod var frapperan-
de fruktbar.

Men det ar en fiktion att tro, att
revolutionen 1917 innebar nigon
avgorande forandring i den ryska
konstens inriktning. De flesta bety-
dande konstnidrliga system var vid
revolutionen redan utarbetade. Ka-
zimir Malevitj hde utvecklat sin
suprematism, Vladimir Tatlin hade
lagt grunden till sin "materialkul-
tur”, som hans efterféljare (mer
eller mindre mot hans vilja) skulle
forvandla till "konstruktivism”,
Michail Larionov och Natalija
Gontjarova hade lémnat sin
“rayonnism” bakom sig och var
redan erkinda som teaterdekoratd-
rer (sedan 1914 i Paris). El Lisit-
skij, som ”slog igenom” pi allvar
efter revolutionen, byggde till sto-
ra delar pa Malevitjs landvinning-
ar.

Vad revolutionen verkligen in-
nebar var en mdjlighet f6r dem
som nu ville’i_ﬁllﬁmpa sina konst-
nirliga principer pi ett friare sitt,
samt ocks3d att delta i uppbyggna-
den av det nya systemet av konst-
skolor och pd s& vis vara med om
att formulera konstutbildningen.

”"Det ryska
20-talet”

SJALVFALLET fick konsten un-
der tjugotalet delvis en ny inrikt-
ning. Den blev mer utilitaristisk
och verklighetsndra. Men det gil-
ler inte all konst och inte alla
konstnirer. Det talas ofta om Pdet
ryska tjugotalet”, men det #r en
nigot missvisande term, som dol-
jer det faktum att grunderna till
denna konst i sjalva verket lades
pa tiotalet.

ATT TJUGOTALET fitt en s3-
dan gloria Gver sig beror sikert
inte minst nd att n% daotta dacan.

L8t

Det ryska

Malevitj: Rymdkoposition

av folket var analfabeter, och dar
fanns f4 supportrar att hamta, Par-
tiet, & sin sida, sig som sin huvud-
uppgift att utrota denna analfa-
betism och ge folket nigon form av
elementédr utbildning. Till den #n-
dan omgav sig partiet med palit-
ligt konservativa (inte bara i kul-
turellt hinseende) Kulturtré-

ger, som hade lika lite till dvers
for vénsterkonsten som de i konst-
nirliga frigor ofta obevandrade
och "borgerliga” partifunktiondrer-
na,

VI BOR OCKSA minnas att de
flesta av de projekt, for vilka
tjugotalet gitt till historien, aldrig
forverkligades: tex Tatlins “torn”
till III Internationalen, Leonidovs
Lenininstitut, Lisitskijs (och hans
medarbetares) talartribun.

Tjugotalet var de storslagna idé-
ernas decennium, utopiernas och
drommarnas decennium; de svikna
drommarnas,

INTRESSET for det ryska konst-
nirliga avantgardet har pa senare
ér avsatt spar i form av ett flertal
utstdllningar, bocker och kataloger.

Galerie Gmurzynska i1 Koln an-
ordnar under viren en stor Lisit-
skij-utstdllning och har i sam-
band med den gett ut en kombine-
rad katalog och bok: El Lissitzky
(Koln 1976). Boken #r tvasprakig,
tyska och engelska, och presenterar
en mingd nytt material: framfor
allt hittills ok#nda fotografier av
Lisitskij (dvs portrdtt av honom,
inte hans egna fotoarbeten), men
ocksd ndgra intressanta brev.

DETTA AR den forsta boken om
Lisitskij efter pionjirverket EI1

El Lisitskij: Sjalvportritt (collage)

hdnsyn; vilket nog #r en riktig
misstanke.

Lisitskij var en foregdngare in-
om polygrafi, fotokonst, modern
bok- och reklamutformning, och
ocksd arkitektur. Men den som
kommit att inta platsen som den
framste "moderne” ryske konst-
niren ir, med ritta, Kazimir Ma-
levitj.

KAZIMIR MALEVITJ gick un-
der sin utveckling hela tiden mot
renare former. Via kubismen kom
han fram till suprematismen, och
de forsta suprematistiska dukarna

forsta rymdféarderna.

VID SIDAN AV MALERIET var
Malevitj en flitig debattor och teori-
byggare. Utan tvivel &r han en av
de mest litterdrt produktiva konst-"
nirerna nagonsin. Mycket publice=
rades under hans livstid i Sovjet
och gavs ut pa engelska i tva band
1958 (nytryck 1971): ESSAYS ON
ART I—-II, Kopenhamn, redigerade
av den frimste Malevitj-kannaren i
vist, Troels Andersen, Hans teore-
tiska verk har ocksd getts ut pa
franska och tyska.

Mancder av
opublicerat

I ESSAYS ON ART finner vi
sévil polemiska inldgg som teore-
tiska uppsatser om den nya kons-
tens utveckling, om futurismen och
kubismen, och om Cézanne, vilken
spelade en avgorande roll for Ma-
levitj. Malevitjs teori om “tilldggs-
elementet”, vilket ger varje konst-
niar hans s#rprigel, dr av viarde
ocksd i dag.

Malevitj har ett spridk som inte
alltid Oppnar sig for ldsaren vid
forsta ldsningen. Hans syntax &r
tung, men samtidigt bide majesté-
tisk och poetisk. Det vilar en over-
tygelse och sjilvklarhet dver hans
texter som bara den har, som vet
att han rojer nya vigar for det
minskliga medvetandet, dit det re-
na forstdndet inte nér.

MALEVITJS opublicerade kvar-
1atenskap #r dock av #nnu stdrre
omfang dn det som han lyckades
och hann trycka under sin levnad.
Samme Troels Andersen har just
redigerat en tredje volym i Male-
vitj-serien: THE WORLD AS NON-
OBJECTIVITY (UNPUBLISHED
WRITINGS 1922—-25), Kopenhamn
1976. En fjirde volym ska ocksi
komma,

Utgivningen av det opublicerade
materialet &r baserad pd de texter
som Malevitj ldmnade efter sig
1927, d& han hade en stor utstall-
ning 1 Berlin. Han visste redan da
att hans konst och konstteorier inte
hade nigon framtid i hemlandet.

SEDAN ETT HALVAR turnerar
en utstillning over Malevitjs gra-
fiska verk Gver Jerusalem, Paris,
Amsterdam och Miinchen, Till den-
na utstidllning har Donald Karshan




—Det ryska
20-talet”

SJALVFALLET fick konsten un-
der tjugotalet delvis en ny inrikt-
ning. Den blev mer utilitaristisk
och verkhghetsnara Men det gil-
ler inte all konst och inte alla
konstnirer. Det talas ofta om Pdet
ryska tjugotalet”, men det &r en
nﬁgot missvisande term, som dol-
€ grunderna_till

— » a R Onst »
p& tiotalet.
ATT TJUGOTALET tétt en- si3-
dan gloria Over sig beror sidkert
inte minst pd att pd detta decen-
nium £6ljde ett amaat som var allt
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Vi bér minnas att vansterkonsten
aldrig hade nigra anhingare utan-
for de egna leden. Attifem procent

e

EAT A AVEHSIIAL L AVE UTL A YyDNDAG NUVIIDLT

nérliga avantgardet har p3 senare

&r avsatt spdr i form av ett flertal
utstillningar, bocker och kataloger.

Galerie Gmurzynska i Kéln an-
ordnar under véren en stor Lisit-
skij-utstidllning och har i sam-
~band med den gett ut en kombine-
rad katalog och bok: El Lissitzky
(Kdln 1976). Boken #r tvasprikig,

tyska och engelska, och presenterar

en mingd nytt material: framfor

allt hittills ekdnda fotograﬁm‘ av.

: avy honom,
egna fotoarﬁeten) men

ocksa ndgra intressanta brev.

DETTA AR den forsta boken om
Lisitskij efter pionjarverket EI
Lissitzky (DDR 1967; senare ocksd
pa engelska), och #r liksom denna
tillkommen i samrdd med konst-
nirens #nka, som fortfarande lever
i Novosibirsk, Tyviin' ar boken
slamgt ‘redigerad.
gor att man ldtt far misstanken att
det inte &r konstnirliga intressen

- som varit de framst vigledande

utan. belt .andra, ~mer klirrande

Sédant slarv.

El Lisitskij :

hansyn vilket nog &r en r;ktlg'

misstanke.

fotokonst, modern
och reklamutformning, och

om polygrafi,
bok-

ocksd arkitektur. Men den som
kommit att inta platsen som den

framste “moderne” ryske konst-
nédren ar, med ratta, Kazimir Ma-
levitj.

./.—*.__,

der sin utveckling hela tiden mot
renare former. Via kubismen kom
han fram till suprematismen, och

de forsta suprematistiska dukarna -

stilldes ut arsskiftet 1915/16. Han
hade d& “transformerat sig till

formens nollpunkt” och bérjat la-

borera med baselement som kva-

draten, cirkeln och korset. Utifrdn

dessa baselement byggde han sina -
dukar, som var foremélslosa, ab-

: strakta

_ ATT AVBILDA naturen var en-
ligt Malevitj inte bara menmgslost.._;

eftersom naturen var vacker nog 1

sig sjilv, utan helt enkelt inte mé- -

larens uppgift: denne skulle utifrén
firgmassorna skapa egna former,
som skulle leva ett eget, sjdlvtill-
rickligt liv. Malevitjs maleri vilar -
pd intuitiv grund, och hans supre-
matistiska kompositioner ger ut-
tryek for maximal sjalslig energi.

MalevitJ brukar kallas for mysti

ker; det #r nog sant, men han var

en mystiker av detta drhundrade,
en profet, for vilken den kosmiska

eran var en realitet 13ngt fore de

KAZIMIR MALEVITJ gick un-
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Utgivningen av det opublicerade

: materialet ér baserad pd de texter
Lisitskij var en foregéngare in-,

som Malevitj limnade efter sig
1927, di4 han hade en stor utstall-
ning 1 Berlin. Han visste redan da
att hans konst och konstteorier inte
hade nigon framtid i hemlandet.

ﬁska verk over Jerusalem, Par!s
Amsterdam och Miinchen. Till den-
na utstéllning har Donald Karshan
sammanstillt en “Catalogue raison-

né”: Malevich: The Graphic Work

\

1913—1930, Jerusalem 1975. Boken
innehéller reproduktioner av allau
k#nda litografier, trasnitt o a, 1 de -

flesta fall i naturlig skala. En ny

- rasterfri teknik har gjort reproduk

tionerna utmarkta.

DEN ENDA INVANDNINGEN ar

att tvA av arbetena sannolikt inte

ar g]orda av Malevitj. Sidana har
missar #r ritt vanliga i kataloger
over rysk konst och beror natur-
ligtvis pa objektiva svarigheter och
pd det nymornade intresset. Inte
desto mindre #r det glidjande att

detta intresse vickts, och det &r

bara att hoppas att utgévor som

- Troels Andersens kan lidgga grun-

~ den for en kunskap som i lingden |
_gor katalogerna och bockerna mer

vederhaftxga én . som hittms varit
fanet.

- Bengf Jangfeldt



