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Om fotografierne
i dette nummer.

Vi har valgt et gennemgdende
tema for illustrationerne i dette
nummer: De stammer (stort set)
alle fra teaterfestivaler som DATS
har en aktie i. Ideen er, at festi-
valer ofte er en praesenterbakke
af teater, der er udvalgt i kraft af
"kvalitet”.

Festivaler er derfor naermest ens-
betydende med en forventning
om "kvalitet”: Her kan vi se teater,
der udmezerker sig ved at leve op
til nogle af de kvalitetskriterier/
kriterier for kvalitet som dette
Rampelysnummer handler om/
forseger at indkredse.

Velkommen til Rampelyset

For at kunne diskutere hvad vi overhovedet mener med kvalitet, ber vi i hajere grad veenne os til at tale om flere slags
kvaliteter, altsa et kvalitetsbegreb i flertal,

star der i en af artiklerne i dette nummer af Rampelyset. Den saetning daekker faktisk meget godt indholdet af
denne udgave af Rampelyset, der har temaet "Teaterarbejde og KVALITET". | en raekke meget forskellige artikler
prover vi at kaste lys pa nogle sammenhange i forbindelse med teater og undervisning i teater, hvor det kan
veere relevant at beskaeftige sig med begrebet "Kvalitet”.

Laes her et lille udpluk af citater fra Rampelysets indhold. Forhdbentlig kan det pirre din interesse til at ga pa
videre opdagelse inde i bladet:

... kvalitet i en forestilling er folelser, fantasi, farver, form, fokus, fremdrift og finale

Der findes ingen entydig formel for eller opskrift paG "mesterveerker”. Hverken ndr det gaelder, hvordan
man skaber dem, eller hvordan man definerer og vurderer dem.

At sidde der i market med alle sine elever og sammen opleve hvordan en todimensionel bog foldes ud og bliver tredi-
mensionell!! Det er helt fantastisk — og noget, der i dén grad kvalificerer undervisningen.

Hvordan diskuterer man egentlig kvalitet i amatarteatret i et faelles sprog?

"Jeg kan godt lide at veere i teatret, for jeg kan godt lide at opleve nogle nye ting. | denne her forestilling oplevede jeg f.
eks. en mand, der var klaedt ud som en gorilla. Det ser man ikke sa tit”.

... Der kan veere lige s meget kvalitet i at skabe en faelles oplevelse og styrke den enkeltes erfaring af, at
alle har noget at bidrage med.

“Vi vil gerne vise noget nyt, som publikum ikke har set for, og derfor er det en kvalitet hos grupperne, at de bringer
noget nyt pd bordet og har en god idé”.

Gode teaterforestillinger har det tilfeelles, at de skaber oplevelser, som man ikke ville undveere.
Laes meget mere inde i bladet.
Rigtig god lzaeselyst!

Redaktionen




Skaberwerket: "Det normale liv’; DATS Teaterfestval 2015, Frederiksvaerk. Foto: Knud Volsing.
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- kunstnerisk kvalitet | amatortestret

Af Lene Gragnborg Poulsen

Hvordan starter man en
samtale om kunstnerisk
kvalitet i amatortea-
tret? Maske kan vi lade
os inspirere af den sa-
kaldte @nskekvistmo-
del, der oprindelig er
udviklet til evaluering
af professionel scene-
kunst.

Lad os seette scenen for et fiktivt bestyrelsesmade
pa et teater. Kopperne klirrer, stemningen er mun-
ter, stemmerne hgje, og visionerne flyver rundt i
luften. Rundt om bordet diskuteres teatrets sidste
seeson, og de forskellige forestillinger. En vil dis-
kutere selve processen og den padagogiske lae-
ring, en anden det kunstneriske produkt, mens
en tredje filosoferer over, hvordan teatret kan bli-
ve en stgrre og vigtigere del af lokalsamfundet.
Men hvordan skaber man en felles samtale om, hvad
der gik godt, hvad der maske gik skidt, og hvordan vi

bliver bedre i fremtiden? Og hvordan diskuterer man
egentlig kvalitet i amatorteatret i et feelles sprog?
@nskekvistmodellen, som er udviklet til evaluering af
professionel kunst, kan vaere en del af svaret og inspi-
rere til spaeendende og vigtige samtaler i amatortea-
tret.

@nskekvist - hvad for noget?

Her i artiklen vil vi ferst gennemgd @nskekvistmo-
dellen og derefter se pa nogle idéer til, hvordan man
selv kan komme i gang med at bruge den i praksis.
Evalueringsmodellen er udtaenkt af forskerne Jarn
Langsted, Karen Hannah og Charlotte Rgrdam Larsen,
og den findes blandt andet i bogen "@nskekvisten, en
handbog til evaluering af teater, dans og musik” fra
2005. Oprindeligt var modellen iszer taenkt kulturpo-
litisk, s& man havde et felles parameter til at evalu-
ere kulturprojekter eller kulturinstitutioner, men som
forfatterne ogsa laegger op til, kan modellen bruges i
mange andre sammenhange end lige praecis profes-
sionel scenekunst.

Onskekvistmodellen
Modellen bestar af tre begreber, som det kan ses herunder

V = Villen =
Engagement
Kommunikation
Ambitioner
Originalitet
Drgm

S

S = Skullen =

K = Kunnen =

Evner og feerdigheder
Handvaerksmessig formden
Professionalisme

Personigt preeg

Magi

Nodvendighed
Samspil med tiden

De tre begreber knytter sig pa den made til tre forskel-
lige grundveerdier. Det drejer sig om:

Villen: Engagement - baret af engagement, ikke lige-
gyldighed

Kunnen: Evner - baseret pa udfoldet kunstnerisk ta-
lent og seerlige kunstneriske evner, ikke overladt til
lgse tilfeeldigheder

Skullen: Ngdvendighed - bergrende sin samtids
mennesker og problemstillinger, ikke uvedkommen-
de eller bagudrettet.

@nskekvistmodellen i amatorteatret

Det er vigtigt at understrege i forhold til @nskekvist-
modellen, at der ikke er tale om eviggyldige sandhe-
der. Modellen er blot ment som et hjaelpende red-
skab, sa man far tre parametre at diskutere ud fra. Men
hvordan skal begreberne forstas i praksis, og hvordan
kan vi overfgre det til amatgrteatret? Lad os starte
med at se pa begrebet villen og derefter ga videre til
de to andre begreber.

Villen

| forhold til villen taler forskerne om en sakaldt ud-
tryksvilje og en kommunikationsvilje. | forhold til det
forste, sa handler det om et engagement, der kom-
mer inde fra. Det er her, man braender for noget, og
det er her dremmene opstar. | forhold til kommu-
nikationsviljen sa handler det om kunstnernes vil-
je til at lytte til publikum. Det skal forstas bogstav-
lig talt - men ogsa i forhold til f.eks. at fa publikum
med i en forestilling og maerke naervaeret i salen.
Pa den made ma amatgrteatret generelt kunne

prale af en stor portion “villen” - altsa lyst og enga-
gement til at arbejde frivilligt med teater. Men der
kan maske ogsa veere steder, hvor man er kort fast,
arbejder i rutinen og har mistet den der magiske
drivkraft og drem. Hvordan man finder den igen,
kunne derfor her vaere et relevant diskussionspunkt.
En anden ting i forhold til begrebet villen er, at @nske-
kvistmodellen primaert fokuserer pa det kunstneriske
som mal. Men det behgver jo ikke veere det eneste
mal i amaterteatret. Der kan vaere flere mal eller del-
mal pa en lokal scene, som udover at skabe kunstne-
risk kvalitet ogsa vil give plads til personlig udvikling
for den enkelte, skabe gode rammer for sociale bar-
nehold eller noget helt tredje.

Kunnen

Alt efter kunstart eller opsatning kreever en god tea-
terforestilling, at der er nogle feerdigheder pa plads,
og det er her begrebet kunnen har sin relevans. Dan-
serne i en forestilling skal kunne danse, lysteknikeren
skal vide noget om lys, skuespillerne kende til skuespil-
teknik osv. | det kunstneriske univers defineres "kun-
nen” ofte som professionalisme, men i amatgrteatret
handler det maske lige sa meget om at geore sit bed-
ste, yde efter evne eller finde den bedste til jobbet?
| amatgrteatret kunne en diskussion af begrebet
"kunnen” desuden fare til spgrgsmal som:

- har vi de evner og feerdigheder, vi skal have pa sce-
nen? Hvis vi ikke har dem, hvordan far vi dem sa? Har
vi folk, som kan styre det organisatoriske, det gko-
nomiske, kommunikation, ledelse, samarbejde med
f.eks. barn og unge osv.




Skullen

| forhold til begrebet skullen sa handler det om, at det
ikke bare er nok at ville noget og at kunne noget —
det skal pa en eller anden made ogsa sta i relation til
eller vaere relevant for omverden. Hvis man bare laver
en teaterproduktion for sin egen lille gruppes skyld,
og der ikke er noget publikum til den, sa lukker det
om sig selv. Det skal ikke forstds som et krav til kun-
stens indhold, men mere et mantra om, at god kunst
skal give publikum noget. Og hvad dette noget er, vil
jo veere vidt forskelligt fra produktion til produktion.
Man kan sige, at nogle kulturinstitutioner og maske
0gsa amatgrteatre vil have et "skullen” inkorporeret i
deres opgaver, fordi de maske via stettekroner er pa-
lagt nogle bestemte opgaver, men derudover handler
skullen om, hvorvidt ens aktiviteter har en nedven-
dighed. Det kan f.eks. vaere i forhold til publikum,
medborgere eller lokalsamfundet i vores tilfaelde. Op-
fylder scenen en kunstnerisk, social eller kulturel ngd-
vendig i lokalsamfundet kunne vaere et interessant
spergsmal at tage fat pa her.

Brug modellen pa jeres scene

« Tag modellen med pa f.eks. et besty-
relsesmade.

» Tal om de tre begreber et af gangen i

forhold til jeres scene og derefter om
helheden.

» Husk, at der ikke er noget rigtig eller
forkert - men modellen kan maske
gore jer mere bevidste om de valg, |
tager.

Modellen kan fungere som internt
evalueringsredskab pa scenen, men
derudover er den ogsa relevant at
kende, nar man skal sgge forskellige
fonde og sponsorater. Mange af dem,
som udvzelger projekter og tildeler
pengene, kender typisk til modellen
og bruger den pa den ene eller anden
made i deres arbejde.

Skulle du/l have faet blod pa tanden
til at bruge modellen som basis for
jeres udviklings- og evalueringsar-
bejde, og har | brug for hjeelp til at
komme i gang? Sa er i meget velkom-
ne til at kontakte kommunikations-
medarbejder i DATS Lene Grgnborg
Poulsen pa lene@dats.dk.

»

"Vlerden Venter’, Bjergsnees Efterskole 2010. f
Foto: Christian Bennedsgaard. g :

Hvem skriver man til?

- tanker om kvalitet | manuskriptarbejdet

Af Marie Markvard Andersen,
dramatiker

Jeg har ofte teenkt over, hvad

kvalitet betyder i forbindel-

se med manuskriptarbejde.

Hvad er det, der skaber et

fantastisk manuskript? Hvis

svaret var simpelt, ville jeg

hellere end gerne dele det

med Rampelysets laesere

i disse linjer, og levere op-

skriften, som gjorde skrive-

arbejdet til en leg, og alle

manuskripter til mester-

vaerker. Men skriveprocessen kan vaere en uforudsi-

gelig starrelse, og kvalitets-begrebet er oven i kgbet

et sveert begreb at blive enige om. For findes der kun

én ting, der kan defineres som kvalitet? For at kunne

diskutere hvad vi overhovedet mener med kvalitet i

manuskriptarbejdet, mener jeg at vi i hgjere grad bgr

vaenne os til at tale om flere slags kvaliteter, altsa et
kvalitetsbegreb i flertal.

Lad os for eksempel starte med noget, som jeg mener
er ret essentielt for en dramatiker: Hvem skriver man
til?

En skriveproces i to lag

Hvis man tager udgangspunkt i et manuskript, hvor
man arbejder nogenlunde traditionelt, er en drama-
tiker en person, som har til opgave at skrive en god
historie. Men en dramatiker har ikke helt samme for-
hold til sit publikum som en forfatter eller en digter,
for meget fa personer laeser manuskripter. Til gengaeld
oplever publikum ofte den forestilling, som nogen
opferer pd baggrund af manuskriptet.

Som dramatiker er man derfor ngdt til at kommuni-
kere i to lag gennem hele skriveprocessen. Det histo-
rie-baserede lag, hvor man er en historieforteeller, der
arbejder med dramaturgisk struktur, karakterudvik-
ling og replikker. Og det proces-baserede lag, hvor
man arbejder med handlinger pa scenen, skift, tea-
terkonventioner og virkemidler. | det forste lag skriver
man med tanke pa publikum, i det andet lag skriver
man til de mennesker som skal formidle historien og
give den et levende udtryk pa scenen. Disse lag smel-
ter naturligvis pd mange mader sammen i det faerdige
manuskript, men repraesenterer er ikke desto mindre
to meget forskellige perspektiver.




Det historie-baserede lag

| det historie-baserede lag, kan man tale om kvalitet i
forbindelse med en raekke handvaerksmaessige greb.
Dramatikeren skal kunne strukturere historien pa en
gode made, skabe en spandende udvikling for sine
karakterer, disponere stoffet, finde pad et godt plot,
skrive gode replikker osv. De fleste ville for eksempel
nok kritisere et manuskripts handvaerksmaessige kva-
litet, hvis det var fyldt med ufrivillige stavefejl, havde
en rodet struktur, eller hvis karaktererne ikke gav me-
ning.

Men der findes ogsa andre kvaliteter, som kan have
lige sa stor betydning som det handvaerksmaessige.
Man kan for eksempel tale om forskellige kunstne-
riske kvaliteter. Et manuskript kan vaere formekspe-
rimenterende, lege med sproget pa nye mader, ind-
drage aestetiske traek fra andre genrer, arbejde med
symbolik, eller pa andre mader udfordre skriftlige tra-
ditioner og handvaerksmaessige konventioner.

Og her begynder det allerede at vaere tricky. For hvad
nu hvis en saerlig kunstnerisk stil for nogen forekom-
mer helt genial og abenlys, men for andre virker
uigennemskuelig og fremmedartet?

Det proces-baserede lag

Endnu mere vanskelig bliver det, nar vi kommer til
det proces-baserede lag. For her md man som dra-
matiker balancere pa en tynd linje mellem skrift og
scene. Mange moderne dramatikere afholder sig for
eksempel helt og holdent fra at angive regibemaerk-
ninger, for ikke at ga ind pa iscenesaetternes domaene.
De arbejder altsa med en tekst, hvor replikkerne star
naesten nggne, og hvor det er op til isceneszetterne
og skuespillerne at fortolke teksten. Dette skaber mu-
lighed for meget forskelligartede isceneseettelser, selv
hvis de er baserede pa det samme manuskript.

Andre dramatikere arbejder med bdde regibemaerk-
ninger, beskrivelser af karakterernes fglelser og visu-
elle beskrivelser af rum og scene. Her er det maske
svaerere for en iscenesaetter at lave forskellige for-
tolkninger af en tekst, men til gengeeld er det maske
nemmere at fortolke dramatikerens intentioner med
udvikling, karakterer og plot.

Nogle instruktgrer og iscenesattere ser en stor kvali-
tet i en mere "nggen” tekst, hvor replikkerne taler for

"Den spansze samangu, Fyrspillene i Tgy 2014. Foto: Nie,s Nobe,-’argensen.

"Kongen af Helleb
maollen Teatergruppe 2015.
Foto: Allan Nerregaard.

sig selv og historien er dben for en scenisk fortolkning.
Andre instrukterer netop oplever det som en kvalitet,
at der i manuskriptet er taget hgjde for den sceniske
sammenhang, og overvejelser omkring scene, lys,
bevaegelse og kulisser.

Mine egne erfaringer

Jeg mener som sagt, at der kan vaere mange forskelli-
ge kvaliteter i spil, ndr man taler om godt manuskrip-
tarbejde. Og jeg mener, at vi kan blive meget bedre
til at diskutere kvalitetsbegrebet, og forsgge at skelne
imellem forskellige forstaelser af, hvad kvalitet er.

Det fleste kan jo blive enige om, at det er vigtigt at
skabe en forteelling med noget pa hjerte. Og man far
nok en hel del udfordringer som dramatiker, hvis man
slet ikke har nogen fornemmelse for tekst eller sprog.
Men derudover er teater er sa meget mere end bare
teater. Det er sammenhold, graenseoverskridende nye
udfordringer, og oplevelser for livet. | nogle sammen-
haenge mener jeg, at dramatikeren derfor ogsa ber
have gje for manuskriptets sociale betydning. Det er
ikke mindst vigtigt at teenke ind i sit manuskriptarbej-
de, hvis man arbejder med bgrn og unge, eller hvis
holdet bag forestillingen ikke har et livslangt erfa-
ringsgrundlag med at lave teater bag sig.

Jeg mener, at der er alt for lidt fokus pa de kvaliteter
i manuskriptarbejdet, der forholder sig til de prakti-
ske, sociale og kunstneriske forhold for den gruppe,
som skal arbejde med den faerdige forestilling pa
scenen. Det er de mennesker, der er hjerteblodet i
forteellingen. Forstar man ikke at ramme og rumme
dem, kan man skrive et nok sa godt manuskript, ud
fra alle mulige kunstneriske og handvaerksmaessige
kvalitetsforstaelser. Men manuskriptarbejdet handler
ikke kun om at skabe storslaet kunst. Det kan veere
mindst ligesa vigtigt at skabe en faelles oplevelse og
styrke den enkeltes erfaring af, at alle har noget at bi-
drage med. Nar det sidstnaevnte kombineres med en
kraftfuld forteelling og en stilsikker dramaturgi, findes
der simpelthen ikke noget starre. Det lykkes sjaeldent
i alle detaljer, men bare at komme i naerheden af det,
er den bedste folelse, der findes.

H.C. ANDERSEN
FESTIVALS

Beserver uge 24
B

"Hvad fanden er fyrtgjet’, Elite teater,
HCA-festivallen i Odense 2014.
Foto: Lasse Winkler

Om dramatikeren:
Marie Markvard Andersen er uddannet
Cand.mag. i Dramaturgi og Dansk, og har
skrevet manuskripter til en lang raekke
berne- og ungdomsforestillinger, samt
en rekke egnsspil.
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1 O Det Andet Scenarie: “Teeppefald’, Vildskud veekstlagsteaterfestival 2015. Foto: PRD.

Veekstlagstestivaler

satser pa eksperimenter og potentiale

Rampelyset har faet fat pa

arranggrer fra Danmarks

tre store festivaler for te-
aterveekstlaget med en
mission om at finde ud
af, hvad der egentlig skal
til for at fa sin forestilling
med i deres festivalpro-
gram.

Af Marlene Kejser

Der findes tre arlige festivaler for teatervaekstlaget i
Danmark: Scenoskop Teaterfestival i Odense, Quon-
gaFest i Aarhus og Vildskud Teaterfestival i Keben-
havn. Disse platforme for ung og uafhaengig scene-
kunst er voksende, og der er lige nu ca. dobbelt sa
mange ansggere til hver af festivalerne, end der er
pladser i programmet. Jeg har haft arrangerer fra alle
tre festivaler i telefonraret til en snak om, hvad kvali-
tet er i vaekstlagsteater, og hvad der skal til for at kom-
me i ja-bunken.

Den kunstneriske kvalitet gores op i sats og eks-
perimenter

For alle tre festivaler er det tydeligt, at det ikke hand-
ler om det sikre valg, men derimod om at satse pa nye
idéer og eksperimenter, sikre diversitet og skabe en
kunstnerisk legeplads for de uetablerede.

Mise Norup er projektleder pa Scenoskop, og her sat-
ser man pa de uetablerede med den skaeve idé:

»Vi vil gerne vise noget nyt, som publikum ikke har
set fgr, og derfor er det en kvalitet hos grupperne, at
de bringer noget nyt pa bordet og har en god idé. Vi
ved ikke pa forhand, hvad vi gerne vil have, men vi
seger alsidighed i forestillingerne« fortaeller hun og
tilfejer »Vi satser pd det mere uetablerede og gar be-
vidst efter ikke at tage det sikre valg, men vi ser dog
pa, om gruppernes mal er realisérbare.« Mise Norup
beskriver, hvordan engagement, lyst og serigsitet hos
dem er en kvalitet i sig selv.

»En stor del af Quongas eksistensgrundlag er, at
der skal vaere plads til at satse, og med vaekstlaget kan
vi komme rigtig mange forskellige steder hen rent
kunstnerisk. Vi kigger efter, om forestillingerne er ori-

ginale, nyudviklede, deviset frem eller om der er et nyt
eller anderledes take pa en klassiker,« fortaeller Rikke
Baes-Carlsen, som er arranger for Quonga. Hendes
medarranger Signe Hyldelund Schmidt supplerer:

»Vi fokuserer pa, at en bred vifte af vaekstlaget kan
blive repraesenteret og afpreve deres ting pa scenen.«

Rune Daugaard er festivalarranger for Vildskud, og
her sgger de at inddrage sa mange sider af scenekun-
sten som muligt, hvilket de g@r ved at medtage instal-
lationer, workshops, site-specifik og generelt meget
forskelligartede forestillinger. Han synes dog, det er
svaert at snakke om kvalitet generelt i veekstlaget, for-
di der er mange forskellige parametre, der spiller ind.

»Vi har en standard pa Vildskud, og vi vil gerne
have, at festivalen er repraesentativ for undergrunden,
men vi satser ogsa pa noget, hvor kvaliteten maske
ikke umiddelbart er i top, men hvor der er sd meget
potentiale i idéen, at det bliver ngdt til at komme
med,« forteeller Rune Daugaard og pointerer, at man
pa disse frivilligbaserede festivaler kan foretage nogle
andre sats, end i det professionelle miljg, hvor kroner
og orer spiller ind. Men der bliver alligevel stillet krav:

»Vi skal kunne maerke, at de er serigse og virkelig
vil det, og om det er realistisk for dem at na deres mal
med forestillingen. Samtidig far vi dem i ansggnings-
processen til at stille sig kritiske i forhold til deres eget
projekt og eventuelle faldgruber.«

Passion og potentiale

Til spergsmalet om, hvad kvalitet er i teatervaekstla-
get, gar ét svar igen hos alle fire festivalarrangarer:
passionerede folk og masser af udviklingspotentiale.
For dem behgver en forestilling langt fra at veere feer-
digstebt for at komme med i programmet, men bade
gruppen og projektet skal have et spiringspotentiale.
De tre festivaler har forskellige foranstaltninger, som
serger for, at grupperne kan udvikle sig bade for festi-
valen, pa selve festivalen og efterfglgende.

Pa Quonga har de en udviklingspris, der arligt uddeles
til en gruppe med et szerligt potentiale, som hermed
vinder en fordybelsesweekend pad Ryslinge Hajskole.
Alle grupper pa festivalen far samtidig tilbudt publi-
kumsfeedback og professionel konsulentfeedback, sa
de kan arbejde videre med forestillingen.

«Kvaliteten pa Quonga er bygget taet op omkring
potentiale, og selvom vi gerne vil have nogle gedig-
ne forestillinger og ogsa tenker pa vores publikum,
sa er potentialet en vigtig mellemregning i udveel-
gelsesprocessen af grupperne,« forteeller Rikke Baes-
Carlsen. Signe Hyldelund Schmidt siger i forlaengelse
heraf, at selvom en forestilling stadig er under udvik-
ling, er det vigtigt, at man har styr pa det mest basa-
le som at huske replikker og afvikle teknik. Hvis man
ikke deltager helhjertet, skulle andre have haft chan-
cen i stedet.

Pa Scenoskop har de et koncept, der hedder Blandede
bolcher, hvor man pa festivalen kan fa lov at vise 15
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minutter af en ufeerdig forestilling fx som en reading,
hvorefter der er artist talk, sa man kan fa rad om, hvor-
dan man kan arbejde videre med sin forestilling.

»| forhold til det professionelle teater saetter vi ikke
s& mange spargsmal ved kvaliteten. Det skal fgrst og
fremmest vaere nogle passionerede mennesker, som
kan videreudvikle deres projekt. Vi er ikke selvhgjtide-
lige, men derimod en udviklende legeplads, hvor der
bade er plads til faerdigt og ufzerdigt materiale,« siger
Mise Norup og forklarer, at det er de uetablerede,
men dog serigse, grupper, Scenoskop er platform for.

HVAD FORSTAR 1
VED KVALITET?

Bent Nielsen, Lokal Tea-
terKonsulent i Ringkgbing
omrddet, svarer pd %
spargsmdl:

Hvilke Kkrav stiller du
til teaterforestillinger, du selv er involve-
ret i?
At teksten er god o9 vedkommende, o9 at
der arbejdes serigst o9 madlrettet, sd pro-
duktet bliver sdé godt som muligt-

Hvad afgpr for dig om en teaterforestilling
er god eller har hgj kvalitet?

Jeg skal forfpres, rives med af historien,
sd tid o9 rum forsvinder, og tanker og fp-
lelser kommer i spil-

Er der noget felles, der kendetegner gode
teaterforestillinger/teateroplevelser?
At man har fiet stof til eftertanke-

Findes der en opskrift pd Kvalitet i tea-
terarbejdet - 09 i teaterforestillingen?

Forestillingen skal gribe publikum, veere

vedkommende: De enkelte elementer og
anvendte effekter skal 94 op i en hgjere
enhed



Spirer pa springbraet

Pa Vildskud har man professionelle folk i en jury, som
ser samtlige forestillinger pa festivalen, hvilket resul-
terer i en enkelt prisuddeling, som gar til en forestil-
ling, der har leveret noget ud over det seedvanlige, og
som far en spilleperiode pa HAUT Scene. Vildskud har
ogsa en publikumspris, men de holder sig til to priser,
for de gnsker ikke at integrere et konkurrenceelement
blandt grupperne, forklarer Rune Daugaard. Derud-
over far alle grupper dog nogle ord med pa vejen af
juryen, hvilket er til for at hgjne kvaliteten, og for at
grupperne ogsa udvikler sig ved deres deltagelse pa
Vildskud.

»Vildskud er et springbraet, og flere grupper kom-
mer for at blive set og komme videre, hvilket er et vig-
tigt element for Vildskud, og derfor har vi ogsa valgt
at have en professionel jury til at se pa dem,« forklarer
Rune Daugaard.

Festival for feellesskab og netvaerk

Pa vakstlagsfestivaler handler det dog langt fra kun
om passion og nytenkende idéer med masser af po-
tentiale. Faellesskab og socialisering star hejt pa en-
skelisten, nar der skal udvaelges grupper. For passio-
nen skal gerne raekke ud over eget projekt og brede
sig ud over hele festivalen i mgdet med og opbaknin-
gen af andre vaekstlagsfolk.

»Det unikke ved de her teaterfestivaler er, at man

kan skabe et netvaerk. Det er et vigtigt veerdigrundlag
for os, at alle deltagere er sociale og stotter op om de
andre igennem festivalen,« understreger Mise Norup,
som mener, at Scenoskop i langt hgjere grad handler
om at netvarke og fa nye bekendtskaber end om at
levere kvalitetsteater.
Vildskud har som den eneste af de tre festivaler en
showcase som del af deres ansggningsproces, hvor
man viser en bid af sin forestilling. Det er dog ikke for-
di, de vil se et feerdigt produkt, men derimod for at
fa et indtryk af projektets idé og formsprog og ikke
mindst for at mede menneskerne bag.

»Vi vil mgde de her mennesker, for det er vigtigt,
at vi kan maerke, om de vil bidrage til feellesskabet og
stemningen pa festivalen,« fortaeller Rune Daugaard.
Temaet for dette ars Vildskud var netveerk, og ifelge
Rune Daugaard er Vildskud en vigtig platform for net-
op dette.

Lige nu og her

Scenoskop Teaterfestival har ansgg-
ningsfrist for grupper d. 1. december 2015,
og festivalen foregar d. 24.-26. marts 2016

Vildskud Teaterfestival har ans@gnings-
frist til deres vinterfestival Sneskud d. 12.
december 2015, som lgber af stablen d.
27.-28. februar 2016.

QuongaFest er lige afviklet pd Godsbanen
i Aarhus d. 12.-15. november

Festivalarrangarernes
top 3 for
vaekstlagskvalitet

Scenoskop Teaterfestival, Odense:
ENGAGEMENT. Man skal veere enga-
geret bade i sit eget projekt, men ogsa i
den generelle deltagelse i festivalen, hvor
man kan skabe netveerk og socialisere.
REALISERBARHED. Vi vil have indtryk-
ket af, at gruppen kan realisere deres
idéer, og at de virkelig vil det med en “Nu
skal vi pa Scenoskop og lave en fed fore-
stilling og arbejde hdrdt".

LYST. Deltagerne skal have en lyst til og
passion for det, de laver.

Vildskud Teaterfestival, Kebenhavn:

TANK UD AF BOKSEN. Ver ikke ban-
ge for at gere tingene pd en anderledes
made, for man kan sagtens udfare idéer,
selvom de ikke har veeret gjort for.

VAR ORIGINAL. Brug din egen idé - vi
vil gerne overraskes.

GOD STEMNING. Det er meget vigtigt
for os, at alle bidrager til det sociale og
festlige pa festivalen, sa veer indstillet pd,
at det er en virkelig hdrd uge, men veer
social, bring den gode stemning og kor
Vildskud 100 % den uge.

QuongaFest, Aarhus:

ORIGINALITET. Vi veegter hgijt, at grup-
perne er nyteenkende og ter teenke ander-
ledes i forhold til idéer og koncepter.
POTENTIALE. For os handler det ikke
om, at grupperne kommer med en fuld-
steendig perfekt og feerdig forestilling,
men om at der potentiale i gruppen og
rum for udvikling.

MOTIVATION & PASSION. Veer motive-
ret allerede i projektbeskrivelsen til an-
segningen, for vi skal kunne maerke, at
grupperne breender for det.




Teater Vigdis, "Tredivedrskrigen”. Foto: PRD.

Af Peter Rafn Dahm

At give respons pd, at
kommentere eller at sam-
tale om teater er nogen
man skal lere. De fleste
vil nikke ja til, at man kun
leerer at spille teater ved at
gere det. Og sddan er det
0gsd med teater-respons.
Deter "learning by doing’,
gerne kombineret med en
god del evaluering og ef-
tertanke. Og som med sd meget andet, gaelder det ogsa
her at "ovelse gor — mdske ikke mester - men altid bedre”.
Man kan f.eks. ave sig i at fG gje pd sine egne "blinde plet-
ter”: De normer og den private smag vi alle baerer rundt
pd, og som altid blander sig, og spiller med, ndr vi ople-
ver og vurderer teater. For kender man sine egne normer
og smag, sin egen “forprogrammering’; kan man udfor-
dre den.

Forfgrelse og frastedning

Foler jeg umiddelbart stor begejstring for - eller lige
sa stor modvilje mod - det jeg ser, kan jeg starte med
at spegrge mig selv: Handler det her mest om mig el-
ler om forestillingen? Hvorfor reagerer jeg, som jeg
gor? Hvad er det, der pavirker mig (sddan) i forestil-
lingen? Er virkningen noget, de bevidst tilstreeber pa
scenen. Vil de enten forfere eller at frastade mig? Og
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Kan man stille krav il teater-respons?

hvis ja, hvorfor gor de det sa? Hvad vil de opna? Hvad
vil forestillingen mig og resten publikum? Og opnar
de det? Lykkes det dem, selv om jeg (helt personligt)
ikke bryder mig om det? For sa er det jo "vellykket”
teater, pa trods af at det frasteder mig. Omvendt kan
en forestilling godt veere "forfejlet’, ogsa selv om den
forferer mig, hvis den svigter sin egen hensigt og am-
bition og opnar en helt anden reaktion hos publikum
end tilsigtet.

Som ndr man spiller teater, handler det - ogsa her - om
at kunne skifte blik, sa at sige. At kunne saette sig selv
i spil, at kunne lgfte sig ud over sig selv og seette sig i
andres sted: Hvad er meningen mon, hvad er de ude
pa, hvad ger det ved mig, og hvorfor reagerer jeg som
jeg ger?

Pletskud-respons

| DATS arrangerer vi hvert ar Pletskud Teaterfestivaler
rundt omkring pa gymnasier i Danmark. Vi kalder det
"En lille festival, der stiller skarpt pa vaekstlagsteater”
eller "En lille festival hvor veekstlaget spiller for - og
underviser - gymnasieelever og deres undervisere”.
Ideen er, at begge parter kan have stort udbytte af
mgdet. Vaekstlagsgrupperne mgder et nyt og enga-
geret publikum og far lejlighed til at teste sig selv
formidlingsmaessigt. Gymnasierne far en masse inspi-
ration, og meder udfordringer, der rummer oplagte
leeringspotentialer.

Gammel Hellerup Gym giver respons pa Tredivedrskrigen. Foto: PRD.
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En af udfordringerne er at give respons pa forestillin-
gerne. Og det rejser mange spgrgsmal. Hvad er re-
spons egentlig? Hvordan ggr man det? Og hvad skal
det gore godt for?

Vi tilretteleegger programmet, sa der er afsat 15-30
minutter til respons efter hver forestilling. Og hvert af
de deltagende gymnasier er ansvarlig for at give re-
spons pa én forestilling.

Respons er andet og mere end karaktergivning
For os er det en pointe, at respons ikke handler om
at give forestillingen karakterer, stjerner eller hjerter,
som i dagbladsanmeldelser. Det handler om at lgfte
tilgangen til det at veere teater-tilskuer op pa et plan,
hvor oplevelsen bade har en sanselig, en fglelsesmaes-
sig og en analytisk dimension. Skal man formulere en
serigs respons pa det, man oplever, ma man ngdven-
digvis skaerpe sin opmeerksomhed og aktivere hele
sit oplevelsesapparat. Responsen skal altsa pavirke,
udfordre og hjzlpe til at give en dybere, bredere og
rigere oplevelse og forstaelse af teaterforestillingen.
Fint formuleret kan man sige, at vi arbejder pa at flytte
responsen fra et “normativt” udgangspunkt, hvordan
noget bar vaere eller gores, til et "deskriptivt’, hvor det
handler om registrering og beskrivelse, for man kaster
sig ud i vurderinger.

Noget at sigte efter

Derfor har vi skitseret en raekke "SIGTEKORN” (festiva-
len hedder jo ikke "Pletskud” for ingenting), som ele-
verne kan "sigte med” i deres respons, hvis det giver
mening for dem:

Hvad vil forestillingen (fortzelle) os? Hvad er dens am-
bition? Hvad vil gruppen med forestillingen. Og i hvil-
ken grad, pa hvilke mader, lykkes det?

For at kunne ramme dette "hovedsigte”, kan man bru-
ge nogle "hjaelpesigter”:

Hvad er forestillingens omsteendigheder: Hvem er
personerne? Hvor og hvornar foregar det? Hvad er
situationen? Og den svzere — Hvorfor sker der det, der
sker?

Hvordan er hele forestillingen komponeret i et sam-
spil mellem dramaturgi, scenografi, arrangement og
publikum?

Hvilke aestetiske formsprog benytter forestillingen i
replikker/det talte ord, kropssprog og arrangement,
scenografi, lys og lyd?

Hvilken stil har forestillingen? Kan man placere den
indenfor, eller i forhold til bestemte genrer, stilarter
eller —ismer?

Respons-repertoiret rummer mange former

Hvert gymnasium skal ogsa forberede sig hjemmefra.
Teaterrespons er jo ikke bare én ting. Det er en "genre”
med et stort repertoire: Der er mange former, mange



forskellige mader at give respons pa.

Hvert gymnasium veelger selv, eller far tildelt, en re-
spons-form de skal anvende. | forbindelse med Plet-
skud festivalen pa Haslev Gymnasium, i dette efterar,
har vi valgt falgende:

Anmeldelse. Dramaeleverne veelger eller melder sig til
et panel, som mundligt anmelder forestillingen. Pane-
let kan vaelge at fordele “sigtekorn” eller fokusomra-
der imellem sig. Og igen - vi er ikke interesserede i
karaktergivning — men i en "kvalificering” af oplevel-
sen: Hvad er det vi har set? Hvad vil det os? Hvilke vir-
kemidler har veeret anvendt? Og hvordan virkede de
pa os?

Interview. Dramaeleverne valger eller melder sig til
en gruppe, som interviewer skuespillere, instrukter
m.fl. pd scenen. Formalet med interviewet er i hgj
grad at komme bag om forestillingen, ind i arbejds-
processen og de kunstneriske valg. Hvor for har | gjort
som | gjorde? Hvad ville | opna? Hvor langt er | lykke-
des med det?

Spergsmdl til eller samtale med publikum. Dramaele-
verne forbereder en raekke spgrgsmal. Som enten
stilles til det samlede publikum, som springbreet for
en faelles samtale om forestillingen. Eller stilles til hver
enkelt publikummer. Svarene kan udformes som: En
seetning pa en post-it seddel, som bagefter saettes op
pa en faxlles tavle, ét minuts taletid over for sidekvin-
den eller -manden, der bagefter far sit eget minut -
eller bliver bedt om at videregive sin fortolkning af
svaret til den naeste, eller... Variationsmulighederne
er talrige. Men pointen er hver gang at fa den enkel-
te til at praecisere, forteette og formidle sin oplevelse:
Hvad var essensen af forestillingen for mig?

Og svaret er - JA!

For sluttelig at vende tilbage til overskriften: Ja, man
kan stille krav til teater-respons, og sarligt hvis man
vil bruge den til noget. Som det forhabentlig fremgar,
er det at forberede og give respons en oplagt made
at udfordre og udvikle "publikumsrollen” pa. | bed-
ste fald “forvandles” man fra tilbagelaenet tilskuer til
fremadrettet “medskuer”, der bade kan se og opleve
med mange forskellige blikke.

Som Sagt det sidste ord er ikke sag ' |

HVAD FORSTAR I
VED KVALITET?

Kirsten Aastrup, Lokal
TeaterKonsulent i Ring-
kobing omrddet, svarer
pd 4 sporgsmail:

Hvilke krav stiller du til teaterforestillin-
ger, du selv er involveret i? Eller hvilke
forventninger har du?

Jeg har en forventning til, at alle har
meldt sig fordi de har lyst til at vere
der 09 veere sammen om at Ilpfte den
opgave, det er at lave en forestilling

Hvad afgor for dig om en teaterforestil-
ling er god eller har hgj kvalitet?

Nér jeg tager hen og ser en teaterfore-
stilling, har jeg en forventning til at
mine fplelser kommer i spil- Med det
mener jeg, at jeg kan mecerke energien i
forestillingen, at skuespillerne kommer ud
over scenekanten med deres prestatio-
ner- Samtidig skal jeg sidde tilbage med
en oplevelse om, at alle har ydet det
bedste, de kan-

Er der noget fzlles, der kendetegner
gode teaterforestillinger/teateroplevelser?
For mig er det, ndr jeg kan se, der er
respekt for alle omrdder omkring en
forestilling, ndr jeg kan merke, der er en
historie, man gnsker at fortelle o9 en
god energi omkring forestillingen-

Findes der en opskrift pd kvalitet i tea-
terarbejdet - 09 i teaterforestillingen?
Jeg tror ikke helt, der er en opskrift,
men der er ikke nogen tvivl om, at alle
kan bliver bedre til at vere opmaerksom
pd hinanden o9 udvise respekt for hin-
anden o9 hinandens opgaver- Det qeelder
for alle de opgaver, der ligger i at lave
teater- Samtidig kan vi o0gsd blive bedre
til at turde give nye kreefter muligheder
09 opbakning til at vise, hvad de teenker
09 kan preestere:

HVAD FORSTAR 1
VED KVALITET?

Uwe Jacobsen, Lokal Tea-
terKonsulent i Midtsjelland
09 Kgbenhavn, svarer pd 4
spadrgsmdl:

Hvilke krav stiller du til te-
aterforestillinger, du selv er
involveret i?

e Der skal veere et gnske om at ville investere
noget af sig selv - sin tid, energi o9 evner-
Man kommer ikke sovende til et godt resul-
tat, o9 har man sagt ja til at deltage i et
projekt, forventer jeg et helhjertet engage-
ment-

e Der skal vere et gnske om at lere noget -
det veere sig at blive klogere pd noget stof
via arbejdet med materialet og fortellingen,
09 blive klogere pd sig selv som menneske via
arbejdet med manuskriptets roller

» Der skal veere et gnske om at ville udvikle
sig - blive dygtigere til hindverket og tileg-
ne sig nye erfaringer og mdske afprgve nye
metoder-

Hvad afgor for dig om en teaterforestilling er
god eller har hgj kvalitet?

e Der er noget pd spil- Fortellingen vil mig
noget: Forteellingen gnsker at flytte mig
som tilskuer- - Det Kan vere en opslugende
09 hjertegribende rutsjebanetur i fplelsesre-
gistret; det kan vere et klart budskab eller
pointe i fortellingen; det kan veere et sanse-
bombardement af indtryk og virtuositet-

o Historien og udfprelsen er godt gennemarbej-
det: Man har en klar fornemmelse af, at de
medvirkende er fuldstendig pd bplgeleengde
med materialet, har ro og overskud til frem-
forelsen, har styring o9 klar retning igennem
fortellingen: Jeg er som tilskuer i sikre
hender-

o Man kan fornemme, at der er en klar idé
med det sanselige udtryk- Der er teenkt
over, hvordan udtrykkene spiller sammen -
lys, lyd, scenografi, kostumer og dramaets
stemning komplementerer hinanden o9 skaber
en helhedsoplevelse:
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» De optredende mestrer deres hdndverk -
der er kontrol over fysik, stemme, fokus og
indlevelse: Intet er overladt til tilfeldigheder
- medmindre det er meningen:

Er der noget fzlles, der kendetegner gode tea-
terforestillinger/teateroplevelser?

e Man bliver som tilskuer forfprt, forundret
09 fortryllet af spillet o9 magien i teater-
rummet-

e Vi ved jo godt alle sammen, at det “bare
er noget Vvi leger”- Jeg synes, det er en god
Kvalitet, ndr en teaterforestilling har det
aspekt med i sin bevidsthed- Man skal natur-
ligvis gdre sig umage 09 vere serigs omkring
fortellingen, men der skal veere liv, sprudlen
09 glimt i gjet hos de optreedende:

o | forlengelse af ovenstdende si er det en
god Kvalitet, ndr en forestilling ved, at der
er komedie i en tragedie o9 tragedie i en ko-
medie-

Findes der en opskrift pd kvalitet i teaterarbej-
det - o9 i teaterforestillingen?

e | produktionen er der skabt nogle rammer
for arbejdet, som ggr det muligt og trygt
for de medvirkende at udforske og undersgge
materialet, sdé man kan nd det gnskede ud-
tryk pd en ordentlig mdde-

e Der er styring pd processen; klare rammer
09 aftaler; tydelig ansvarsfordeling af opgaver
09 beslutningskompetencer; der er en plan at
folge, sé man hele tiden ved, hvor langt man
er | processen:

o Der er en positiv stemning omKring arbejdet,
09 en fzlles vilie 09 engagement i alle dele
af produktionen for at nd det bedst mulige
resultat:

e Der er tenkt over, at forestillingen er skabt
for publikum- Ndr dgrene til teatret dbnes
09 publikum inviteres indenfor, sd er det
dem, der er i centrum, og alt er indrettet
09 arrangeret med deres udsggte forngjelse
for gje:




"Busters Verden” Fotos: B&U Teatret.
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eaterfaglighed

Af Preben Birkeholm, leder
af B&U Teatret i Svendborg

Den nye skolereform trad-
te i kraft sidste ar og har
abnet muligheden for,
at skolerne kan indga et
samarbejde med bla. en
teaterskole, som kan le-
vere faglige kompetente
undervisere. Jeg har igen-
nem arene som teaterun-
derviser og instrukter set, hvordan teater har hjulpet
bgrn og unge med deres selvvaerd og selvforstaelse,
sa det undrer mig stadig, at teater ikke bliver priorite-
ret endnu mere i folkeskolen. Teater er et modstykke
til alle de boglige fag og vil med den rette kvalificere-
de undervisning kunne skaerpe koncentrationsevnen
og give bgrnene veerktgjer, de kan bruge i andre fag
og sammenhange:

¢ Teater er en traening i at vaere menneske med det
udgangspunkt, hver iszer matte have, og mulighed
for at udvikle sig derfra.

Teater er afspeending og kan bruges, sa eleverne
kan handtere den stress som matte felge med i en
moderne skole.

Teater styrker elevens empati, da karakterarbejdet
handler om at kunne szette sig i en andens sted, og
derved vil udfordringer sdsom mobning i skolen
blive mindsket.

Teater skaber balance og overblik over ens egen
formden og udfordringer.

Teater udvikler sprogforstdelsen og udtalen i arbej-
det med tekst.

Teater kan skabe interesse og forstdelse for histo-
riske perioder i det teoretiske arbejde med manu-
skripter.

Teater traener eleven i at sta frem og giver selvtillid
og mod.

Teater er et redskab til selverkendelse og @get selv-
veerd.

¢ Teater er sjov fysisk udfoldelse, som fint kunne bru-
ges som et led i den sundheds- og beveaegelsespoli-
tik, mange skoler har sat pa dagsordenen.

Og muligheden er der nu.

Sa hvad skal der egentlig til, for at skolerne prioriterer
teater, og hvordan bliver der satset pa fagligheden i
dette fag? Vi ser mange dedikerede undervisere i mu-
sik, billedkunst og idraet med stor faglighed, fordi de
har kunnet vaelge det som linjefag pa seminaret. Den
frie leererskole i Ollerup har teater som linjefag, men
denne uddannelse retter sig imod de frie skoler, sa
derfor kan de uddannede herfra ikke sgge stillinger
indenfor folkeskolen, medmindre de tager en eksa-
men oveni pa seminarierne. Mange af de lzerere, som
beskaeftiger sig med teater i folkeskolen, baserer de-
res undervisning pa egne erfaringer, hvilket kan vaere
et udmaerket udgangspunkt, men der er sjeeldent tale
om teaterfaglige didaktiske overvejelser. Derfor bgr
de skoler, som mener, at teater har en berettigelse, af-
saette midler til efteruddannelse af disse laerere, sa vi
kan fa styrket fagligheden pa omradet.

Men kan det ikke vaere godt nok med den arlige sko-
leforestilling, hvor produktet er mélet, og det primaere
fokus rettes mod udenadslaere af replikker? Jo, det er
da bedre end ingenting, men egentlig teaterunder-
visning kan man ikke kalde det. Det ville svare til, at
hver enkelt elev i en musiktime fik stukket et musik-
instrument i hdnden uden naermere introduktion og

derefter blev sat til at spille et stykke musik sammen
udenad. Her er der ogsd brug for veerktgjer: rytme-
leere, nodelaere, instrumentkendskab m.m. Viden og
gvelse som eleven skal ggre brug af for at kunne me-
stre kunstarten. Min pointe er, at teater er meget mere
end det at std pd en scene og fremsige tekster, som er
leert udenad, og som mange gange bliver leveret pa
en made, der viser, at der ikke har veeret prioriteret tid
til at arbejde ordentligt med materialet.

For mig at se ma vi forene vores kraefter bade fagligt
og teatermaessigt, nar det geelder om at skabe de
bedste vilkar for teater i skolerne og i amaterteatrene,
som jo ogsa danner vaekstlag for professionelle skue-
spillere. Vi skal holde fokus pa at skabe de bedste tea-
tervilkdr i Danmark og serge for, at fagligheden syner
i bade folkeskolen og pa amatgrteatrene med tilbud
om videreuddannelse og kurser, der kvalificerer un-
derviserne og g@r det mere attraktivt at lave teater. Alt
sammen i den gode and der vaerner om feellesskabet
i arbejdet med teater, og sa entusiasmen og glaeden
stadig er til stede.

CuBus.d
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Af Marlene Kejser

Hvordan sikrer man sine
elever en kvalitetsfyldt
og ikke mindst helstgbt
drama- og teaterunder-
visning? Kompetence-
skema til teaterunder-
viseren er et nyudviklet
fagspecifikt arbejdsred-
skab, som ud fra en reekke kernepunkter inden for
drama- og teaterundervisning udger en tjekliste
til at planlaegge undervisningen efter den enkelte
elevs behov.

Kompetenceskema til teaterunderviseren er et fagspe-
cifikt og online arbejdsredskab, som er udviklet af
DATS’ bgrne- og ungeteaterkonsulent Gitte Gry Bech
Ballesheim og undertegnede, Marlene Kejser, med
baggrund i dramaturgi. Vi har udviklet dette kom-
petenceskema med en raekke agendaer, men hvor
hovedformalene er, at man som teaterunderviser
nemt og overskueligt kan felge sine elevers faglige
og personlige udvikling i drama- og teaterundervis-
ningen, og at man samtidig har et arbejdsredskab i
bestraebelsen pa at give en helstabt og kvalitetsfyldt
undervisning. Dette skal ske uden at fratage elever-
ne et kreativt frirum og uden at drive teaterundervi-
seren ud i en bureaukratisk jungle. Vi underviser selv
i drama og teater, og vi ved, at arbejdsmetoden her
bygger pa intuition og erfaring, og hvor det at bruge
skemaer og nedfzlde pa skrift kan virke fremmed. Vi
mener dog, det er vigtigt, at vi implementerer dette
i vores fag bade for at udvikle pa vores egen praksis

og for at verificere drama- og teaterundervisningens
leeringspotentiale for omverden.

Ikke et vurderingsgrundlag, men et arbejdsred-
skab

Kompetencefokusset i undervisning er langt fra et
videnskabeligt gennembrud, men det nye, og der-
med berettigelsen af Kompetenceskema til teaterun-
derviseren, opstar ved, at det er udviklet fagspecifikt
til drama- og teaterundervisning. Det er gjort med
det formal, at teaterunderviseren konkret og fagligt
skal kunne forholde sig til skemaet og forbinde dette
direkte med undervisningssituationen eller -forbere-
delsen.

Kompetenceskema til teaterunderviseren er skabt pa
baggrund af inspiration fra den norske dramapaeda-
gogiske teoretiker og praktiker Kari Mjaalund Heggs-
tad og hendes bog 7 veier til drama - Grunnbok i dra-
mapedagogikk for leerere i barnehage og skole. Her har
hun udformet Sjekkliste for barnets spillkompetanse,
som er et skema til laererens brug for at felge eleverne
i deres udvikling og give dem de rette udfordringer i
undervisningen. Det er altsa ikke skabt for eksplicit at
vurdere eleverne, men udelukkende som et fortroligt
arbejdsredskab til at gere undervisningsrammerne
mere gunstige. Hvis der skal tales om vurdering i for-
bindelse med skemaet, handler det om en selvvurde-
ring som underviser. Denne tjekliste har vi videreud-
viklet til Kompetenceskema til teaterunderviseren, som
har samme overordnede formal om implicit at felge
elevernes udvikling og i den forbindelse ogsa evalu-
ere sin tilrettelaeggelse af undervisning og i det hele
taget skabe bevidsthed om egen praksis.

Alle fotos er fra Barnenes Teaterfestival 2015 i Kebenhavn. Fotos: PRD.

Skemaet pa speed

Drama- og teaterarbejde daekker ofte over en kreativ
og dynamisk proces, hvor eleverne udfolder sig pa
en rekke kompetenceomrader. En udviklingsproces,
der foregar personligt og fagligt, og som kan veere
uhandgribelig, men hvor vi med Kompetenceskema til
teaterunderviseren haber at kunne handgribeliggere
og konkretisere denne udvikling og leering.

For ogsa at konkretisere selve skemaet kommer her
en speed-version af kompetenceskemaets opbyg-
ning og funktion. Vi har i vores udvikling af skemaet
s@gt at favne kerneomrader inden for drama- og tea-
terarbejde bade i proces- og produktorienterede for-
lob. Skemaet er inddelt i falgende fem overordnede
punkter: Koncentration, Social adfaerd & samarbejde,
Fysisk udtryk, Teaterfagligt udtryk og Kreativitet & fan-
tasi. Disse punkter har en raekke underpunkter, hvor-
udfra man graduerer eleven pa en skala fra et til fire
ud fra observationer i undervisningen. Derefter kan
man hente kompetenceskemaet ned som statistisk
materiale og bade fa overblik over den enkelte elevs
kompetenceudvikling og ogsa holdets samlede styr-
ker og svagheder inden for de fem kernepunkter. Det
er herudfra, at man kan planleegge undervisningen
specifikt efter elevernes behov, og i den forbindelse
kan man samtidig bruge kompetenceskemaet som
en tjekliste for at sikre sig, at man kommer omkring
vigtige elementer inden for drama- og teaterarbejde.

Et fleksibelt skema til en bred malgruppe

Vi har valgt at bruge betegnelsen teaterunderviser,
men skemaet henvender sig til en bred malgruppe:
du kan veere paedagog, instrukter, skolelaerer, og du

kan veere erfaren eller nyudsprungen inden for fa-
get — med andre ord er skemaet udviklet til at kun-
ne bruges af og til en bred malgruppe. Du kan bruge
skemaet til bern og unge i alle aldre, som beskaeftiger
sig med drama og teater, hvad enten du planlaegger
et proces- eller produktorienteret forlgb. Skemaet er
pa flere mader fleksibelt med mulighed for at til- og
fraveelge kategorier, og der er notefelter til konkrete
eksempler og situationer.

Det kraever en dobbelt-bevidsthed at bygge bro
Brugen af kompetenceskemaet kraever, at man har
detisin bevidsthed, imens man underviser, og at man
samtidig med sin undervisning kan observere elever-
ne i arbejdet med punkterne i skemaet in mente. Ar-
bejdsmetoden kraever dermed en slags dobbelt-be-
vidsthed og ma selvfelgelig ikke fylde mere, end at
undervisningens flow er uforstyrret.

Vivil dog gerne give teaterunderviseren endnu en ud-
fordring i dobbelt-bevidsthed i forbindelse med kom-
petencefokusset. For udover at sikre en helstgbt og
kvalitetsfyldt undervisning, som favner kernepunkter
inden for drama og teater, kan man ogsa have be-
vidsthed om realkompetenceudvikling hos eleverne.
Det handler om at bygge bro mellem drama- og te-
aterundervisningen og andre sammenhange, som
eleverne befinder sig i som fx skole, arbejde og socialt
liv. Som teaterunderviser kobler man konkrete dra-
ma- og teatergvelser med kompetenceudviklingen.
Hvis man som eksempel beder sine elever lave spejlg-
velser to og to, sa teenker man samtidig, at den gvel-
se fordrer samarbejde, koncentration og naerveer. For
at skabe denne dobbelt-bevidsthed kan man ogsa




bruge Kompetenceskema til teaterunderviseren som
arbejdsredskab. Den dobbelte indlaering ligger altsa
umiddelbart implicit for eleverne, men man kan sag-
tens italesaette dobbeltheden i undervisningen, nar
eleverne nar et vist refleksionsniveau. Det ma vaere
op til den enkelte underviser at vurdere, hvornar ele-
verne er klar til dette.

Vi skal vise, at det virker

Det er med denne brobygning i ryggen, at vi skal
verificere drama og teater som et fag med kvalitets-
fyldt undervisning, som raekker ud over drama- og

Handbog til teater-
underviseren pa vej

| forste del af 2016 udgiver Gitte Gry Bech Bal-
lesheim og Marlene Kejser en handbog til te-
aterunderviseren. Bogen indeholder blandt
andet skemaer og skabeloner til planlaegning
af forskellige undervisningsforleb i drama og
teater. Heriblandt finder man ogsa en indfering
i Kompetenceskema til teaterunderviseren, hvor
der opsaettes konkrete drama- og teatergvelser
som inspiration til at komme omkring kerne-
punkter inden for drama- og teaterundervis-
ning. Hvad enten du er garvet eller nyudsprun-
gen inden for faget, burde der veere mulighed
for inspiration og nye inputs.

Kompetenceskema til
teaterunderviseren...

- Er et online fagspecifikt arbejdsredskab til
teaterundervisere i bred forstand - nye som
garvede.

- Giver et overblik over dine elevers faglige og
personlige udvikling i drama- og teaterunder-
visningen.

- Kan fungere som tjekliste for at sikre, at man
kommer omkring vigtige elementer inden for
drama- og teaterundervisning.

Fa fingre i det

For at benytte Kompetenceskema til teaterun-
derviseren med dertilhgrende manual skal man
veere medlem af DATS, og ellers skriver man
blot en mail til dats@dats.dk med @nsket om
adgang. Har du spergsmal til kompetenceske-
maet, kan du henvende dig til DATS' bgrne- og
ungeteaterkonsulent Gitte Gry Bech Ballesheim
pa gitte@dats.dk.

teaterrummet. Som beskrevet allerferst i artiklen er
en af vores agendaer med Kompetenceskema til tea-
terunderviseren at have konkret materiale til at veri-
ficere drama- og teaterundervisnings lzeringspoten-
tiale for omverden. Kompetenceskemaets statistiske
materiale skal veere noget handgribeligt, som vi kan
tage frem, nar vi skal konkretisere, at drama og tea-
ter kan noget - bade for os selv, for vores kolleger,
for forzeldre, for skoleledelse og for hgjere placerede
beslutningstagere. Drama- og teaterundervisning
er dynamisk, og udbyttet for eleverne kan ofte vaere
uhandgribeligt og sveert for omverden at forsta, men
det er vores store gnske, at kompetenceskemaet kan
hjaelpe til at understatte dette i fremtiden, for drama
og teater kan noget — det virker.




Dunkelfolket, "Snehvide’. Foto: Knud Volsing.

Hvilke gjne ser jeg med?

Af Peter Rafn Dahm

Ndr man taler om kvalitet i tea-
ter og andre kunstneriske udtryk,
taler man ogsa altid om synsvin-
kel, selv om det ikke altid siges
hgijt. Hvis vi betragter en teater-
forestilling som et "kunstveerk”
eller et "astetisk vaerk” ma det
iflg. Den Store Danske Encyklo-
paedi: "forstds som et perspektiv
pd verden, som vi seetter os i dia-
log med, og som fagjer noget nyt til vores erfaring’”.
Teatret og den enkelte forestilling repraesenterer eller
tilbyder altsé selv en synsvinkel pd verden og jeg me-
der som tilskuer den vinkel med mit eget syn, min egen
mdde at se pd. Sd kvaliteten, min oplevelse og vurdering
af forestillingen er et samspil — eller mdske et sammen-
stad - mellem mange "blikke” Og hvilke gjne ser jeg sd
med i teatret?

Hvad veelger jeg at se eller lede efter i den konkrete tea-
terforestilling? Og hvilket synspunkt eller synsvinkel ind-
rammer og afgraenser mit blik, afger hvad jeg fdr gje pd
og hvordan jeg vurderer kvaliteten af det jeg ser?

Det private filter

Jeg vil vove den pastand, at kvalitet ikke er noget ab-
solut, objektivt og uangribeligt, ndr man oplever, taler
om eller vurderer aestetiske udtryk, som teater jo er.
Dels er teater alt for komplekst til at seette pa en en-
kel formel & la: X + Y + Z = garanteret godt teater eller
garanti for teater af hgj kvalitet. Der findes, sa vidt jeg
ved, ingen entydig formel for eller opskrift pa "mester-
veerker”. Hverken nar det gaelder hvordan man skaber

dem eller hvordan man definerer og vurderer dem.

Dels farves ens oplevelse og opfattelse af teater altid
af det "private filter”, vi plejer at kalde "smag”: En made
vi (bevidst eller ubevidst) filtrerer vores oplevelser
pa i forhold til "godt” og “skidt”. Men hvad er “smag”
egentlig? Kan man kalde det et " filter” sammensat af
lige dele gener, opvaekst, miljg, uddannelse, arbejde,
omgangskreds and you name it...?

Smagens logik

Ifelge en udbredt "smags-teori’, som bl.a. sociologen
Pierre Bourdieu er eksponent for, er det vores "kultu-
relle kapital” der bestemmer "smagen”: Jo flere sym-
bolske ressourcer vi besidder, i form af uddannelse,
kulturel viden, kendskab til litteratur og kunst osv., jo
bedre er vi til at fortolke og afkode kulturelle referen-
cer og koder "rigtigt”. Teater er ganske rigt pa sadanne
koder og referencer, og jo mere "avanceret’, kompleks
eller sammensat forestillingen er, jo flere er der i spil.
Folger vi logikken, vil mennesker med en stor kultu-
rel kapital have en smag, der gar, at de finder sakaldt
smalle - "kraevende” - teaterforestillinger, gode - for-
di sadanne forestillinger matcher deres ressourcer.
Honorerer deres kulturelle kapital, og bekrafter deres
kulturelle "habitus”. Hvorimod mennesker med min-
dre kulturel kapital vil have smag for s.k. brede - "let-
tilgeengelige” - teaterforestillinger, der ikke kraever
eller spiller pa sarlige forudsaetninger. De har ikke
nogen szerlig habitus pa spil, da kulturel kapital ikke
vejer seerlig tungt i deres veerdi- og selvopfattelse. De
kan med andre ord "tillade” sig at kunne lide det lette
og at afvise det tunge som kedeligt, fortzenkt, snob-
bet...

Teater Nea, "Hundliv’. Foto: Axel Gadegaard.

Pointen er, at vi alle, hvad enten vi er rutinerede og
indspiste teatergaengere eller det modsatte, hvad en-
ten vi er intellektuelle og super reflekterede eller det
modsatte, ligger under for vores egen smag.

Jeg kan altsd godt, som professionelt og "haerdet”
teatermenneske, bilde mig ind at jeg er "haevet” over
smag, at jeg bare har lzert at skelne skidt fra kanel.
Men bare det at tro sddan om sig selv, kan vise sig at
veere en "smagsfaelde”: At jeg er blevet blind for mine
egen kulturskabte made at opleve p3, og forveksler
den med blot og bar faglig neutralitet eller objekti-
vitet. Og at jeg bare automatisk vil vende mit blik og
min saerlige interesse mod det, der forudsaetter og be-
kraefter min egen kunnen og viden.

Mit helt personlige blik (seger inspiration og mu-
ligheder)

Gar jeg mig selv pa klingen som DATS-konsulent, har
jeg en personlig tilbgjelighed til at se teater med det
"inspirations- og mulighedssggende blik". Og det veel-
ger jeg ofte at dyrke, for nu at gere en slags dyd af
nedvendigheden. Inspiration og muligheder bliver
altsa de kriterier, der for mig gar en forestilling "sevaer-
dig’ interessant og relevant at omtale.

Det inspirationssggende gar pa at lede efter det i en
aktuel forestilling, der rummer inspiration for mig selv
og andre: Hvor kan jeg fa gje pa ideer, valg og lgsnin-
ger, der kan inspirere andre? lkke s& meget forstdet
som noget konkret, man bare kan lane eller kopiere.
Mere som en markant, personlig, original holdning.
En saerlig tilgang til det at fortolke et tema eller en
tekst og give det scenisk udtryk. Maske kunne man
kalde det en sggen efter inspirerende metoder og ar-
bejdsprocesser. Et udkig, eller indkig, efter et inspire-
rende syn pa selve det at lave teater.

Operalengsel med sommersne

Nar det kommer til mulighederne, vil jeg illustrere
det med en anmeldelse, der rammer min “smag” pa
kornet. Anne Middelboe Christensen (AMC) har set
"Opera Nords ambitigse vandreforestilling Looking

for Courage” pa Metropolis Festivalen i Kebenhavn.
Under den smukke overskrift "Operaleengsel med
sommersne” skriver hun: "Looking for Courage kun-
ne vere blevet artiets storste og modigste musik-
dramatiske preestation. Den er i hvert fald aret mest
ambitigse forestilling. Derfor er det aergerligt, at den
ugennemprgvede logistik gdelagde bdde dramaet
og poesien... Om to maneder skal forestillingen spille
i Shanghai... s& nu kraever det tilsvarende mod... at
klippe alle "darlings”vaek, sa forestillingens essens star
sitrende smuk tilbage. Men sa kan forestillingen ogsa
blive et aldeles uforglemmeligt og sitrende smukt
mede med laengslen” (Wau, det ville jeg gerne selv
have skrevet...)

Altsa, hvor andre anmeldelser ville fokusere pa de
faktiske fejl og mangler: Overbud af stimulanser, for-
taenkthed, manglende fokus og darlig logistik, veelger
AMC at fremhaeve ambitionsniveauet og de — endnu
uforlgste — muligheder. S& anmeldelsen, fremfor at
blive en "nedsabling” af en ufeerdig forestilling, bliver
en "laengsel” efter at se den fuldbyrdet.

Muligheder og sggen versus rutiner

Den tilgang til teateroplevelsen og den holdning til
"kvalitet” vaelger jeg mange gange selv: Jeg vil ofte
hellere se et usikkert men modigt eksperiment, der
seger nye veje, end en perfekt og finpudset "bestsel-
ler’, der ikke vil andet og mere end det. Og jeg bliver
ofte mere bergrt og optaget af muligheder, der star
pa spring, end af "sikkerheder” og rutine, der bare fun-
gerer.

Nogen har vist sagt at, det gode kunstvaerk ikke ma
vaere for perfekt. For sa lukker det sig om sig selv.
Det gode vaerk skal turde rumme "fejl’, dbninger og
spraekker, hvor jeg som tilskuer kan treenge ind og
blive delagtig. Og maske er det det, det mest af alt
handler om for mig: Ved at fa lov til at opdage mu-
ligheder, der ikke rigtig er realiseret endnu, oplever
jeg mig selv som aktiv medskuer, som en slags med-
skaber, der digter med pa teaterforestillingen og alle
dens muligheder.



2 6 \ Alle fotos er taget af Astrid Lakjer. [~

* \EG SYNES SETER STONT ATVAERE |
TEATRET, FORDI OET ER AYGGELIGT AT
GATOR MED KLASSEN. OG FORDI VI Sh
ET GOOTTENTERSTYUYE.

- DRENG | 2. KLASSE.

“DET BEDSTE VED ATVAERE I-TEA-
TRET ER AT SIDDE SAMMEN MED SINE |8 h
VENNER 06 RY6GE Si6.” _

- DRENG 1 2. KLASSE.

[ .Jr..;j.’j
\ 1

1B

- PIGE 1 2. WL ASSE

o~
ra

#
’ \ea AN GOBT LIOE, ATOET ER STOVT, ; f.ﬂ" a =FRSE,
NAR MAN SER-TEATER. DETVAR ISAER &= | Idﬂ."
STONT, AT GORILLAEN KQRTE MEDTO- ]
GET 06 VENTEDE VED EN STATION. OG
Sh VAR DER SADAN EN-TTEL-IND-DIMS
— 0G Sh GIORDE HAN BARE: SAOAN
MED ARMEN QG SAGDE “TgBY-IND”.
Cerwbsrﬁzra: ILEVILLE LOMME.”

VAERE ITEATRET ER LULISSERNE.
JEG GLAEDSER MIG ALTIDTIL AT SE

OETOETLIGT AT V/AERE PATUR MED
YLASSEN.

S

At kvalificere en teaterekskursion

Af Astrid Lakjer

Teateroplevelser kommer i
alle aldre - ogsa for skolebgrn:
Klassen er pa tur med smurte
madpakker og hgjt humer; nu
sker der noget, som er uden
for skolens lokaler, nu er man
af sted... Men er turen blot til
lyst? Eller ligger der didaktiske

overvejelser bag en teatereks-
kursion?

Rampelyset har mgdt dansklerer Maxine Rogers fra
Ingrid Jespersens Gymnasieskole, som netop har haft
sine ottedrige elever i 2.x med i Det Lille Teater for at
se iscenesaettelsen af Lilian Bregger & Kim Fupz Aake-
sons bog: Gorillaen, der var en gorilla. Lees med her og
find ud af, hvilke overvejelser man som laerer kan gore
sig inden en teaterforestilling, sa eleverne far et faelles
sprog til at kvalificere den teatrale oplevelse.

Rampelyset:  "Hvor-
dan starter du et for-
lab i klassen, som skal
munde ud i en teater-
ekskursion?”

Maxine: “Fgrst og
fremmest introduce-
rer jeg eleverne for
forteellingen ved at
laese historien hgijt
for klassen. | dette
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forleb har vi arbejdet med Gorillaen, der var en gorilla
med mange personer i, sa derfor har jeg valgt at foku-
sere pa personkarakteristik af figurerne. Det betyder,
at jeg helt fra starten vaegter personskildringen hgijt i
klassens forberedende arbejde.”

Rampelyset: "Hvilke leeringsmdl har du haft i forlgbet?”
Maxine: "l forlgbet har jeg haft fokus pa tre forskelli-
ge leeringsmal: Det faglige mal, det personlige mal
og det sociale mal. | arbejdet med Gorillaen, der var
en gorilla er klassens faglige mal vores arbejde med
teksten, sa eleverne far et sprog for hvad det vil sige
at arbejde dramaturgisk med en forteelling. Her intro-
ducerer jeg klassen til personkarakteristikken, som er
en del af vores danskfaglige pensum.

Det sociale mal haanger meget sammen med selve
ekskursionen; det handler om at kunne ga to og to,
tage bussen, spise madpakker, sidde stille sammen
og se forestillingen — og komme godt hjem pa skolen
igen. Det personlige mal for forlgbet ligger i forlaen-
gelse af dette; nemlig at eleven skal "made sig selv i
teatret”; altsa veere sa godt klaedt pa til forestillingen,
at der ikke er noget, som tager fokus fra oplevelsen.”

Rampelyset: "Hvad sker der i klassen, ndr | er af sted?”

Maxine: "Jeg glaeder mig altid til at komme af sted, for
det er noget helt seerligt for en klasse at se en forestil-
ling sammen. Hjemmefra har jeg forberedt eleverne
pa, at alt kan ske i market. | nogle tilfeelde har vi talt
om, at det kan vaere, at forestillingen maske bliver lidt
uhyggelig, men at jeg jo er der sammen med dem.
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Der kan veere bgrn i en klasse, som har deres egen
herevaern med, sa de kan skrue ned for intensiteten,
hvis det bliver for meget af det gode. Det er en god
lasning for selv at fa medindflydelse pa teateroplevel-
sen. Og sa er det jo altid en fest at veere af sted ud af
skolen med sin klasse.”

Rampelyset: "Hvordan samler du op pa teaterforestillin-
gen i den efterfolgende undervisning?”

Maxine: "Naeste dag starter jeg undervisningen med
at stille hv-spgrgsmal til stykket. Det er vigtigt for mig,
at det er elevernes egne udsagn, der er i centrum, og
ikke mine ord om forestillingen. Derfor forsager jeg at
stille s3 dbne spargsmal som muligt - f.eks. "Hvordan
brugte skuespillerne rummet?” eller "Hvordan tog
forestillingen dig til Afrika?”

| forlebet med Gorillaen, der var en gorilla har vi gen-
leest bogen, da vi kom hjem, sa vi fik fortaellingen helt
preesent. Herefter har jeg introduceret klassen til den
Stanislavskij-inspirerede gvelse "Den varme stol’, hvor
eleverne skiftes til at interviewe hinanden, som om
de er forestillingens figurer: "Hvordan ser du ud? og
"Hvordan har du det indeni?” Det er min erfaring, at
der kan komme gode, dybe spgrgsmal ud af denne
ovelse, og selvom eleverne blot er otte ar gamle, er de
virkelig gode til gvelsen.”

Rampelyset: “Hvordan sikrer du at forestillingen kvalifi-
ceres, sd eleverne er et andet sted efter forestillingen end
for?”

Maxine: "Det er jo sveert, for hvordan maler man kva-
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litet? Jeg har derfor forsagt at gore elevernes refleksi-
on over forestillingen malbar ved hjzelp af et simpelt
spargeskema med tre udsagn, som eleverne skal for-
holde sig til: 1) "Jeg kender forskel pa indre og ydre
personkarakteristik’, 2) "Jeg kan beskrive gorillaens
udseende” og 3) "Jeg kan fortzelle hvordan gorillaen
har det, ndr han meader Liselotte” Dette skema hjzel-
per eleven til at reflektere og evaluere den forestilling
de har set — og til at seette ord pa hvad de har leert.

Rampelyset: “Var det sa en god forestilling?”

Maxine: "JA, helt bestemt! Den illustrerer et menne-
ske-til-menneskeproblem, som vaekker til undren og
refleksion i klassen. Gennem arbejdet med forestil-
lingen har klassen ogsd madt nye ord, som de bliver
nedt til at kende for at forsta forteellingen - f.eks. det
noget abstrakte begreb det samme trummerum. Vi har
et skib i klassen, hvor man kommer nye og vanskelige
ord ind, som vi skal forsege at beskrive og finde syno-
nymer til. Dermed kan man sige, at teateroplevelsen
ogsa flytter eleverne sprogligt — og det er jo en ekstra
gevinst.”

Rampelyset: "Hvorfor skal man tage sin klasse med i te-
atret?”

Maxine: "At sidde der i mgrket med alle sine elever
og sammen opleve hvordan en todimensionel bog
foldes ud og bliver tredimensionel! Det er helt fanta-
stisk — og noget, der i dén grad kvalificerer undervis-
ningen!”

At eleverne i 2.x ogsa syntes, at det var en rigtig god
forestilling og dejligt at veere af sted i teatret sammen
vidner bgrnenes udsagn her pa siden om. Og ellers
vil vi lade billederne fra klassen tale deres eget sprog.
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Stabeskeen, “Pdkant med livet’ Fotos: Axel Gadegaard.
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Teaterfestival kot quivhojde

AfKai fra Stebeskeen, Frederiksvaerk

...Det startede med en mail fra Formanden: Vi har be-
sluttet at sige ja til at veere veerter ved arets DATS-fe-
stival, og i den forbindelse skal vi bruge "haender” til
den praktiske afvikling...... g

Det er sgu da mig, teenkte jeg, og meldte mig straks
under fanerne....... sammen med 36 andre !!!

En haer af cyklamen farvede frivillige stod klar til at
modtage alle de teatertossede deltagere fra hele lan-
det.

Fedt, taenkte jeg, med lidt serigs logistik kan jeg se en
masse teater her i weekenden, samtidig med at jeg
passer mine pligter. Forst var der lige vores eget styk-
ke, der blev spillet pa den store scene i Gjethuset, og
alt gik som smurt, herefter var jeg klar til at rykke ud
som hjaelper for alle gaesterne.

Allerede den forste aften fik jeg et indblik i den inte-
resse alle lagde for dagen, og det gik op for mig, at fe-
stivalen ikke sa meget gik pa at praesentere sine egne
stykker, men mere pa at dele sin begejstring for teater
generelt, og at nyde samvaeret med ligesindede........
og samveeret blev nydt i fulde drag sent pa aftenen i
Stebeskeens hyggelige cafe, hvor der var deekket op
med gl, vand, vin og kaffe og behageligt selskab. Af-

tenens teateroplevelser blev endevendt pa alle leder
og kanter pa en god konstruktiv made, og som skue-
spiller fik man for en gangs skyld at vide, hvorfor det
var godt, og ikke den ellers generelle positive respons
om at det vel nok havde varet godt. Og jeg sugede
til mig...... Godt tilfreds med dagen, aftenen, natten
og den halve morgen og de mange nye kontakter og
venskaber, der var blevet skabt, var det tid til et par ti-
mers sgvn inden starten pa lgrdagens store program.
Allerede ved morgenmaden kunne man maerke den
store forventning, der var til lardagens mange teater-
stykker, deltagerne lagde planer for hvilke stykker, der
skulle ses, og folkevandringen startede imod Gjethu-
set og Radhussalen, hvor teknikerne havde knoklet
hele morgenen for at fa tingene klar.

Snakken om formiddagens oplevelser gik over fro-
kostbordet, hvor man efter at have fyldt maven gjor-
de klar til anden halvleg. Nye stykker skulle ses. Godt
maette af dagens oplevelser, blev dagens officielle
program afsluttet i Gjethuset, hvor der var disket op
med festmiddag. Festen virkede som en fortsaettelse
af den fest, vi allerede havde deltaget i siden fredag
eftermiddag, sa folk sivede ned imod Stebeskeens
cafe forholdsvis tidligt for at afslutte lerdagen med
manetr....og det blev den!!! Fuglene sang da de sidste
tumlede hjem til soveposen, for i det mindste at forse-

ge at fa lidt sevn. Det blev nu ikke til meget da senda-
gen bad pa endnu nogle teaterforestillinger, der ikke
matte smutte, sa folk hankede op i sig selv og deltog
loyalt i afslutningen pa denne forrygende teaterfest.

Skal jeg gere status, ma jeg indremme at teaterop-
levelsen ikke er det fremherskende, men samveaeret
med ligesindede teatertosser har gjort hele festivalen
til en oplevelse ud over det saedvanlige, og jeg er helt
sikkert at finde pa den naeste festival. Tak for en fanta-
stisk teaterweekend til jer alle....

Kai
Stobeskeen

13.34.-15. AUGUST 2015
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Spisning i Gjethuset. Foto: Knud Volsing. P
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KVALITET?

Jette Mortensen og Axel
Gadegaard fra amatgrtea-
tret Handsken i Kalundborg
svarer pd 3 spgrgsmadl:

Hvilke krav stiller | til en
teaterforestilling, der skal
spille pd jeres scene?
Forst og fremmest skal det
veere en forestilling, vi af
forskellige grunde (temaet,
historien, dramaet, bille-
derne, scenografien) har
lyst til at lave: Desuden
skal det vere en forestil-
ling, hvor vi har mulighed
for at bruge mediet godt-
Mélet skal veere, at publi-
kum fdr noget at se, som
kun teater kan - det skal
f-eks: ikke vere overfprsel af et musikverk
til scenen (en teaterkoncert)- [scenescettel-
se af forestillingen md gerne kaste os ud i
speendingen mellem det vi kan magte og det,
er Krever noget vi ikke vidste, vi kunne pd
forhdnd- En forestilling, hvor der er mulig-
hed for at skabe vedkommende liv pd scenen
- gerne bdret af humor o9 med overraskende
virkemidler-

Hvad afgpr for jer om en forestilling er god
eller har hgj kvalitet?

Hvis man under en teaterforestilling har gri-
net og gredt og glemt tiden, si har det i
en Vvis forstand veret en god forestilling: Om
dette kan forekomme, uden at det tekniske
er i orden, er et spgrgsmdl- Det er selvfplge-
lig afgprende, at vi griner med forestillingen
09 ikke ad den... Til teatrets tekniske side
horer skuespil, dragter, scenografi, lyssetning
09 andre virkemidler- Kvalitet kendetegnes
ved, at disse tekniske enkeltdele bidrager i
samhgrighed til et samlet udtryk, som er i
balance med stykkets, dramaets, konfliktstof:

En teaterforestilling kan dog give en god op-
levelse uden at vere teknisk perfekt, blot
den spilles med troverdighed og en smitten-
de spilleglede: Og pd den anden side kan en
opsetning vere si overdenget med tekniske
virkemidler, at det virker hult-

For at ggre det let: kvalitet | en forestil-
ling er fplelser, fantasi, farver, form, fokus,
fremdrift og finale-

Findes der en opskrift pd Kvalitet i teaterar-
bejdet - o0g i teaterforestillingen?

Kvalitet kommer ikke af sig selv- Et genuint
arbejde o9 samarbejde er ngdvendigt- In-
struktgren skal kunne formidle sine ideer til
skuespillere og scenefolk og have blik for hel-
heden, styre med fast og mild hdnd- Det er
ngdvendigt, at skuespillerne forstdr (eller kan
se) deres roller i stykket og arbejder med
tekst og fysiske handlinger- Arbejdet er et
Kkrav, men et passende mdl af talent er ogsd
en fordring- Endelig — men ikke mindst - er
det Kvalitet, ndr teaterarbejdet er sjovt og
udviklende (det kan veere i flere henseender)
for de medvirkende-



T KVALITET TIL
FORNUFTIG PRIS!

COLORSOURCE SERIEN FRAETC
byder pa produkter der benytter sig af det store know-how
som ETC er i besiddelse af, og til en god pris.

S TS Lamperne er bestykket med RGBL dioder, hvor
-~ _ L (lime) er med til at lyset eri en kvalitet, der overgar
~ i TR traditionelle RGE eller RGBW LED'er,
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COLORSOURCE SPOT
Kan benyttes med Source Four linser, zoom samt
Source Four Cyc og Source Four Fresnel forsatser.

KOMBINER DIN STUDENTEREKSAMEN
MED 3-ARIGT SCENISK GRUNDKURSUS
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| ‘TEATERLYRIK fra VVester-
bro Ungdomsgard’ far du 36
digte fra Bo Schiglers hand.
Digte, som er skabt til sce-
nens skra braeedder. Digte,
som alle har vaeret frem-
fort af unge fra Vesterbro
Ungdomsgards teater-
grupper. Pa skoler,
seminarier, i klubber,
forsamlingshuse m.m. -
overalt i Danmark og i
resten af verden. | et
udfarligt forord uddy-
ber Bo Schialer for
farste gang nogle af de
verktojer og arbejdsprocesser, som
ligger til grund for mere end 40 ars kreativt arbejde
med barn og unge fra Vesterbro.

‘TEATERLYRIK fra Vesterbro Ungdomsgard’, er en
brugs- og inspirationsbog. For den sultne teaterleder,
dramapa&dagogen, den ordglade skolelerer m.m.fl. er
der guld at hente.

Varktojskassen star aben. Friheden er total!

Kun fantasien satter graanser!

De unge rim-norder kan glede sig!

Stort format, 60 s., kr. 198.-

BO SCHIGLER

Fodt 29. oktober 1945 i Kebenhavn. 1966-
2011 ansat pa Vesterbro Ungdomsgard.
Bo star bag mere end 170 teaterstykker og
700 sange skrevet for barn og unge pa
Vesterbro Ungdomsgard og ialt 32 cd'er
og Ip'er med Vesterbro Ungdomsgérd.

Vidste du at DRAMA hvert ar udgiver 30-35 nye ,
overvejende danske, skuespil?

Se mere pd dramashop.dk, hvor du ogsé kan
tilmelde dig vores nyhedshrev.

Adam Oehlen-
schlagers beromte
komedie, Aladdin -
eller den forunderli-
ge lampe, foreligger
nu endelig i en op-
dateret udgave,
som kan spilles af
bade bern og
voksne.
Martin Spang
Olsens gendigtning har
bevaret den oprindelige teksts charme og
mystik, men rim og talemader er opdateret,
sa alle kan vare med.
Aladdin er i den foreliggende version veleg-
net til bade voksenteater, skolekomedier,
dukketeater, modelteater - eller hejtlesning.
Der kan nemlig vare mange point at score
for den voksne, der med Nourreddins rustne
stemme kan deklamere:
“... En skat, den starste skat i verden! Sa
lykkedes det mig endelig, efter 40 lange ars
Studier at afslare hemmeligheden. Skatten
ligger i en magisk grotte, dybt under jorden,
teet ved byen Isfahan ...”
Stykket har 17 akter og varer ca. 30 minut-
ter uden sceneskift. 34 5., kr. 148,-

MARTIN SPANG OLSEN

er cand. mag i musikvidenskab
og oldtidskundskab, men har
yderligere 27 professionelle tit-
ler. Han er uddannet inden for
nasten samtlige klassiske kuns-
farter, kampsystemer, massage-
stilarter og stuntkategorier. Han
har grundlagt professionel stunt
i Danmark sammen med sin lil-
lebror, Lasse. og han falte som
den forste for sammenstillingen af beveaegelse, mas-
sage, teater og musik i grundskolen som midler til
forbedret indl®ring. Han har oprettet talrige organi-
sationer og uddannelsessystemer baseret pa kreativi-
tet og optimering af sanseme, og han har vaeret aktiv
i dansk kulturliv siden 1981,

FORLJ;J;GIET DRAMA \

- websho - 5 ~ - ,

Jernbane Er.le 5 D RAM A TEATERHJZRNET &8
6230 Rodekro ' [ Butik

TI. 70 2511 41
Fax 74 65 20 93
dramo@drama.dk

Bestil bogerne pa

WWW.DRAMASHOP.DK

Vesterbrogade 175
DK-1800 Frederiksherg C
TIf. 70 25 11 41



