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Lat det strOmma 1in
1 kottet mitt

Om att Oversatta poesi






At ligga insvept i hinnor i moderlivet. Bara kunna lita till det som inte
gar att forsta eller tolka. Dunkandet, som vi dnnu inte vet ir hjirtslag.
Susandet ifrin tarmarna, leverns dova brummande. P4 avstind: lung-
orna. Luften som sveper sig ut och in.

Senare: vi ska komma att 6versitta ljuden. Ge dem ett ansikte, en
kropp. Sitta samman dem till ett sprak.

Att Sversdtta text handlar f6r mig om att tvingas tillbaka till tillstan-
det fore tolkningen. Lata sig skoljas 6ver, dras med. Halla alla porer
vidéppna, lyssna. Omslutas av en rytm, lata den ta dver kroppen och
spraket.
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For mig drojde det linge innan jag vagade mig pé att Gversitta text.
Det berodde inte pa att jag var sprikligt osiker, mer pa min stora res-
peke infor tyskan.

Tyska dr ett sprak jag lirt mig, jag fick det inte med blodet. Det hela
var nagot av en slump. Nar det var dags att vilja B-sprak till hogstadiet
valde min bistis franska, si som alla ambitiésa flickor gjorde. Jag vet
idag inte varfor jag valde tyska, bara att mitt val skulle komma att fa
konsekvenser.

Foraningarna kom nir grammatiken borjade visa sig. De bestimda
artiklarna: der die das. Tre snarlika bestimningsord som jag anade var
nycklar till en hemlighet.

Nir ackusativ introducerades och i med det béjningen av der till den
gjorde entré blev jag varse hur spriket liksom bugade sig infor ackusa-
tiven, fogade sig, Inte alls som i svenskan, dir alla ords artiklar stelbent
var desamma oavsett kasus.

Likt en lavin, upplyst av sol: prepositioner och dnnu fler prepositioner.
Som styrde ackusativ och dativ eller bada tvé. Alla visade de milt vigen
for hur substantiven skulle bojas.

Bojningssystemen blev bara fler och fler, mer och mer avancerade.
Adjektivbojningen var som en krona. Si logiskt, si klingande villju-
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dande. I motsats till svenskan, detta barbariska, djupt forenklade sprik.
Det spelade ingen roll vad folk i allminhet kunde hiva ur sig om det
tyska sprakets hirdhet eller hur ideologiskt beflickat spraket var.

Inte ens nir jag ett par ar senare skulle komma att lisa Nietzsches
bryska ord om hur omusikaliskt det tyska spraket ir skulle min 6ver-
tygelse rubbas.

Vad skulle jag gora av min kirlek? Eller kirlek - snarare var det nog en
besatthet. Jag skulle bli tvungen att flytta. Till Wien. Dir tyskan var
varm och mjuk och mer singbar in nigon annstans i virlden. Men
hur skulle det kunna blivit annat? Staden hade ju fostrat bade Mozart
och Haydn och hyste virldens frimsta symfonikorkester. Wiener Phil-
harmoniker.

Vilket tillaitande sprik tyskan dr. Och dé i synnerhet den wienska dia-
lekten, wienerisch, som skapats av ord frin hela Dubbelmonarkin.
Ungerska, slaviska och romska ord som milt infogats i det tyska gram-
matiska systemet. Den stora méingden lineord fran jiddisch. (Hur till-
latande man genom historien varit mot minoriteter i Wien dr dock en
annan femma. Ska inte ska fordjupa mig i hir, dven om temat tyvirr
ar standigt akrtuellt.)

Universitetsstudier i tyska, men vad skulle jag gora av allt detta? Jag

kunde ju inte bli tysk.
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Jag var litterdrt intresserad och skrev sjilv poesi. Idéen infann sig att
oversitta litteratur. En tanke som genast stotte pa patrull, inuti mig.
Kunde det verkligen vara majligt att verfora klangen, sjilva ljudet av
spriket? Skulle de distinkta tyska konjunktiven forenklas till svenskans
enkla "skulle” eller "vore”? Hur mycket skulle behova slipas bort? Sa
som svenskan som i sin stindiga strivan att lita modern stindigt villigt
underkastat sig det nya.

Min intuitiva kinsla var att oversittningar var att vildfora sig pa spra-

ket.

Jag gjorde vil nigot forsok. Liste om Kafkas Der Prozess, en av mina
favoritbocker. Letade fram en 6versittning pa biblioteket av boken for
att se vad Oversittaren gjort med spraket. Det var sikert inget fel pa
den 6versittningen som jag hittade. Men hela min kropp slog bakut.
Jag fick kviljningar, uppstotningar. Det hir var ju inte Kafka lingre!

Kanske att min reaktion inte handlade om sjilva dversittningen, utan
om min kinsla att Kafka skulle ldsas pa tyska.

Att helt separera spriken. Beslutet om oversittningens omajlighet. For
mycket som gir forlorat, aldrig kan formedlas. For egen del skulle jag
aldrig medverka till att den klingande tyska spriksjilen forgjordes.
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Mitt eget poesiskrivande som fick ta over. Ett arbete som kom att
handla om att finga upp klanger. Att med hela kroppen lyssna in
ordens ljudlighet. Lata huden bli ett enda stort 6ra.

I samband med min bokdebut som poet 2002 skrev jag en poetiktext
om viljan att finga upp och kommunicera: "Det handlar om att lyssna.
Att héra rytmen i allt som sker, i varje hindelse. Att genom allt brus
ana en struktur. Kinna nir den plétsligt bryter igenom. [...]Nir jag
skriver: jag vill nirma mig det som vérlden ir, inte det den ger sken av
att vara. Jag tror att poesi handlar om mer 4n sprikliga konstruktioner.
Att det i poesin gar att komma nira det som Wittgenstein kallar det
osigbara. Och jag tror pa poesins mojligheter. Att det gir att kommu-
nicera med andra minniskor. Att det poetiska spraket ir det som kan

nd lingre och djupare.”

Mitt mal var att lita ldsaren genomfaras av orden, lata dem triffa mitt
mellan skulderbladen.

Eller som jag formulerade mig i debutboken: "Det dr pa morgonen och
alla ting 4r mina./ Du sover, jag virvlar mellan ljus och viggar,/soker
mig in under skulderbladen, genom ditt kétt. Landar mitt i en mork
ton./Den ljuder si nystimd att du inte hor./ Att du tar handen frin min
hud, att du tillsist tar handen frin min hud’™

Nir jag métte den norska forfattaren Inger Bratveit. Aret var 2007 och
vi befann oss pa Baltic Centre for Writers and Translators i Visby for

1 Ur: Svensk Bokhandel, nummer 6, 2002.

2 Ur: Hansson, Cecilia: Revbensdagar, morgnar (Modernista, Stockholm, 2002)
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att skriva var sin bok. Ganska snart fick vi syn pd varandra, paborjade
ett samtal om poesi, poetik och estetik.

Ett slags poetisk dialog som tog form. Bratveits klara nynorska,
ursprunglig och nyskapande pad samma ging. Jag svarade den pa
svenska.

Amnena var kirlek och sexualitet, kanske ocksi kvinnan som konstruk-
tion. Hur kan man skriva om kirlek idag? undrade vi.

Hur kan man skriva pa tvai sprak samtidigt? Tvd sprik som begir var-
andra.

Jag skrev: 7Lt det stromma in i kotret mitr.”’

I motet med Bratveit och nynorskan: jag var tvungen att anvinda bade
det poetiska lyssnandet och ndgot annat. Ett slags inlyssnande 6ver-
sittande? I bade mening och visen var jag tvungen att dversitta det
nynorska budskapet. Koppla bort allt vad forstind hette. Lita nynors-
kans klang och Britveits sdregna rost pressa sig in i alla celler. Och
sedan svara.

3 Ur: Bratveit, Inger & Hansson, Cecilia: Loveprosjekt (Oktober forlag, Oslo, 2009)

239






LAT DET STROMMA IN I KOTTET MITT

Britveit: A lytta gjennom natta,/A finna deg der,/ein tone pa linja/

magnetisk, krystallklar.”*

Det skulle komma att bli ett samarbete bortom och 6ver sprakgrin-
serna, ett sprakets och lyssnandets Loveprosjekt.

Det sjunde sinnet: musikaliteten. Det intuitiva lyssnandet.

Det som ska dverforas till ett annat sprak ir inte bara ord och betydelse,
syntax och grammatik. Det 4r en andning. En spriksjil som visar sig
ndr man minst anar den. Som kommer inifrin texten, bara anas, inte
analyseras fram.

Att lyssna till ljuden mellan spraken. Ta in och omsitta till sprak.

Den forsta hela diktsamlingen som jag kom att oversitta var Sag doch
mal was zur Nacht av Nora Gomringer. Det arbetet kom att bli ett
eldprov i lyssnande.

Forsta gingen som jag kom i kontakt med Gomringers texter: jag
slingde en snabb blick pa dikterna och tinkte: Jaha, var det inte viirre

4 Ur: Brétveit, Inger & Hansson, Cecilia: Loveprosjekt (Oktober forlag, Oslo, 2009)
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dn sd. Det sag sa enkelt, nistan barnsligt litt ut. Mest en massa upp-
repningar.

Min allra f6rsta kinsla var att dikterna stérde mig. De tringde sig pa,
borrade sig in. Slippte inte greppet - dven nir jag inte jobbade med
dem. Upprepningarna som dikterna var fulla av blev mantran som
levde sjilvstindiga liv. Jag var irriterad samtidigt som nigon del av mig
ocksa gillade det och fascinerandes av att texterna var sa pass kraftfulla.

Gomringers dikter kallas for Sprechtexte, taltexter. Med det menas att
de ska ldsas hogt, girna pa en scen. Att de kriver ett aktivt lyssnande.
Att de alltsa inte 4r avsedda att lisas stilla, begrundande som den mer
traditionella bilden av diktl4sning innebir.

Det lustfyllda i att bide lisa och 6versitta Gomringer. Tilltalet i dik-
terna som kan vara naivt, eller skenbart naivt. Ibland passeras grinsen
till det patetiska med rage, si att ldsaren vrider sig. Men sd plotsligt
slungas man tillbaka igen, in i den stora smirta som ofta finns dir i
dikterna. Och just smirtan f6rstirks av de manga upprepningarna och
det ofta vildigt direkra tilltalet.

Ich werde etwas ganz Erstaunliches machen mit der Sprache skriver Gom-
ringer.’ Jag ska gira ndgor alldeles hipnadsviickande med spriker. Hur
skulle jag fi det att hinda pa svenska?

s Gomringer, Nora: Klimaforschung (Voland & Quist, 2006, Berlin)
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Dikterna var sé starka och sjilvklara pa tyska. Gick de 6verhuvudtaget
att komma in i? Jag bestimde mig for ta mig an dem pa traditionellt
vis anda. Genom att ldsa texterna lingsamt och stilla. Borjade med
dikten Sag doch mal was zur Nacht och liste den hogt for mig sjilv,
om och om igen. Mirkte att det var enklare att komma at dikten nir
jag liste den giende och lingt borta fran skrivbordet. Att det fanns en
sjalvklar rytm i den som kom till sin ritt i rorelse. En rytm som kom
att nd mitt inre ora.

Oversittaren: djirv och fljsam intill utplaningens grins.

Att tinka bort sitt jag, forvandlas till ett filter. Vara den som tolkar, och
dnda inte aktivt tolkar. Att kunna vilja bort och dill.

Sammansmaltningen: att bli ett med texten.

Lata den vixa inuti kroppen. Forutsittningslost. Som ett barn. Det du
inte kinner. Som ror sig, tar dver din kropp.

Glom grammatiken och finn det som ir storre dn dig sjilv.

"Men sig nat om natten di, den hir natten med stjirnorna och ste-
narna pi marken pé hojden under himlen, dir ménen har lagt sig med
ansiktet i hinderna, du siger ju ingenting alls om den vackra natten,
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den hir natten, som ir prydd av nejlikor, tickt av rosor, du siger 6ver-
huvudtaget for sillan nagonting, kunde vil anda siga nat, siga, siga
nit om natten, framforallt om den hir natten, framfor allc den hir,
kunde du vil, kunde, kunde vil siga ndt om stjirnorna, om stenarna,
manskenet 6ver hojden, om havet, om stormen, DET AR JU BARA
VIND, dir ser du, du kan ju siga nigot, nigot om stormen, som inte
ar nagon storm, UTAN BARA VIND, om stormVINDEN, som rufsar
till mig helt”

/--1°

Lisningen av Gomringer som gar flera varv, inte stannar upp, utan

fortsitter att ljuda om och om igen i ldsaren.

Ljuden fran min revbenskorg: en kor.”

Ein langvarig, uavbroten straum, ein hog lyd,
ei skjerande floyte.’

Du ljuder genom mig, jag blir aldrig mer densamma.?

6  Gomringer, Nora: Men sig néit om natten da (10-tal forlag, Stockholm, 2011) Over-
sattning: Cecilia Hansson

7 Ur: Bratveit, Inger & Hansson, Cecilia: Loveprosjekt (Oktober forlag, Oslo, 2009)
8  Ur: Bratveit, Inger & Hansson, Cecilia: Loveprosjekt (Oktober forlag, Oslo, 2009)

9  Ur: Hansson, Cecilia: Revbensdagar, morgnar (Modernista, Stockholm, 2002)
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