4.4 Formidlingens kunst pa museer
Af Mette Boritz

"Det er slet ikke sa kedeligt, som jeg husker det”, siger en mand. Han er tydeligvis
positivt overrasket, da han en sommereftermiddag forlader Nationalmuseet 1
Kobenhavn, i selskab med sin teenagesen. ” Der er godt nok sket meget” konstaterer
han, "men jeg har heller ikke vaeret her, siden jeg var barn”. Mandens kommentar er
ikke enestdaende. Der findes mange 1 Danmark, som ikke har sat deres ben pa et
museum, siden de var beorn. Fortaellingen er ofte den samme. De kom med skolen og
oplevede museerne som stovede, kedelige og uvedkommende. Raekker af flinteskser
eller abstrakt kunst, som var sveer at afkode. Uvenlige kustoder, som tyssede pa
bernene. Arstal og artsbeskrivelser, som var sveere at forholde sig til.

I 1987 udgav Kulturministeriet en rapport med titlen: "Born pa museer”. I rapportens
forord star der, at der er born, som er helt museumsfremmede. Samtidig er der bern,
der kender museerne sa meget, at de ved, at de ikke skal derhen igen. Med andre ord
ramte museerne ikke plet over for en bernemalgruppe. Konklusionen dengang var, at
vi alle ma stramme os lidt mere an, bade som foraeldre, museer og samfund, hvis vi vil
have bern til at tage museerne til sig. Her godt 30 ar efter keemper museerne stadig
med at veere relevante og vedkommende 1 borns ojne. Der er heldigvis sket meget.
Gennem de seneste 50 ar er beorn 1 stadig storre grad kommet pa den museale
dagsorden. Lovgivning, seerlige stottepuljer og en stigende professionalisering af
museumsformidlingen har trukket i den rigtige retning. Det har ikke vaeret uden
sveerdslag og den dag i dag findes der stadig museer, for hvem born ikke er en
prioriteret malgruppe.

Begyndelsen

Det begyndte ellers godt. I 1807 nedsattes Den Kongelige Kommission til Oldsagers
Opbevaring. Kommissionen havde fokus pa indsamling og bevaring af oldsager med
henblik pa at skabe et nationalt museum. Samlingen, som dengang la pa Trinitatis
kirkeloft, var nsermest en lukket faestning. Det @ndrede sig, da den unge kebmand
Christian Jirgensen Thomsen 1 1819 blev ansat. Han begyndte personligt at vise
samlingen frem, og de bessgende var en broget flok af leerd og leeg, bern og voksne.
Seerligt bernene 1a Thomsens hjerte naert. Han kunne finde pa at tage en af de store
guldringe ud af en montre og haenge den om halsen pa en af sine sma gaester. Det
vakte altid stor begejstring, og pa sine gamle dage erindrede brygger Carl Jacobsen,
stifteren af Ny Carlsberg Glypotek, stadig sin barndoms besgg i Thomsens museum.
Den lille Carl forsegte bevidst at sta forrest, sa han kunne prove guldringen. Det var
dog langt fra alle, som delte Thomsens begejstring over de sma geester. For at besoge
samlingen pa loftet, skulle de besogende igennem det davaerende universitetsbibliotek.
De leerde hoveder, som benyttede sig af biblioteket, kunne ikke koncentrere sig om



deres vigtige videnskabelige studier med al den larm og viger. Sa 1 1832 blev bade
Thomsen, hans museum og det glade bernepublikum smidt pa porten.

Videnskaben sejrede med sine krav om ro og fordybelse. Ikke kun pa
universitetsbiblioteket, men ogsa pa de museer, som skaod op 1 1800-tallet og
begyndelsen af 1900-tallet. Forskning og indsamling var i hgjsaedet. Udstillingerne
blev skabt af eksperter for eksperter. Hvis bern i begyndelsen af 1900-tallet fik
forvildet sig ind pa Nationalmuseet, blev de madt af noget, der til forveksling lignede
bugnende pulterkamre. Morke, stovede og overfyldte udstillingsrum. Genstande 1
hobetal uden forklaring. Da man i1 1938 abnede Nationalmuseet 1 en storre og mere
ombygget form, var der nok kommet mere lys og luft 1 udstillingerne, men de kraevede
stadig meget af sit publikum. Fagfolk og seerligt interesserede fik rig mulighed for at
ga 1 detaljer, men de fleste andre og iseer bornene blev ladt lidt 1 stikken. En enkelt
rekonstrueret stendysse i1 en af museets haver skulle give bernene stof til fantasien;
men ellers fremstod udstillingerne 1 realiteten som rigt illustrerede billedbeger og med
alskens menneskeproducerede genstande. Ville man vide noget om de mennesker, som
havde skabt og brugt dem, gik man forgaeves. Nok havde man tilknyttet leerere, som
kunne vise skoleklasser rundt 1 udstillingerne og give dem en mere levende indfering 1
samlingerne, men der skulle ga yderligere et par artier, inden bernene blev anset som
en selvsteendig og prioriteret malgruppe med egne behov. Ikke kun pa
Nationalmuseet, men pa landets museer generelt.

Hvad er et museum?

For at tegne et billede af museerne og deres indsats over for beorn, er det nedvendigt at
treede et skridt tilbage og se pa, hvad et museum egentlig er. Ifolge Gyldendals "Den
Store Danske” er et museum en offentlig tilgeengelig samling af billedkunst,
naturhistoriske preeparater eller kulturhistoriske genstande med tilherende
dokumentation. Museerne har til opgave at indsamle og registrere genstande og sikre
deres bevaring. Samtidig er det museernes opgave at forske og formidle med afsaet 1
museernes genstande og samlinger.

Der er mere end 300 museer 1 Danmark 1 dag. Nogle er statslige, andre kommunale
eller private. Ifolge Danmarks Statistik er 256 af disse museer kulturhistoriske, 51
beskeeftiger sig med kunst og kun 3 med naturhistorie. Desuden findes der 31
museumslignende institutioner ifelge Danmarks Statistik. Disse kategorier deekker
over en enorm mangfoldighed - fra slotte og frilandsmuseer til bymuseer og
borgmuseer. Der findes specialmuseer om alt fra glas, keramik, religies kunst og
rockmusik til museer om feengselsliv, arbejdere, sofart og krig. Det er abenlyst, at der
kan vare stor forskel pa, hvordan og i1 hvor hej grad museerne arbejder med
berneformidling 1 denne mangfoldighed. @konomi, tidsand og politiske vinde, men



iseer museets egen interne prioritering har vist sig afgerende for, om bern tilgodeses
pa museet.

Hvorfor skal bern pa museum?

Museerne horer til blandt samfundets beerende kulturinstitutioner. Museerne viser
vores fortid, spejler vores nutid og giver os input til fremtiden. Museerne viser verden
1 sin mangfoldighed, giver os indblik i tanker, levemader og holdninger. Pa museerne
bliver vi inspireret, provokeret, far ny viden eller bliver mindet om eller bekraeftet 1
det, vi allerede ved. Her meder vi arter, vi har mistet, eller landvindinger, vi har
tilkeempet os.

I tidligere omtalte rapport "Bern pa museer” fra Kulturministeriet skriver kunstneren
Ib Spang Olsen i forordet, at museer er som skatkamre af viden, om verden i fortid og
nutid. Ifelge ham er det vigtigt for bern at kende museerne af to arsager: For at give
dem en oplevelse nu, en udvidelse af sjelen, som Johannes V. Jensen turde sige, og for
at blive sporet ind pa en vane, som vil kunne skaffe personen rigdom livet igennem.

Museernes samlinger er med til at adskille dem fra andre institutioner: Genstandene,
veerker, instrumenter eller praeparater, landskaber, bygninger og udstoppede dyr. I
bornehgjde er samlingerne en styrke. P4 museerne kan bern se de "rigtige” ting.
Historien eller kunsten bliver virkelig. Udstoppede dyr viser dyrets rigtige storrelse og
tekstur. P4 museerne kommer born helt teet pa substansen i modsaetning til, nar de
leeser en bog eller ser en film. Det giver stof til fantasien og abner for beorns
umiddelbare undren. Museerne kan bidrage med fordybelse eller give nye
perspektiver og ny viden om sig selv, sin omverden og historie med deres samlinger,
udstillinger, berneaktiviteter m.m.

Formidling for bern

I 1950’°erne begyndte man sa smat at diskutere museernes anvendelighed for bern. Pa
Dansk Kulturhistorisk Museumsforenings Arsmode i 1954 hed det, at én af de storste
udfordringer i forhold til at formidle til bern var genstandenes urerlighed. Nok var der
umadelig meget at hente pa museerne for born, idet man dér havde alle de sager, man
ellers ma nojes med at forteaelle eller laese om, eller se billeder af. Selv om det i reglen
var forbudt at berore de udstillede genstande, og de endda ofte var bag glas, sa kunne
de dog ses, og eleverne kunne tilegne sig dem gennem iagttagelse. Samtidig kunne
eleverne diskutere det sete og drage sammenligninger med andre ting og ikke mindst
opleve genstandene 1 den saerlige atmosfaere eller rette miljo. Men pa medet blev der
samtidig pleederet for, at det ville veere bedre, hvis museerne ikke holdt si strengt pa
genstandenes urerlighed. Det blev betragtet som en heemsko, at eleverne ofte matte
nojes med at sta og se pa ting, men sjaldent fik lov til at handtere dem: Veje dem 1
handen, fornemme materialet, eller hvis det var redskaber eller beklaedningsstykker,
sa prove dem 1 funktion.



Pa nogle museer forsegte man sa sméat at imedekomme bernene pa anden vis. En af
dem var museumsinspektor Henny Harald Hansen pa Nationalmuseet. I 1950’erne
papegede hun, at man var meget leengere 1 arbejdet med at benytte museernes
righoldige samlinger i relation til bern uden for Danmarks graenser. I Sverige havde
man siden 1940’erne benyttet sig af arbejdsblade og andre initiativer til skoleelever.
Bornene fik her mulighed for tegning og modellering, dramatiseringer, udstillinger af
bernetegninger, konkurrencer og meget andet, frem for man udelukkende anvendte
foredrag, rundvisninger og samtaler. Ogsa i England var der ifelge Harald Hansen god
inspiration at hente. Bl.a. pa The Geffrye Collection 1 London, hvor
museumsinspekteren Molly Harrison arbejdede malrettet med at skabe aktiviteter for
skolebern, men ogsa for de mange socialt og skonomisk udsatte bern, som boede 1
kvarteret og kom pa museet efter skoletid. Her var de mange aktiviteter for bern og
unge baseret pa to hovedantagelser, nemlig at bern generelt nyder at fa lov til at gere
ting selv, og at bern leerer mest, husker bedst og er mest positivt stemt for leering, nar
de selv er aktive og ikke udelukkende skal hore pa, at andre taler.

I virkeligheden behovede Harald Hansen dog ikke at ga uden for landets graenser for
at finde inspiration. Naturhistorisk Museum 1 Arhus var allerede langt fremme med
at tilgodese formidling til bern. Her blev oprettet en berneafdeling 1 1949 med stotte
fra Arhus Skoleveesen. Afdelingen havde to naturkyndige paedagoger ansat. Begge
havde til opgave at udvikle arbejdsark og materialer. De to paedagoger var ikke kun til
stede ved skolebesog, men tog sig ogsa af de mange born, som kom pa museet 1 deres
fritid. To eftermiddage om ugen fra september til maj var der abent for bernene. Her
var handbibliotek, akvarier, lupper og en raekke biologiske preeparater til radighed,
som bernene kunne fa mellem haenderne og undersoge. I et serligt lokale var der ogsa
plads til, at bernene kunne hjeelpe med at lave sma udstillinger. Endelig var der et
veeld af opgaveark, som bernene kunne tage med sig rundt, nar de gik pa opdagelse 1
samlingerne. I midten af 1950’erne var det blevet til over 100 forskellige
arbejdsopgaver for bern pa museumsbesog. Tilbuddene til bernene var populeere, og
pladsen var trang. Museet var ved at drukne 1 sin egen succes.

Opgaveautomaten

Tanken om at gore born aktive ved hjeelp af opgaveark bredte sig, selvom det kun var
et fatal af museer, som havde fokus pa bern som malgruppe 1 1950érne. Pa de fleste
museer stod forskning og indsamling overst pa dagsordenen, og mange
museumsledere bekymrede sig ikke om, hvorvidt der kom bern ind ad deren, eller om
de gabte kaeberne af led under deres besog.

Museernes udstillinger stod som oftest, som de havde gjort i artier. Genstande pa rad
og raekke. Montre efter montre. Det havde man ikke til hensigt at sendre pa. Sa den



umiddelbare lgsning, hvis bern skulle veere mere aktive under deres besog, blev
opgaveark. Med blyant og papir kunne bernene nu selv ga pa opdagelse og finde svar
pa de stillede opgaver. Opgaverne blev brugt — bade af skoler og bern, som besogte
museerne 1 deres fritid. Opgavearkene blev en del af museernes daglige virkelighed 1
artier frem og fik kreative navne som skattejagter, sporlege og findelege. De blev
elsket og hadet pa samme tid. Nok var bernene aktive, nar de for rundt for at finde
svar pa dette og hint, men leerte de noget af det. Formaede opgaverne at fa bernene til
at se pa og forholde sig til genstandene?

En af de kritiske roster i 1960’erne var den nyansatte formidlingsinspekter p4
Frilandsmuseet, Meyer-Heiselberg. Som det forste museum 1 Danmark lykkedes det
chefen for Frilandsmuseet nord for Kebenhavn at fa en formidlingsstilling pa
finansloven 1 1961. I sin ansegning havde chefen argumenteret for, at
demonstrationen af gamle handveerk, som fandt sted i pa museet 1 sommerhalvaret,
stammede fra en nu totalt eendret bondekultur. Den stod efterhdnden befolkningen sa
flernt, at for at appellere til folk skulle museets samlinger forklares. Meyer-Heiselberg
blev ansat, og 1 hans optik skulle museet ikke fungere som en opgaveautomat.
Eleverne skulle ikke engageres med et ark papir, de skulle meget hellere engageres
ved hjalp af museets genstande.

Pa Frilandsmuseet valgte man derfor at tage genstande ud af magasinerne og gore
dem til formidlingsgenstande. Bornene skulle selv prove kraefter med at karte og
spinde, keerne smor eller sidde ved den gamle snittebsenk. Museet indrettede samtidig
en sarlig skolestue, hvor eleverne kunne krybe ind i en alkove, sidde ved veeven, fylde
en skaeppe med korn eller veje deres skoletaske pa en gammel bismer. Samtidig
forsegte man at fjerne "museumsatmosfaeren”, bl.a. ved at undga at lave egentlige
museumsopstillinger. Malet var at give de besogende bern en fornemmelse af, at dette
var et sted, hvor de bade matte bevaege deres krop frit. Ideen var god og et nybrud 1
formidlingen pa kulturhistoriske museer.

Frilandsmuseet var imidlertid ikke det eneste sted, som rerte pa sig. I 1963 fik
Nationalmuseet en afdeling, der specifikt havde til opgave at oplyse publikum.
Afdelingens opgave var at supplere eller uddybe museets udstillinger med
arrangementer, workshops, koncerter m.m. Ogsa pa andre museer begyndte
kontakten med publikum og behovet for at formidle museernes samlinger at rumle.
Formidling kom langsomt pa museernes dagsorden, og de forste skridt pa vejen mod
professionalisering var taget.

Betenkning nr. 517

I den danske museumsverden er der konsensus om, at den store sendring 1 forhold til
museumsformidling, ikke mindst formidling rettet mod bern, kom efter den
legendarisk kulturpolitiske redegerelse "Beteenkning nr. 517" fra 1969. Heraf fremgik



det, at alle landsdelsmuseer foruden andet fagligt personale ogsa skulle have en
museumspaedagog ansat. Det blev efterfolgende lovfestet 1 Loven om kulturhistoriske
lokalmuseer fra 18. juni 1969. Som det hed 1 betaenkningen, skulle
museumspaedagogen varetage den del af arbejdet, som havde seerlig relation til
museets bessgende. Loven indvarslede dermed udviklingen af formidling som et
selvstaendigt fagomrade med stigende betydning. Det betod dog ikke, at
museumspaedagoger eller formidlere med et trylleslag befandt sig pa alle danske
museer. Loven gjorde sig kun geeldende for de kulturhistoriske museer.

Pa landets kulturhistoriske museer skulle de nye museumspaedagoger i gang med
arbejdet og med at finde deres plads i de museale strukturer og hierarkier. Det var
bestemt ikke alle ansatte pa museerne, som bad deres nye kolleger velkommen.
Museumspaedagoger var vel "bare” nogen, der "legede” med bernene. Af samme grund
bliver ordet museumspaedagog, som blev lanceret med loven 1 1969, stort set ikke
brugt leengere. I dag er de fleste museumsformidlere akademisk uddannede og steerkt
bevidste om, at museumsformidling er en profession, som kraever langt mere end blot
at lege med bornene. Alligevel er der ofte blevet set ned pa formidlingen. At formidle
til publikum kunne alle gore. Det var ikke sa fint som forskningen, og hvorfor skulle
man overhovedet lytte til publikum? De vidste jo alligevel ikke, hvad de ville have,
eller hvad der var vigtigt og godt for dem at se og leere. En holdning som man stadig
kan stede pa 1 museumsverdenen! Sa det kunne vaere en ensom affeere for nogle
museumsformidlere at keempe publikums og ikke mindst bernenes sag. Men kampen
blev taget op. Pa landets museer blev der eksperimenteret med formidling og ikke
mindst formidling til bern i1 de felgende ar. Der blev tegnet, slaet flint, kigget 1
mikroskoper, skrevet med pen og blek, gruttet mel og lavet kludedukker. Flere
museer sa ideen med at lave seerlige aktiviteter for bern i ferierne. Hejtider som jul,
paske og fastelavn 14 lige til hejrebenet for mange kulturhistoriske museer. Her kunne
man byde bern og vokse ind til et mede med historie og traditioner. Der kunne trilles
@g og klippes julepynt efter gamle skabeloner.

Ogsa de naturhistoriske museer bed ind med nye initiativer til bern. I 1972 havde
Fiskeri-og Sefartsmuseet 1 Esbjerg taget en fiskekutter 1 brug. Bern blev inviteret med
pa fisketur. Pa turen fik de lejlighed til at preve forskellige redskaber og tage prover,
som senere kunne underseges. De naturhistoriske museer havde generelt et godt tag 1
bornene. Af de 300.000 besogende, der 1 slutningen af 1970’erne arligt besogte
Zoologisk Museums 1 Kebenhavn, var ca. halvdelen af dem born. Og 1 disse ar
blomstrede antallet af berneklubber.



Den sveere kunst

Mens der pa nogle af de kulturhistoriske og naturhistoriske museer var blevet
eksperimenteret med borneformidling, sa det vaerre ud pa kunstmuseerne. Her skal vi
helt frem til 1980’erne, for beorn for alvor blev sat pa dagsordenen. Det betyder ikke, at
der ikke var enkeltstaende initiativer tidligere. Thorvaldsens museum havde allerede
1 begyndelsen af 1970’erne haft sakaldte "spor lege” for bern, hvor bernene fik
udleveret et ark, nar de kom. Herefter skulle de lebe rundt i udstillingerne og finde
sma skilte og svare pa spergsmal. Museer havde ogsa seerlige tilbud 1 efterarsferierne.
Et af de f& andre kunstmuseer, som havde fokus pa bern, var Louisiana. Museet havde
abnet et sakaldt Bernemuseum i 1958. I bund og grund var der dog ikke tale om et
egentligt museum, men snarere et tegnerum.

I 1978 fik Louisiana en Skoletjeneste, og der blev samtidig eksperimenteret med
vaerksteder og udstillinger for born pa museet. Samme ar abnede museet en udstilling
med titlen "Born er et folk”, hvor bern bl.a. kunne sejle rundt pa en temmerflade 1
Sohaven eller prove en sveevebane. Born og voksne stremmede til udstillingen. Det var
imidlertid ikke kun de lange koer ved de udendoers aktiviteter, som gav anledning til
panderynken. Ikke alle var lige begejstrede for Louisianas berneudstilling. Det kom
bl.a. til udtryk pa en arbejdskonference afholdt af Dansk ICOM (International Council
of Museums) 1 oktober 1978. Her kritiserede Jens Pedersen, som var formand for
Kulturministeriets ”Arbejdsgruppe for born og kultur” fra 1975 til 1984, udstillingen 1
harde vendinger. I hans gjne var udstillingen ikke en udstilling for bern. Den var 1
stedet et vidnesbyrd om, hvad voksne tror, der interesserer bern. Udstillingen bestod
bl.a. af en indenders fotoudstilling, som var mere beregnet pa voksne end bern. I
andre dele af udstillingen sergede man for, at bernene ikke skulle fole sig alt for
engagerede. Overalt var der sat skilte op med: "Dette er ikke en legeplads”. Udenfor
var der til gengaeld bedre plads til bernene. Her kunne de lege pa en legeplads, kore 1
svaevebane og sejle rundt. Imens kunne foraeldre behorigt kigge pa kunst.

Kritikken af Louisianas berneudstilling var et udtryk for, at synet pa bern var ved at
flytte sig. Nok var der kommet flere aktiviteter for bern pa mange museer. Men var
kvaliteten 1 orden? Afspejlede mange af aktiviteterne ikke blot de voksnes syn pa,
hvad der var godt og fornuftigt at laeere? Der syntes at veere en stigende bevidsthed om,
at hvis museerne for alvor ville have tag i1 bernene, sa matte de ogsa leere at lytte til og
forsta bernene. Hvad interesserede egentlig born, og hvordan kunne man engagere
dem, si museerne med deres udstillinger ikke blev oplevet som stovede og kedelige,
men som noget, der var sjovt og vedkommende?

Samtidig begyndte man at sperge, om det gav mening at arbejde med bern som en
1soleret malgruppe. Maske gav det 1 virkeligheden bedre mening at skabe oplevelser



og udstillinger, som born og voksne kunne dele sammen. Begge parter havde jo meget
at leere af hinanden.

Pa bornenes pramisser

Tanken om museumsformidling pa bernenes praemisser bredte sig. Born skal ikke kun
vaere passive modtagere, men ogsa aktive deltagere og medskabere. Pa
Kulturhistorisk Museum 1 Randers tog to af museets unge fotografer kontakt til
ungdomsgrupper i byen. Méalet var at fa de unge til at lave udstillinger om sig selv, og
det blev til en udstillingstrilogi om den lokale ungdomskultur og om, hvad der optog
de unge 1 1979. Pa Nationalmuseet blev der lavet en udstilling om Berns Skatte 1
1986. I 1982 havde Kulturministeriet, ved Jan Helmer-Petersen, lavet en
undersogelse af borns samleinteresse, der viste, at 90% af alle born samlede pa mindst
én ting. Nationalmuseet tog fat 1 50 af de henved 800 born, som havde deltaget i
undersogelsen. Museet fik lov til at lane nogle af bernenes samlinger, som blev
udstillet 1 udstillingen "berns skatte”. Malet var at vise et bredt udsnit af de ting, bern
samlede pa 1 1980’erne, fra de gammelkendte emner, frimaerker, glansbilleder og
postkort — til nyere sasom viskelaedere, klistermaerker, hesteting eller det dengang
helt nye — computerspil.

Nye metoder til at aktivere og engagere bern blev ogsa taget 1 brug.
Tegnekonkurrencer fik bern i hele landet til at komme med deres bud pa vor faelles
fortid og engagere sig 1 museernes arbejde. Nationalmuseets forste tegnekonkurrence
indbragte naesten 8000 tegninger fra hele landet. Af de mange indkomne tegninger
blev der udvalgt 50, og bernene bag fik til opgave at male deres billeder 1 stort format.
Billederne skulle bruges til at pryde Nationalmuseets udvendige mure, og de skulle
sende et farvestralende budskab til fortravlede cyklister, bilister og buspassagerer om,
at der bag Nationalmuseets tykke mure var et hus fuldt af liv og historie. Teater blev
ogsa en ny made at engagere bornene pa. Ikke teaterforestillinger, men medspilsteatre
hvor bernene selv havde en rolle og funktion. Udkleedte 1 bronzealderdragter skulle de
fx ga 1 procession og ofre til guderne.

Det lange seje traek

25 ar efter beteenkning 517 kunne museumsinspektor pa Senderborg Slot, Inge
Adriansen, konkludere, at museumsformidlingen havde rykket sig leengere frem pa
museernes dagsorden 1 de ar. Der var bl.a. sket en holdningseaendring hos de
museumsansatte mange steder, sa formidlingen nu blev anset for vigtig — selv om der
var stor forskel fra museum til museum pa, hvor stor indsatsen var over for bern og
unge. Kulturministeriets rapport ”Born pd Museer” fra 1987 havde vist, at der stadig
var meget at enske med hensyn til museernes fokus pa bern og deres besog. I
rapporten kom det frem, at 25% af de danske museer ikke lavede noget specielt for
bern og unge. 19 kulturhistoriske museer havde slet ingen aktiviteter overhovedet —



end ikke 1 skoleferier eller arets hejtider. De samme museer havde heller ikke
museumspaedagoger eller formidlere ansat. Seerligt skuffende var det, at bern
naermest var uvelkomne pa flere store museer. Der skulle ga neesten 10 ar fra
rapporten udkom, til Statens Museums for Kunst begyndte at fa fokus pa bern.

I rapporten fremgar det, at halvdelen af landets museer var moderat aktive 1 forhold
til malgruppen, mens kun en fjerdedel af museerne var meget aktive. Dér, hvor der
var tilbud til bern, var tilbuddene is@er rettet mod bern 1 skolealderen, mens der
manglede tilbud til de mindre bern. De unge arrangeres der stort set ingenting for, og
det er samtidig en gruppe, som er sveere at motivere til at bruge museerne, da mange
unge pr. definition opfatter museer som triste, stovede og kedelige. Undersogelsen bag
rapporten viste, at det var vigtigt med fastansat personale til at tage sig specifikt af
museets formidling, for at der kunne ske en opprioritering og udbygning af denne del
af museets virke.

Den maske mest interessante oplysning i rapporten "Born pa Museer” er, at det
manglende fokus pa bern ikke kun skyldtes manglende personale eller skonomiske
ressourcer. Selv sma museer kunne tilbyde endog flere typer tilbud pa et kvalificeret
niveau. Konklusionen var, at det enkelte museums aktivitetsniveau helt tydeligt var
afhengigt af lederen eller bestyrelsens interesser snarere end af gkonomi og
bemanding. Mange museer var med andre ord uvillige til at prioritere museets
formidling saerlig hejt blandt de andre opgaver, de skulle varetage. Ville man sikre, at
born og formidling blev prioriteret paA museerne, matte der steerkere midler til.

Fornyet fokus pa bern og museer

I 1999 udsendte davaerende kulturminister Elsebeth Gerner Nielsen en redegorelse
om regeringens kulturpolitiske indsats. Overordnet handlede det med Elsebeth
Gerners ord om at delagtiggere bern og unge i den faelles kulturarv og den kulturelle
mangfoldighed. Born skulle have et fundament af forteellinger, veerdier og dromme,
som kunne udvikle dem som abne og steerke individer og fa dem til at fole sig som en
del af det kulturelle feellesskab. Hun lancerede samtidig et bernekulturpolitisk
program, som tog afszet i en reekke kulturpolitiske mal. Et af dem var, at
kulturpolitikken skulle medvirke til at fa bern til, sa tidligt som muligt, at fole sig som
en del af et feellesskab. Born skulle mode samfundets veerdier 1 de sammenheaenge,
hvor de feerdedes, ligesom de skulle mode voksne, som var parate til at delagtiggore
dem 1 den falles kulturarv og den kulturelle mangfoldighed.

I redegorelsen fremgar det, at kulturinstitutionerne er vigtige for at give bernene et
fundament af vaerdier, forteellinger og dremme, hvilket betegnes som en forudssetning
for at udvikle dem til abne, steerke bern og senere voksne. Dette fornyede fokus pa
born og unge i forhold til kulturinstitutionerne, ikke mindst museerne, blev fulgt op af
den naeste kulturminister Brian Mikkelsen. I 2006 lancerede regeringen en stor
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formidlingsplan "Udredning om museernes formidling”. Med planen fulgte over 40
millioner kroner om aret til museumsformidling!

Puljerne kom 1 den grad til at eendre museernes syn pa bern og unge. Pengene og de
muligheder, der fulgte med, var tillokkende og keerkomne. Ledere pa landets museer
fik gjnene op for formidling til bern og unge. Der var penge i det, og det var politisk
korrekt. For museumsformidlerne var puljerne en god hjelp til at fa sat ekstra fokus
pa omradet. Puljerne gav mulighed for at eksperimentere, men ogsa professionalisere.
Med puljerne var der bl.a. sat penge af til forskning i formidling. Pa det tidspunkt var
det stort set et ikke eksisterende omrade i museumsverdenen.

I kelvandet pa puljerne fulgte det ene nye formidlingsprojekt efter det andet. Digitale
og analoge. Skeonne projekter, men falles for flere af dem var, at de ikke var
beeredygtige. Heldigvis blev der gjort meget for at opsamle erfaringer. Generelt var
billedet dog, at nar pengene slap op, gled mange af projekterne og kontakterne til nye
malgrupper ud 1 sandet.

Er der plads til bernene?

Born og museer er ikke altid en lykkelig cocktail. I museumsverdenen er born blevet
betragtet som forstyrrende elementer. De taler hojt, kommer nogle gange til at lebe og
kan godt finde pa at rore ved genstandene. Mange bern bliver, nar de treeder ind pa et
museum i dag, medt med en haevet pegefinger og formaninger om alt det, de ikke ma.
Ikke seerligt gaestfrit.

I 1979 udgav Nordisk Ministerrad et lille skrift med titlen "Bern og museer i Norden”.
Skriftet var en opfelgning pa Ministerradets rapport fra 1978 om bernekulturpolitik.
Arsagen til skriftet var, at rapporten stort set ikke havde omtalt bern og museer, og at
det netop var et omrade, som begyndte at rore pa sig. Skriftet var et forseg pa at rabe
politikerne op. Museernes budgetter var for sma, men mulighederne store. Derfor er
det tankevaekkende og naesten komisk at leese forordet 1 skriftet, som er skrevet af
Gunhild Due, forhenvaerende folketingsmedlem og medlem af bestyrelsen pa
Koldinghus. Gunhild Due havde besogt Nationalmuseets seerudstilling i Brede "Den
Hvide Gud”. Hun na&evnte, at man var omgivet af bern i alle aldre som beseogende. De
var 1 gang med at udfylde skemaer med montrerne som underlag. Knubsene fra de
omkringfarende bern kunne vel overleves. Men at rejse fra Jylland til Kebenhavn for
at se en udstilling, og sa ga rundt mellem ihaerdigt skrivende bern, der ikke gjorde det
muligt at se meget andet end skemaer, var bittert. Problemet, som hun skriver, var
lost nogle steder ved, at man brugte formiddagstimerne til skolebesog, sa almindelige
besogende havde eftermiddagstimerne 1 ro og mag.

I dag er der mange steder kommet sma aktiviteter ind 1 udstillingerne for at tilgodese
et bornepublikum. Det kan veere kister med tgj, der skal proves, puslespil, der skal
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samles eller lign. I museernes forseg pa at skabe levende og tilgaengelige udstillinger 1
bornehgjde. Selv om det er sma tiltag, gar det ikke ubemaerket hen. Pa museet
Trapholt arbejdede man tidligere med sakaldte "Pilfingerzoner”. Pilfingerzonerne
indeholdt en meget enkel opgave” og en grundig introducerende tekst om et veerk i
udstillingerne. Ideen var at bringe bornene taettere pa veerkerne, nar de besogte
museet sammen med deres foraeldre. Det var ikke alle, der satte pris pa de sma zoner.
Pa KUNSTdebatten.dk kunne man 1 2011 laese et indleeg af Vibeke Petersen, som fik
lyst til at skrive til Kulturarvsstyrelsen efter et besog pa Trapholt. Hun havde behov
for at gore opmaerksom pa, at greensen for berneformidling efterhanden havde taget et
sadant omfang, at andre besogendes intellektuelle, visuelle og folelsesmaessige
oplevelser var blevet fuldkommen domineret af gennemtygget formidlingspsedagogik.

Der er stadig nogle, bade publikummer og museumsansatte, som opfatter bern som
forstyrrende. Pa Nationalmuseet klager publikum over, at bernene i udstillingen
“Jordens folk” kan preove et par afrikanske trommer. Det larmer! Heldigvis meder man
ogsa det modsatte. For bernene giver liv, og gor museerne levende.

De gode dybe spor

Der findes sandsynligvis stadig bern, som gaber kaber af led efter et museumsbesog.
Forhabentlig er de blevet feerre. I dag er der mange born, som gleder sig til at ga pa
museum. Undersogelser viser, at et godt museumsbesog setter dybe spor. Der er unge
mennesker, som kan huske preecis, hvilken rolle de spillede 1 et medspilsteater for 20
ar siden, og born der gleedestralende genkalder sig deres museumsbesog 1 ugevis.
Derfor vakte det ogsa en vis furore, da Nationalmuseet lancerede en
“kedsomhedsknap” 1 2018. Knappen var en del af en stor bernesatsning, som Nordea
Fonden stottede skonomisk. Ideen med knappen var, at hvis bern kedede sig under
deres museumsbeseg, kunne de finde en knap og trykke pa den. ”Alt kan ske”, som det
hed 1 markedsforingen.

Kedsomhedsknappen blev produceret 1 teet samarbejde mellem museets forskere og
formidlere. Den blev lavet med et glimt 1 gjet, og der var stor faglig ledighed og gode
oplevelser bag hver enkelt knap. For mange museumsformidlere pa landets museer,
der 1 arevis har arbejdet med museumsformidling, og staet pa gulvet med glade born,
var det som at fa en spand koldt vand 1 hovedet. De havde netop keempet for at berste
stovet af museerne, og for nogle har det vaeret en hard og lang kamp at fa gjort
museerne — ikke bare mere bernevenlige, men ogsa mere publikumsvenlige. I arenes
leb er der lavet mange fine ting for bern rundt om pa landets museer. Der er ogsa
lavet meget skidt. Lange kedelige enetaler pa omvisninger, stovede montrer — og
udstillinger, hvor montrerne er sa hgje, at bern ikke har en kinamands chance for
overhovedet at se genstandene. Sa der er stadig et arbejde at gore, hvis vi fortsat vil
have born pa landets museer.
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Hugin og Munin Klubben

Borneklubber med sarlige aktiviteter for medlemmerne kom til 1 1990’erne pa de
kulturhistoriske museer. I 1990 blev Hugin og Munin klubben startet pa initiativ af tv-
producer Piet van Deurs. Klubbens formal var at fa bern mellem 8 og 14 ar til at
interessere sig for historie og arkaeologi. Klubben havde bevidst lant navnet fra Odins to
ravne. Hugin og Munin betyder "tanken” og "mindet”, og ensket var, at medlemmerne 1 den
nye klub skulle teenke dybt og huske leenge.

Fra starten var der stor interesse blandt bern og foraeldre. I velkomstbrevet til nye
medlemmer 14 der altid et blat museumspas. Ideen var, at fa bern til at gd pa museer i hele
landet. Nar de besogte et museum, fik de et stempel i passet. Nar et barn havde faet 10
stempler 1 sit pas, udleste det en praemie. Igennem arene var der bern, som opnaede at fa
mere end 200 museumsstempler fra hele verden.

Klubbens store succes pa Nationalmuseet fik andre museer til at tage konceptet til sig, bl.a.
Nordjyllands historiske museum, Silkeborg Museum, Kroppedal museum og
Kulturhistorisk Museum Randers. Udflugter til arkseologiske udgravninger, sejlture pa
Roskilde Fjord, sommerkurser med saerlige temaer og meget andet var pa programmet.
Som noget nyt fik bernene ogsa lov til at komme bag kulisserne pa museerne. I dag findes
der en del arkaologer og historikere, der begyndte som Hugin og Munin bern.

Boernemuseer

Nationalmuseet abnede Bornenes Museum 1 1992. Inspirationen kom fra USA, hvor
det forste bernemuseum 1 verden blev skabt 1 Brooklyn 1 1893. Bornenes Museum er et
seerligt museum for bern, hvor de kan lege sig ind 1 historien. I museet inviteres
boernene med pa vikingetogt, de kan lave mad i1 et middelalderkekken eller ga i skole
som pa oldemors tid. De kan slds med sveerd, klaede sig ud eller tegne. Den dag i1 dag
er Bornenes Museum stadig en af Nationalmuseets mest populaere udstillinger med
ca. 85.000 arlige besogende. Museet har mattet totalrenoveres flere gange pa grund af
slitage, men formen og grundideen er bibeholdt. Den saerlige kombination af leg og
leering, oplevelse og indlevelse har vist sig at veere et baeredygtigt formidlingsgreb,
som Nationalmuseet fortsat udvikler videre pa. I dag er det ikke kun Nationalmuseet,
som har et seerligt bernemuseum. Ideen har bredt sig til andre museer, hvor bern kan
fa lov at ga pa opdagelse i s@erlige omgivelser, bade 1 kunst, natur og historie.
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Skoletjenesten

En markant spiller og arsag til professionaliseringen af berneformidlingen pa museerne er

”Skoletjenesten”. Skoletjenesten blev dannet i begyndelsen af 1970’erne som et samarbejde

mellem det dengang nyabnede Zoologisk Museum og Biologisk Samling under Kebenhavns

Kommunale Skoleveesen. Snart blev samarbejdet udvidet til at omfatte flere, herunder ogsa
kulturhistoriske museer og kunstmuseer. De undervisningstilbud, som var blevet iveerksat

pa Zoologisk museum, blev udnyttet i en sddan grad, at det langt oversteg forventningerne.

De store beseagstal vidnede om, at en helt ny dimension 1 undervisningen kunne realiseres
ved en bedre padagogisk tilrettelaeggelse af museernes muligheder. Men at bedrive denne
udvidede form for undervisning pa museerne kraevede penge. Skoletjenesten indledte
derfor en raekke forhandlinger med Amter og Kommuner om finansiering, og i 1976 holdt
Skoletjenesten sit stiftende repraesentantskabsmede. Administrativt blev Skoletjenesten
placeret under Kebenhavns Kommune, hvilket den stadig er 1 dag. Skoletjenesten begyndte
at udstationere padagogiske medarbejdere pa forskellige museer og kulturinstitutioner.

Malet var at bidrage til de enkelte institutioner med en ekspertise, de ikke selv besad —
nemlig peedagogikken. Samtidig skulle Skoletjenesten fungere som bindeled mellem skoler
og museer. Gennem arene er Skoletjenesten blevet vaesentligt udbygget, og brugen af
navnet er nermest synonym for, at det enkelte museum tilbyder en malrettet indsats over
for skolebern.

Skoletjenesten fik og har stadig en enorm betydning. Skoletjenestens medarbejdere fik sat
fokus pa bern og pa de enkelte institutioner. Samtidig blev Skoletjenesten ogsa et netveerk,
som bidrog til at styrke professionaliseringen af museumsformidlingen.

Skoletjenesten har, som navnet antyder, altid haft fokus pa skolerne, og 1 begyndelsen isser
pa grundskolerne. Men de mange tilbud og ideer, som er blevet udviklet i
undervisningsregi, er ogsa kommet bern og familier til gode 1 weekenderne.

Bornekultur i Danmark 1945 - 2020
Teksten kan frit citeres med tydelig angivelse af forfatter, bogens titel og udgivelsesaret 2021.



