1.3 Bornesyn. En fortaelling om synsforskydninger

Af Beth Juncker

“Huis verden skal genvinde sin storhed, mad den ses med borns ojne.”

Sadan stod der pa en lille baerepose 1 brunt beeredygtigt papir med orange hank,
museumsbutikken pa Louvre 1 Paris 1 2015 kom sma peent indpakkede indkeb ned 1.
Frankrig har som store dele af den vesteuropeeiske verden ikke vaeret kendt for at
folge borns syn pa verden. Den lille baerepose er da heller ikke representativ, men den
har signalveerdi. Hvordan respekten for borns egne tilgange til

livet og dets vaerdier far afgerende betydning for deres personlige liv 1 hverdagen,
deres kulturliv og deres institutionsliv 1 vuggestuer, bernehaver og skoler er 1 det 21.
arhundrede den store udfordring.

Baereposen star som et billede pa den afgerende forskydning 1 voksnes syn pa bern,
som spirede 1 krigs- og efterkrigsarene, blev synlig 1 1960’erne, skabte ophidsede
diskussioner 1 1980’erne og 90’erne og som endnu 1 dag udfordrer
smabernspaedagogikken 1 vuggestuer og bernehaver, undervisningen i skoler og
kulturformidling og kulturpolitik: er bern primeert fremtidens voksne eller er de ogsa
born i1 en barndom med egne perspektiver pa veerdier, mening og betydning, som bor
have veegt? Skal leg, pjat, pjank og felelsesdominans stadig gradvist afleegges, sa
konturerne af det rationelt teenkende og handlende barn traeder 1 karakter? Eller
rummer leg, pjat, pjank og felelsesdominans et ekspressivt dannelses- og
udviklingspotentiale, som skal i spil, fordi det er uundveerligt for bern, der skal blive
hele mennesker og forblive det resten af livet?



Det er centrale spergsmal. Svarene pa dem er afgorende bade for de kunstneriske og
kulturelle oplevelsesmuligheder, der skabes for bern, for de kunstneriske og kulturelle
aktiviteter, som bliver til 1 samarbejder mellem born og voksne og for berns egen lege-
og kammeratskabskultur. Det er de, fordi voksnes syn pa bern har veeret og stadig er
altafgerende for deres kulturelle muligheder.

Voksne syn pa bern. Et menster.

Historisk set er sporgsmalene klassiske. Der har bade 1 religiost dominerede
middelaldersamfund og 1 de senere verdslige vesteuropaiske samfund vaeret mindst to
sider af born. Gjorde de, som voksne sagde, var de engle eller uskyldige. Gjorde de
ikke, var de dyr, deemoner, djeevelens yngel eller skarnsunger. Det er et
bornesynsmonster. Et billede, hvor det morke monster rummer det lyse og omvendt.
Ingen af menstrets to sider kan forstas uden det andet.

Historien om forskydningerne 1 dette monster og deres afgerende betydning for berns
liv, leg, opdragelse, uddannelse og kulturelle oplevelses- og udfoldelsesmuligheder er
lang og kompleks. Den centrale forskydning finder sted 1 overgangene fra religiost
styrede til verdsligt styrede samfund 1 1700-tallet, hvor bern som dyr og djeevle
nedtones og born som uskyldige og veergelose bliver udgangspunkt for nye
pedagogiske ideer. Her bliver barnet til som ’barn’ og ’barndom’ bliver til som ramme
omkring dette barns opveekst.

Det bliver afgorende, at denne forskydning 1 synet pa bern samtidig afskaffer den
lighed mellem born og voksne som smé og store mennesker, de religiost styrede
samfund havde bygget pa og som legitimerede teesk som almen paedagogik. Den
erstattes med en forskel mellem de lyststyrede forvildede bern og deres betaenkelige
tilbgjeligheder og de rationelt teenkende fornuftige voksne. En forskel, som omsaettes
til voksen autoritet bade 1 hjem og i skoler: Bern skal ses, men ikke hores!

Op igennem det 19. og 20. arhundrede udvikles de psedagogiske og
udviklingspsykologiske teorier og diskussioner, som alle giver centrale bud pa,
hvordan berns lyst bedst kan styres og deres fornuft fremmes. Synet pa bern som
fremtidens voksne — berns som ’becomings’ - bliver i det 20. arhundrede dominerende,
men ikke eneherskende. Oproret spirer blandt forfattere, dramatikere,
billedkunstnere, musikere og arkitekter, som ser med andre ojne, lytter med andre
orer og henter inspiration fra berns legende, formgivende praksis. En del af dem
samles 1 Danmark pa tvaers 1 smabernspaedagogiske kredse, som udvikler et andet syn
pa berns kropslige, legende og improvisatoriske praksis. De udfordrer det
dominerende bernesyn med paedagoguddannelser og paedagogisk praksis, hvor det
legende og det musisk-kreative sattes 1 hojsaedet. Her er bern som ’beings’
udgangspunktet. Fra midten af det 20. arhundrede sattes den autoritaere forstaelse af
forskellen mellem voksne og bern til egentlig diskussion. II. verdenskrig og Nazismen



har rystet troen pa den. Det sker 1 kunst, det sker 1 peedagogik, det udfordrer
undervisning: er berns leg og lyst den mistelten, som hverken er blevet egentlig
forstaet eller taget i1 ed, hvis nye autoritere regimer skal bekeempes af mennesker,
som kan teenke og fole selv?

En rystet Tove Jansson sender fra Finland i1 1945 sine fortaellinger fra Mumidalen,
hvor de usynlige born, som har faet knaegtet al lyst og leg, gives rum, plads, frihed og
den keerlighed, der gor dem synlige, legende og freekt drillende igen.

En ligesa rystet Astrid Lindgren skaber 1 Sverige samme ar sin Pippi. Det ultimative
billede pa barnet, som folger sin egen logik og etik uden hjelp fra foraeldre og andre
autoriteter. Billedet folges op af Emil fra Lonneberg, skarnsknesegten med det varme
hjerte, som ville have faet prygl, hvis snedkervaerkstedet og krogen, som lukkede det
indefra, ikke havde frelst ham fra faderens temperament.

Staerke fortellinger, som vender sig mod det herskende autoritative syn pa bern, og
som demonstrerer det hab, der venter verden, hvis berns egen logik, etik og
perspektiver gives respekt og plads. For bade Tove Jansson og Astrid Lindgren gaelder
det, at deres forteellinger bliver modt med senderlemmende kritik og offentlig
diskussion. Fortellingerne fra Mumidalen er sa skreemmende, at intet barn ber
udsaettes for dem. Pippi er et stakkels forsemt og forladt barn, som ville have haft det
langt bedre, hvis moderen steg ned fra sin himmel og faderen havde fornaegtet
dremmen om at blive ’sort’ konge pa en ¢ 1 Langbortistan. Synspunkter, som her i det
21. arhundrede stadig kan give ved til sm4 offentlige diskussionsbrande.

Det er forteellingen om forskydningerne i voksnes syn pa bern og de skiftende ideer om
ligheder og forskelle mellem bern og voksne, dette afsnit handler om. Den er lidt
‘langharet’. Der er religion, filosofi, sestetik og paedagogik involveret, men heldigvis
ogsa sp@endende konkrete kilder til de uenigheder, som skabte et Danmarkskort, hvor
syn pa bern og forstaelser af forskelle mellem dem og voksne igennem det 20.
arhundrede igen og igen har krydset klinger.

Det gor de stadig i det 21. arhundrede. Det er derfor, de er vigtige. Spergsmalet er, om
vi her 1 2020’erne vil kunne opleve, at bern som beings bliver set som forudsaetningen
for bern som becomings og at den ekspressive dannelse, de udvikler i leg og legende
aktiviteter og som rummer det seet af faerdigheder og kompetencer, der skal 1 samspil
med daginstitutioners sociale og skolers didaktiske, endelig bliver set og anerkendt.

Revselsens arhundreder

Det er billeder af dyret og djeevleynglen, der som den ene side af bernesynsmenstret
tegnes 1 1500-, 1600- og det tidlige 1700-tals forteellinger og opdragelsesskrifter. Et
billede, som henger direkte sammen med tidens dominerende 'paedagogik’: den
korporlige revselse. Djeevleyngel skal transformeres til engle, engle skal frygte hvert



skridt, de tager, som kan fore ned. Midlerne, som dengang helligede maélet, var trusler,
frygt, angst, slag, prygl, teesk, bank.

REGLER FOR GODE SZADER FOR BORN
Vogt dig for alle tolpiske og uanstaendige Fagter og Gebeerder 1 Skolen, saasom:

1. At udstraekke Armene eller det gandske Legeme.

2. At narske Frugt eller diislige 1 dig 1 Skolen.

3. At legge sine Arme eller Albuer paa sin Sidemands Skuldre, legge Hovedet 1
Haanden, eller legge sig frem paa Bordet, og legge det paa Armene

4. At sette Fodderne paa Baenken, skrabe eller sparke med dem 1 Gulvet eller mod

Bordfoden, slenge Benene over Kors, eller straekke dem langt ud fra sig eller naar

man sidder eller staaer, skraeve vidt ud med dem.

At rive sig 1 Hovedet.

At spille med Fingrene eller at sidde og pille paa dem.

At dreje Hovedet snart frem, snart tilbage, og bruge andre Unoder med det.

At sidde og sove.
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. At krybe omkring under Bord og Baenke.

10 At vende ryggen til sine Leerere.

11.At kleede sig om 1 Skolen.

12.At te sig 1 en eller anden Maade uhovisk (...)

Johan Jacob Rambach, tysk pietistisk praest, 1676.

“Bernene blev betragtet som ufornuftige og uberegnelige. Men netop fordi de var
uberegnelige, var de ogsa farlige. Overalt 1 opdragelseslitteraturen maerker man en
tydelig raedsel for barnets vilje”. (Ambjérnsson)

Ingen er fodt med sprog, leese- og skriveevne eller den lille tabel 1 bagagen. Borns
tilgang til verden sker de forste 5 mirakulese ar gennem krop, bevaegelse og sanser.
Alt tages ind gennem gjne, orer, naese og mund, alt preves af 1 krop og bevaegelse, alt
kommenteres i lyd - skrig, skral, hysteri, jubel, nynnen, sang, mumlen, forteellinger.
Det hele sorteres 1 hvad, der lykkes, hvad der mislykkes, hvad der er sjovt, hvad der er
kedeligt, hvad der gor godt, hvad der gor ondt. En ekspressiv udviklings- og
dannelsesproces, som skaber grundlaget for, at de kan tage imod alt, hvad de senere
bliver udfordret af — 1 daginstitution, i skole, 1 uddannelse og 1 arbejde.

Det ved vi1dag. Neesten.

Det vidste vi ikke for. Hvad vi 1 dag n@esten ved, blev tidligere set som den tilgang til
livet, der skulle afleegges. Enhver form for kropslighed, bevaegelse, beroring og
spontanitet, alt hvad bern selv forbinder med kvalitet og betydning, blev reguleret



detaljeret efter et gennemgaende seet af normer: selvbeherskelse, sagtmodighed,
renlighed, ordentlighed, lydighed, heflighed.

Hvor de religiose beretninger bekaemper kroppen, lysten, den personlige vilje og
dyrker sjelen, sorger regler for den adfserdsmeessige disciplinering, der umuliggor
enhver form for spontan legende udfoldelse. I disse forstdelser af bernesynsmenstret
er bern endnu ikke ’born’. Der er ingen egentlig forskel pa bern og voksne. Born er
sma mennesker uden magt, men med en lyst og en vilje, som set med voksne gjne fra
starten skal kneegtes, styres og reguleres. Det bliver den 1 praksis og det bliver den 1
religigse beretninger om de pinsler, den grusomme ded og det helvede, der venter dem,
hvis de ikke makker ret.

Selverkendelsestider

Filosofierne bag oplysningstiden skaber det grundlag vestlig barndom i dag bygger pa.
Her skilles 'born’ ud fra voksne og ’barndom’ etableres som den verden 1 verden, der
skal sikre deres vej mod det voksne. Det skaber ikke nye syn pa bern. Det klassiske
monster er intakt, men der finder en forskydning sted. Hvor det tidligere var Satans
eller Djaevelens yngel, som styrede blikket, bliver det nu englen 1 ny verdslig
forkleedning: det uskyldige barn.

Hermed burde korporlig revselse vaere et afsluttet kapitel. Men - selvom den lyse side
af bernesynsmenstret nu styrer, lurer den moerke bagved. De generationer af born, som
voksede op 1 1950’erne, vidste, at spanskroeret stod parat pa skoleinspekteorens kontor
og at lussingerne faldt teet pa de formastelige, som talte eller fjollede, nar de ved
frikvarterets afslutning som sma soldater overvaget af gardvagterne stillede op
klassevis og marcherede ind til nye lektioner.

Men hvorfor er korporlig afstraffelse stadig gangbar, nar bern primaert ses som
uskyldige og formbare? Fordi vendingen fra blikket pa bern som dyr eller djeevle til
blikket pa bern som uskyldige og veergelose beted, at den middelalderlige lighed
mellem store og sma mennesker blev erstattet af en forskel mellem de ufornuftige
born og de fornuftigt teenkende voksne, som indebar, at nar de pseedagogiske
foranstaltninger kom til kort, slog bagsiden af menstret — revselsen — igen til.

Forskellen grundlaegges af Rationalismens hovedfilosof Rene Descartes 1 "Om
Metoden” fra 1637:

”...siden vi alle sammen har veeret born, for vi blev voksne mennesker, og siden vi i
lang tid matte ledes dels af vore tilbajeligheder, dels af vore opdragere (og de to parter
stod ofte i modstrid med hinanden) og da vi mdske ikke altid blev radet til det bedste af
nogen af parterne, sd er det neesten umulig, at vore anskuelser kan veere sa klare eller
sa stkre, som de ville have veeret, hvis vi lige fra fodslen helt og holdent havde kunnet
bruge vor forstand og kun var blevet ledet af den hele tiden.”



I Decartes’ fortaelling underordnes de barnlige ’tilbgjeligheder’ forstanden. Tanken
viser vej, krop og sanser leder vild. Hermed skilles intellektet fra kroppen. Mennesket
konstitueres 1 den cartesianske teenkning ikke som et sansende og teenkende vaesen,
men som et vaesen, der ved at dyrke evnen til at taenke, kan afleegge de
‘tilbgjeligheder’, der er knyttet til kroppen og dens sansemaessige vildveje.

Hermed fuldendes bernesynsmenstret som en sammenhaengende konstruktion af
modseetninger: barnet som farligt eller oprindeligt ondt og revselsen som eneste
middel mod denne oprindelse er bagsiden af barnet som oprindeligt intet eller godt og
selverkendelsen som drivkraft 1 udvikling af den fornuft, som alene forbindes med
dannelse.

Det er den lyse side af monstret, der bliver det ‘officielle’ grundlag for den filosofiske
teenkning og de padagogiske konstruktioner af barndom, der, i1 forste omgang
teoretisk, nedlaegger revselsen som det primaere opdragelsesmiddel og erstatter den
med rollemodeller, peedagogiske samtaler og selverkendelse. Markante dele af 17- og
1800-tallets forteellinger til bern bygges pa den paedagogiske samtale, som forvandler
det selvoptagede, sjuskede, hidsige eller pyntesyge barn til det teenksomme,
hjzelpsomme og omsorgsfulde.

Ved den moderne vesteuropeeiske barndoms begyndelse bliver to filosoffer og deres
billeder pa barnet centrale for de peedagogiske tiltag, som skal sikre, at den sensitive
barnlige tilgang til verden aflaegges og den voksne fornuft udvikles: den engelske
erfaringsfilosof John Lockes (1632-1704) billede af barnet som tabula rasa, en tom
tavle fra An essay concerning human understanding (1690) og den franske filosof
Jean-Jacques Rousseaus (1712-78) billede af barnet som et fre (Emile, 1762).

I billedet af den tomme tavle er barnet intet i sig selv, heller ikke ondt. Det er
formbart. Det bliver de voksnes ansvar at planlaegge barndommen som en beskyttelse,
sa kun det godes, det sandes og det skonnes leressetninger kan indskrives 1
barnesindet. Den paedagogik, der udformes i forleengelse af John Locke, er boglig -
intellektuel. Det er gennem noje udvalgte boger, gennem leesning og skrivning, logisk
raesonnement og selverkendelse, at barnet skal nedleegge sine egne tilbojeligheder og
dermed udvikle sig fra intet til alt.

I frometaforen ligger alle barnets muligheder 1 kim. “Alt er godt, som det kommer fra
Skaberens Haand, alt udarter under Menneskenes Haender”, skriver Rousseau 1
starten af sin Emile. (Emil eller Om Opdragelsen. Aarhus 1897. s.3)

Ogsa 1 denne vaekstmetafor tildeles de voksne en hovedrolle. De ma vande, sikre
vaekstbetingelserne og serge for, at ukrudtet holdes nede, sa freoet kan vokse og saette
blomst.

To variationer af det samme bornesyn med to forskellige peedagogikker som
konsekvens: en boglig intellektuel, som bliver styrende for udviklingen af den danske



folkeskole, og en praktisk oplevelsesstyret, som senere bliver grundlag for
smabernspaedagogikken og de musisk-kreative skoler, som udvikles 1 forleengelse af
den. Selvom bern i begge billeder principielt er gode, tilleegger ingen af dem endnu
borns egne legende og lyststyrede tilgange til verden selvsteendig veerdi. Begge
arbejder med barnets individuelle selverkendelse som middel mod den farlige lyst og
pjankede leg og begge tildeler de voksne en central styrende og planlaeggende
hovedrolle. De religigse raedselsberetninger erstattes nu af de moralske fortaellinger,
som med samtalen som styrende princip, forvandler de fraekke og uvorne til de gode og
teenksomme. En bernelitteraer opdragelsestradition, som dominerer i 1800-tallet.

De sensitive erkendelsesveje

Historie er paradoksal. Det mest paradoksale 1 denne fortalling om et
bernesynsmenster og dets betydning for berns liv fra 1700-tallet til 1 dag er, at den
filosofi, som ser hele den sensitive tilgang til verden 1 gjnene og sperger til dens
selvstaendige betydning for bern sa vel som for voksne, faktisk udvikles samtidig med,
at born bliver 'born’ og grundlaget for vestlig barndom bliver til. Det star den tyske
filosof Baumgarten for. Han er ikke uenig med rationalistisk filosofi. Men han undrer
sig: hvordan kan det vaere, at alle de lyster, tilbgjeligheder, folelser og kropslige
formgivninger, vi alle erobrer verden med 1 vores allerforste ar, skal frakendes
erkendelsesmaessig betydning? Med den undren 1 baghovedet udvikler han filosofien
om de sensitive veje til viden, erkendelse og erfaring, som starter hos bern og
professionaliseres hos kunstnere: sestetikken!

Det geniale hos Baumgarten er, at han pa den ene side tilkender sanseerkendelse og
intellektuel erkendelse hver sin veerdi, men alligevel fastholder dem som forbundne
gennem et feelles udgangspunkt; de stilles ikke som hinandens modscetninger.12

Det mindre geniale, set 1 denne bernekulturelle sammenhang, er, at selvom hans
teenkning tager udgangspunkt i hele den lyst og alle de tilbgjeligheder, som rationel
filosofi vender sig imod, sa teenker hans teori om den sensitive erkendelse ikke 1 born,
men i kunstnere, 1 @stetisk formgivning og 1 kunst. Derfor far han stor betydning for
den kunsthistoriske og kunstteoretiske teenkning. Ingen central betydning for den
peedagogiske. Derfor handler det 20. arhundrede trods hans sstetiske filosofi lebende
om kampen for eller imod berns leg og kreative spontane udfoldelser, for eller imod
sensitive veje til viden, erkendelse og erfaring. Spergsmalet er, om det 21. Arhundrede
bliver den milepeel, som vender berns verden og tager deres sensitive tilgang til viden,
erfaring og dannelse med som forudseetning for alt det, de ikke kan leere sig selv i
praksis.




Borns sensitive erkendelsesveje — i modvind og medvind

Synet pa born stikker sin naese frem overalt, hvor de er pa feerde. Klarest kan man
folge striden mellem bern som becomings og bern som beings i1 den litteratur, som
retter sig mod born: skal de opdrages til og med ’ro, renlighed og regelmaessighed’, skal
deres egne vilde veje nedlaegges eller forbindes de med uundveerlige kreative
kompetencer? Lad os tage en raekke springske og historisk springende eksempler pa
stridigheder og diskussioner.

Littercere blik pa born:

At folge borns egne blik pa verden var ikke udbredt 1 1800-tallet. Alligevel starter den
kunstneriske tradition for at gere det her. H. C. Andersen er med sine ’Eventyr

fortalte for Born’ den forste 1 Danmark. 1837 udkommer eventyret "Kejserens nye
Klaeder”:

”"Men han har jo ikke Noget paa!”, sagde et lille barn. "Herre Gud her den Uskyldiges
Rost!”, sagde Faderen; og den Ene hviskede til den Anden, hvad Barnet sagde.

“"Han har ikke Noget paa, er der et lille Barn, der siger, han har ikke noget paa!”
Han har jo ikke Noget paa!” raabte tilsidst hele Folket”.

Som vi ved, krymper Kejseren sig. Han synes, folket har ret, men han holder sig stolt
processionen ud. Den lille brune beerepose fra Louvre anno 2015 har linjer tilbage til
H. C. Andersen anno 1837.

Europeisk set stod H. C. Andersen ikke alene. 1837-38 udkommer Charles Dickens
”Oliver Twist” (pa dansk 1 1845). 1865 folger Lewis Carrol op med sin ”Alice 1
Eventyrland” (dansk 1875). A. A. Milnes fortallinger fra Hundredmeterskoven, Peter
Plys, udkommer 1 1926. Borns perspektiver far med disse veerker kunstnerisk
gennemslagskraft, men forelebig kun som en lille understrom - ofte fulgt af voksne
meninger om deres mangel pa potentiale netop 1 forhold til bern. I berns hverdag og 1
deres institutioner dominerer det autoritative bernesyn, hvor bern primeert ses som
fremtidens voksne. Men opreret ulmer.

Allerede 1 1918 udkommer Gunnar Jeorgensens forste bog 1 serien om Flemming (1918-
1930). "Prov med Keaerlighedens staerke Arm” var seriens motto. Flemmings far bred
sig ikke om det, selvom det faktisk var religiost motiveret. Det gjorde den samtidige
kritik heller ikke. I starten af det 20. Arhundrede tugtede man stadig den, man
elskede. Trods kritikken bliver serien en succes, som 1 1936 forer til Gunnar
Jorgensens privatskole 1 Hellerup, hvor kaerlighedens staerke arm styrer
pedagogikken. Skolen er en af de forste 1 Danmark, som tager konsekvensen af sit
anerkendende bernesyn og indferer elevrad. Det sker 1 1948.



Samme ar grundlegges Bernadotteskolen, aret efter Den lille Skole. Begge bygget pa
respekten for berns musisk-kreative kompetencer og deres egne perspektiver, omend
pa et andet ideologisk grundlag end Gunnar Jergensens. Den (stadig) forkaetrede
kulturradikalisme, som distancerede sig fra kirke og religion, havde linjer tilbage til
Georg Brandes og Det moderne Gennembrud, til Agnes Henningsen, Karin Michaelis
og hendes rejsende og rygende Bibi, til Edith Rode og ikke mindst til Poul Henningsen
(PH), slog til. Kaerligheden til bern, respekten for krop, sanser, beveegelse og kreative
formgivninger kom 1 hojsesedet.

I en senere, men ligesa populaer serie, Gudrun Eriksens ” Ungerne i Bjornegade NO.
57 (1945), skildres et borne- og familieliv i Nyboder. Nar faderen, Orlogskaptajn Anton
Leesting, er pa havet, slar ungerne gaekken los og tordner vildt 1 gader, skole og hjem.
Nar han er hjemme, flettes haret og haelene klappes 1, for ” Det summer op, Obaldo”!
Hvert et fejltrin noteres og udleser kontant afklapsning i festsalen hver lordag. Klo er
ikke vilkarlige eller spontane. De er sat 1 militeerisk system.

Der er ingen tvivl om, at Gudrun Eriksen holder af sine raske unger. Men selvom
moderen slipper tgjlerne, nar segtemanden er veek, er familien patriarkalsk og Anton
Leestings ord og gerninger lov. Sadan var det stadig 1 1945, efter de 5 forbandede ar,
hvor en samarbejdsregering havde advaret de unge, som trodsede samarbejdet, og en
ny samlingsregering forst i befrielsesaret kunne hylde dem som frihedskeempere.
Begge serier repraesenterer et bornesyn, hvor bern og deres egne veaerdier absolut
bliver set. Men at tiden domineres af det patriarkalske syn, hvor kaft, trit og retning
saetter dagsordenen ogsa 1 fiktive berns hverdag, leegger ingen af dem skjul pa.
Kampen er faktisk forteellingernes drivkraft.

Bornestrid mellem tekst og billeder:

I billedbeger fra 1930’erne udspiller der sig en forunderlig bernesynsstrid mellem
tekstforfattere og illustratorer i de beger, de skaber sammen. Forfatterne formaner og
moraliserer, illustratorerne flgjter og modsiger. Det sker 1 Harald H. Lunds Toget med
undertitlen Den sjove bog (1935). Uden Arne Ungermanns illustrationer havde der
ikke veeret megen sjov:

Men lcer af mig i denne Bog
At den, der ikke spiser op,
Faar aldrig Kreefter i sin krop.
Vil du da ende som et Nul?

Spis du din Gred som jeg mit Kul!
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Sa kan man ellers folge en ekspressionistisk farve-, flade- og rytmesymfoni af tog- og
Danmarksbilleder, som nok ville kunne fa opleveren til at rejse sig 1 seedet, hvis ikke
fortelleren — og det er lokomotivet, der har den rolle — var over ham:

Jeg be’r dig venligt tage Plads
Togmanden gnaven? Visse-vas.
Naar blot du holder dig i Ro,
Saa har jeg Plads til begge to.

Billederne pifter afsted, teksten maner til ro, selvdisciplin og stille leering. Sammen
haenger det ikke.

Det gor det heller ikke 1 Kamma Laurents og Storm-P’s Sporge-Jorgen fra 1945.
Forteellingen om den spergelystne og fabulerende Jorgen, som — hvorfor, hvorfor,
hvorfor - far kle og bliver lagt 1 seng uden pandekager. Her tager Storm P 1
krigsafslutningsaret sine to nordiske kolleger 1 handen og modsiger med sine
1llustrationer af den ukuelige kneegt sin forfatters noble tidssvarende intentioner.
Storm P’s syn pa bern vinder!

Det havde det gjort tidligere. Allerede 1 1932 havde komponisten og musikeren
Bernhard Christensen og litteraten og musikeren Sven Mgller Kristensen slaet til med
Jazzoratoriet "De 24 Timer”. Det blev banebrydende, fordi det solidarisk tog unges blik
pa hverdage og skole ind og kombinerede skildringerne med ny rytmisk musik — jazz.
Det blev uropfort i Studenterforeningen 1 Kebenhavn og gik sin sejrsgang pa skoler og
gymnasier landet over helt frem til de sene 1950’ere.

Striden bilagt

I 1940’erne treeder den kulturradikale billedbog ind pa scenen, giver 1930’ernes
autoritative formaninger fingeren, folger berns blik pa verden og skaber en
sammenhaeng, hvor tekst og billede forleser hinanden i former, farver, flader og
rytmer. Maleren, tegneren og violinspilleren Egon Mathiesen leegger ud,
makkerparret Jens Sigsgaard og Arne Ungermann folger op. Astrid Gessel og Grethe
Agatz folger rytmisk jazzende til dors. Resultatet bliver en bernemusikalsk tradition,
hvor krop, rytme og enkel lyrik styrer, og en raekke legendariske billedbeger, som alle
er endt som klassikere, ser dagens lys: Palle alene 1 Verden (1942), Okker gokker
gummiklokker og andre bornerim (1943), Fredrik med Bilen (1944), Aben Osvald
(1947) og ikke mindst Mis med de bla Ojne (1949).

Born som en kunstnerisk udfordring, stadig forbundet med budskaber, som nu dyrker
berns hang til sprogligt vrevl, deres evner til improvisation, selvsteendighed og gale
streger, men samtidig med en kvart loftet lillefinger understreger — unger! - at
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solidaritet, feellesskab og tolerance ogsa for jer er baerende. Det kreever feellesskab og
sammenhold at kanefle en mobbende abetyran, det kraever tolerance og solidaritet at
anerkende en mis med bla gjne, nar alle de andres er gule, det giver livskvalitet at
omfavne alle gule, sorte, brune og rade born fra hele verden. Her skal beorn ikke sidde
stille, holde kaft og gore, hvad der bliver sagt. Til gengaeld skal de behandle andre,
som de onsker at blive behandlet selv. Uden himmelsk hjalp! Hvor kom det fra?

De musisk kreative miljoer

Svaret er enkelt — og derfor komplekst. Alle involverede musikere, tegnere, arkitekter
og forfattere var del af et tveerfagligt og tveerkunstnerisk miljo 1 1930’°erne og
1940’erne. Det PH’ske begreb ’kultursammenhaengen’ stod som overordnet
forstaelsesramme. Kunst og musisk-kreative udfoldelser stod som udtryksform — ikke
fin, ikke fjern, bare en anden made at udtrykke sig pa —1 musik, 1 billedkunst, i revy
og teater, 1 arkitektur, 1 design, 1 illustration, i1 plakat, i1 litteratur og 1 de former for
anderledes paedagogik, der kunne udspringe herfra.

De allerfleste af dem blev ansat som leerere pa Sofie Rifbjergs og Sigurd Neesgaards
Kursus for Smaabernslaererinder, det senere seminarium for smabernspsedagoger. De
startede med inspiration fra Frebel og Maria Montessori, men udviklede hurtigt deres
eget bornepsykologiske og kreativt-musiske grundlag. Leererne skulle inden for hvert
deres kunstneriske felt uddanne kommende bernehavepaedagoger og her blev berns
legende, kropslige tilgang til livet den inspiration, som blev afgerende. Leg 1 teori, 1
psykologi og 1 spillende, dansende, malende, improviserende kreativ praksis.

Da laerergruppens egne born naermede sig skolealderen, tog de affeere.
Byplanleggeren Erik Kaufmann, som var gift med Aase Hauch og gennem hende
havde oplevet det kreative bernehavemiljo, forteeller:

”Vi strejfede selvfolgelig ogsa tanken om at lave vores egen skole, og jeg husker
endnu den aften, hvor ideen begyndte at tage fast form. Det var hjemme hos Jens og
Kirsten Sigsgaard. Ud over de to var det Bernhard Christensen og hans davaerende
kone Grethe og Sven Moller Kristensen og hans kone Hanne og Aase og mig. Det

var en ganske lille kreds og egentlig en ganske almindelig sammenkomst, hvor vi
talte om, hvad vi skulle gore med vores born, der stod lige foran skolealderen. Og sa
kom Jens med det forlesende ord: friskoleloven”™.

Felles for initiativtagerne var deres skepsis 1 forhold til folkeskolen. ” Jeg sa jo, hvor
frodigt et milje man kunne skabe for bernehaveborn gennem en friere paedagogik.
Sadan skulle vores bern ogsa have det 1 skolen. (...) Man byggede jo pa
bernehavebernenes egen nysgerrighed og lyst og drift i stedet for at kvaele den, som
det skete 1 min skole.” forteeller Erik Kaufmann. Bernhard Christensen supplerer: ”
Jeg var over fyrre, da vores forste barn naede skolealderen, og pa det tidspunkt havde
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jeg 1 mit voksne liv oplevet sa meget uforstand hvad bern angar (...) at jeg var blevet
skeptisk over for selve begrebet skole. Det stod for mig som en spaendetregje — et sted,
hvor man ikke udviklede mennesker, men tvaertimod snsevrede dem ind.”

Born som beings som et centralt udgangspunkt ikke blot for leg og
smabernspaedagogik, men ogsa for skoleuddannelse.1948 blev Bernadotteskolen
grundlagt. 1949 kom Den lille skole til. Op gennem tresserne blev der oprettet mere
end 60 lilleskoler efter samme model. Alle kendetegnet ved eksperimenter med
undervisningsformer — gruppearbejder - og ved at det musisk-kreative supplerede det
boglige.1970 abnede Det frie Gymnasium og fojede dermed skoledemokrati til reekken
af karakteristika, som adskilte skoledannelserne fra folkeskolen. Hvad der var startet
som et skreobeligt eksperiment, havde udviklet sig til en beveegelse. Der er naeppe tvivl
om, at bevaegelsen har haft indflydelse ogsa pa folkeskolens udvikling. Den bla
beteenkning fra 1958, som mange leerere tog jublende imod, fordi den skabte
muligheder for en Grundtvigsk- Koldsk-psedagogik, dokumenterer det. Men — den slog
aldrig afgerende igennem. Det musisk-kreative spiller stadig kun en birolle 1
folkeskolen og selvom der er elevrad, som bestemmer mere end farven pa skolernes
toiletpapir, er deres betydning end ikke i1 naerheden af et skoledemokrati, hvor
eleverne har indflydelse pa alt — ogsd ansattelser af ledere og leerere.

En ny bernesynsstrid. En udviklingspsykologisk

Det er 1 dag forbudt at sla — bade 1 skoler og 1 familier. Prygl er ikke en legitim del af
en opdragelse. Sa burde den morke side af bernesynsmenstret vel veere nedlagt og vi
veere 1 mal? Ikke helt. Modsaetningen mellem born og voksne er nedlagt. Vi leger alle
livet igennem og glemmer vi det, er det veerst for os voksne selv. I det 21. arhundrede
er den legende lighed mellem born og voksne blevet set og erkendt. Men —
udviklingspsykologien har pa (meget) godt og pa (en del) ondt blandet sig med endnu
en forskydning 1 bernesynet til folge. Piaget skabte teorien om berns udviklingsfaser,
som 1 dag er blevet en rygmarvsrefleks: 0-3arige, 3-6arige, 6-9arige, 9-12arige. I hver
aldersfase er der sociale, motoriske og sproglige udfordringer, de helst skal leve op til.
Et nyttigt redskab. Pa det bernekulturelle felt med alle dets kunstneriske oplevelses-
og udfoldelsesdimensioner er det til gengeeld en umulig udfordring. Til aldersfaserne
horer nemlig en raekke forestillinger om, hvad bern 1 hver fase kan forsta.

Forestillinger, som ogsa bliver brugt 1 relation til kunst. Kunst for bern skal
tilretteleegges, sa den passer til deres kognitive stadie — i form, savel som i indhold.
Problemet er, at der jo principielt ikke er meget at forsta ved kunst. Mere at undre sig
over, leve med i, tage afstand fra, tage del i, tage ind pa andre mader end lige netop
den intellektuelle kategori: forstaelse og forklaring. Men — nar kunstnere overskrider
formidlernes forstaelser af, hvad bern kan kapere og klare, slar
udviklingspsykologiens kategorier til.
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Det starter med Bent Haller 1 1976. Her lagde han billet ind i1 en forlagskonkurrence
om socialrealistisk bernelitteratur. Billetten hed Katamaranen. Den vandt
konkurrencen og gjorde Bent Haller Danmarksberemt som provo og bernekulturel
enfant terrible. Aret efter kom Sabotage. Den bekraeftede ryet: Hallers ungdomsbeger
blev belonnet med Statens Kunstfonds arbejdslegat — og under skinger pressedekning
udvist fra Thisted Bibliotek.

Der var noget galt med samfundets normer og veerdier, med relationerne mellem born
og voksne 1 Bangsbostrand, 1 Frederikshavn, 1 Danmark, mente Hallers fortaellere.
Frem kom Peter, Thomas og Jergen i Katamaranen. En beretning om vidt forskellige
former for foraeldre — og samfundssvigt. Det peene svigt, der dyrker facaden og
pelargoniedremmen, som giver knaegten alt, hvad han materielt kan enske, men
forssmmer det, han egentlig har behov for: tid, samveer, omsorg, at blive set og hart.
Det er Peters historie. Over for hans star Thomas’: det haeslige svigt. Hverdagsliv,
hvor bade voksne og born lever pa de yderste marginaler og hvor skenhed, veerdighed
og drem gar op 1 misbrug, 1 umulige gensidige krav, 1 afmagt, aggression og vold. De
to historier samles og skilles i Jorgens. Historien om knaegten, der mister alle udveje
og veelger at tage sit eget liv. I Jorgens historie starter Bent Hallers omskrivning af
verden. Den er et nulpunkt. En dreng, der aldrig bliver set, som ikke levnes en chance
og som selv griber den eneste mulighed, han ser: selvmordet, deden. Det ma aldrig ske
1igen. Hele forfatterskabet handler — littersert set - om at skrive den knaegt levende
1gen og give ham de chancer, han burde have haft.

Men - at solidarisk fa skildret en verden af voksne omsorgssvigt, var ikke for bern,
mente kritikken. Bent Haller bliver ved og han saetter spor. I 1990’erne udbryder en
ny bernesynskrig: det er kunst, det er kvalitet, men er det for bern?

En raekke centrale kunstnere pa det bernekulturelle felt tager Bent Haller 1 handen og
udfordrer med teaterforestillinger, litteratur, billedbeger og film, som felger berns blik
pa verden, men uden 1940’ernes jublende, form- og farveglade berneblik med de
smukke sociale og tolerante visioner. De tager blikket med ind 1 en bernehverdag af
misforstaelser, overgreb, skilsmisser, utryghed, angst og social ulighed. De gor det
hver pa deres felt 1 et eksperimenterende form- og billedsprog, som udfordrer
formidlerverdenen — leerere, skole- og bernebibliotekarer. Det her kan bern ikke leese,
lyder det. Det her kan bern ikke forsta og det her kan de overhovedet ikke lide.
Vandene deles — igen og igen. I dyrker jer selv og jeres kunstneriske ambitioner, I
svigter bern, mener den ene side. Bliv ved, beder den anden. Det er jeres indsats, som
gor det muligt for bern at opleve kunst, som far dem op pa ta, som herer, ser og forstar
dem. Voksengorelsesdiskussionen er inde.

Teatret Artibus leegger ud med forestillingen Det fjerde bud (1990) skrevet af Michael
Ramloese, instrueret af Kim Norrevig og scenograferet af Susanne Juul. Louis Jensen
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og Lilian Bregger folger efter med Hundrede Historier (1992), som skriver 1000 og én
nat om 1 firkantede, runde, fantastiske lyriske forteellinger, Dorte Karrebaek folger
trop med Pigen, der var go’til mange ting (1996), Jesper W. Nielsen forer linjen ind pa
filmfeltet med Forbudt for born (1998). Billeder af, fortaellinger om en
bernevirkelighed, som burde vere forbudt’.

Linjen er fortsat, men diskussionen er forstummet. Andre teatre, forfattere,
1llustratorer og filmfolk fulgte den eksperimenterende linje op og indvandt
kunstnerisk land for bern.

Den klemte kulturpolitik

Alligevel lever diskussionen stadig. Nu pa et kulturpolitisk plan. Siden starten af det
20. arhundrede har vi udviklet en tradition for at sammentaenke socialpolitik,
uddannelsespolitik og kulturpolitik 1 forhold til bern. Det har der veeret mange gode
grunde til. Siden 1960’erne er en stadig stigende procentdel af bern 1 Danmark vokset
op med vuggestuer, bernehaver og skoler som del af deres hverdag. At forbinde
kunstneriske og kulturelle oplevelser og udfoldelser med berns institutioner sikrer, at
born, der vokser op 1 dele af landet, hvor der er taettere til natur end til kunst og
kultur og bern, der vokser op i familier, som ikke har gkonomiske muligheder for, at
de kan ga til sport, spil, billedkunst, opleve teater, dans eller film, bliver inddraget
gennem deres institutioner. Det har de fortjent.

Det rummer ogsa en raekke bernesynsproblemer. I vuggestuer og bernehaver er born
udviklingsbern. Der er fokus pa deres sproglige, deres motoriske og deres sociale
feerdigheder og kompetencer. I skoler er bern de kommende voksne, som skal beherske
de lase-, regne-, analyse-, og videns-feerdigheder, som kan sende dem succesfuldt
videre 1 uddannelses- og arbejdsliv. I kultur- og fritidslivet er bern beings. Det er
deres egen lyst og interesse, som styrer, hvad de vil ga til, inddrages i, opleve.

Sammentaenkningen skaber et sammensted mellem bernesyn. I det sammensted er
kulturpolitikken klemt. I samarbejder har kunstnere og kulturinstitutioner ofte skulle
se bort fra sig selv og skabe muligheder for at styrke daginstitutioners sociale eller
skolers uddannelsesmaessige mal. Argumentet bade politisk, socialt og
uddannelsesmaessigt har vaeret: gor det noget, de leerer noget? Sadan har de allerfleste
foraeldre ogsa teenkt. I Danmark maler vi os med Pisa. Malteenkningen har stot og
roligt bredt sig til daginstitutionerne. Tag dem, for de er flyvefeerdige og leer dem
engelsk 1 2arsalderen!

Vi har glemt at tage Baumgarten 1 ed. Vi har glemt at saette ord pa hele den raekke af
motoriske og ekspressive feerdigheder, kompetencer og dannelse, som udspringer af
sensitive tilgange til liv, verden og hverdag. Den forglemmelse rader historien om
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dansk bernekultur nu bod pa. Den bidrager dermed til en ny forskydning i1 det gamle
bornesynsmonster. Den der understreger, at der er kompetencer, faerdigheder,
indsigter og viden, som kun kan erobres gennem sensitive tilgange og at det livet
1igennem er samspillet mellem netop denne unikke ekspressive dannelse - born som
beings — og de sociale og didaktiske dannelser - bern som becomings — berns
Institutioner bidrager med, som er afgerende.

Hvordan striden mellem syn pa bern eller sammenhsengene mellem synene har sat
afgerende spor 1 bade social-, uddannelses- og kulturpolitik, fortaeller kapitel 2 om.

Bornekultur 1 Danmark 1945 - 2020

Teksten kan frit citeres med tydelig angivelse af forfatter, bogens titel og udgivelsesaret 2021.



