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Barockensemblen Lipparella har

sedan 2008 arbetat med nutida
verk fér barockinstrument och
countertenor. For tva ar sedan
kontaktade de tonséattarna Erik
Peters, Per Martenson och Lisa
Streich med en férfragan om
att skriva verk for dem. Peters,
som under flera ar arbetat med
den Osterrikiska forfattaren
Ingeborg Bachmans texter, sva-
rade med ett melodiskt verk dar
musik och dikt tradde i vaxelvis
dialog kring dikten »Tema och
variation« ur Den uppskjutna
tiden (1953). Martenson under-
sokte valdet i spraket, i dikten
»Al-Jazeera« av Lars-Mikael
Raattaama ur Politiskt vald
(2003), och hur enskilda tecken
och sprakets brus kan fa en
musikalisk iscensattning. Denna
fragestalining fick aven utgéra
titeln for konsertserien. Streich
I'sin tur, 14t en dikt ur Inger
Christensens Alfabet (1981),
"Fikontradete, integreras till en

nylasning som bokstavligen
smakade pa spraket.

De tre kompositionerna
framfordes pa fyra olika platser
i Stockholm. Férst ut var Olof
Baertlings foajé, i Hotorgshus
1, dar forkortade versioner spe-
lades. Har blev det uppenbart
att det sceniska arbetet var en
viktig del av konsertserien.

| Karl Dunérs regi blev
musikernas tolkning av styck-
ena och dikterna en del av
forestallningen, en aspekt som
skiljer Ska alla tecken lata?
fran méanga andra konserter.
Inledningsvis, strax fére utsatt
starttid, gick sangaren Michael
Bellini omkring pa scenen och
reciterade for sig sjalv, medan
musikerna stdmde sina instru-
ment och publiken sméapratade.
En mobiltelefon ringde och
det var oklart om denna ingick
i uppséattningen da agaren
svarade (!) och borjade prata.

Smygstarten pa scenen visade
sig vara inledningen till konser-
ten och Bellini kom att succes-
sivt hoja rosten vid lasningen av
de forsta raderna av Bachmans
dikt »Denna sommar gav ingen
honunge« och forestéliningen
kom igang.

Publikens uppméarksamhet
kom att skarpas med detta och
liknande regigrepp. Musikerna
bytte exempelvis relativt ofta
positioner i rummet, och diskus-
sioner fick ta plats p& scenen
om mdjliga satt att tolka delar i
en dikt. Sitt intresse for att géra
synligt sjélva iscenséattningen,
som exempelvis glidningen
mellan att kliva i eller ur en roll,
visar Dunér ocksa prov pa i sin
uppsattning av den grekiska tra-
gedin Den fjéttrande Prometeus
(Dramaten, oktober 2016) dar
aven foérandring av scenografin

kunde utféras av skadespelarna  att stjala fokus fran musikerna

Jj scenrummet. Detta arbete blir
lyckat ocksa i Ska alla tecken
lata? Dunérs satt att visa fram
det som traditionellt brukar vara
dolt kan ses som ett satt att
betona bade det konstnarliga
arbetets manga fasetter och att
lyfta fram betraktarens med-
verkan till det illusoriska i den
konstnarliga upplevelsen.
Musikerna var placerade
langst in i lokalen, formad som
ett T, och vaggarna tacktes av
Baertlings karaktaristiskt stra-
ma muraler. Som en ytterligare
effekt tillfogade en spegelvagg
illusionen av ett fortsatt rumii
rummet, dér publiken tycktes bli
stérre an den var. Sammantaget
gav rumsbilden en nybarock
inramning till kompositionerna;
abstrakt konst tillsammans
med lager pé lager av optiska

séa visade detta verk snarare

hans plats bland dem. Résten
blev till musik genom att utga
fran en utifran kommande ro-

relse mellan arm och mun, déar
klangen genererades av detta
satt att réra kroppen, snarare
an av att utga fran den sangar-
kropp som hémtar sin klang
inifran och resulterar en traditio-
nell sangrost. | Lipparellas fram-
foérande framstod stycket som
en gestaltning av hur kroppens
rorelser — bade musikernas satt
att forhalla sig till instrumenten,
och séngarens — kan generera
musik.

Christensens diktsamling
som utgar fran fibonacciserien
kretsar kring namngivandet
och hur det manskliga uppfin-
nandet rymmer ett destruktivt
element. Manniskans namn-

spegelbilder skapade forvillande givande i skapelseberattelsen,

effekter av yta och djup, i ett
hogt och slutet rum som vackte
associationer till en fonsterlos
monad och Deleuzes teorier om
det barocka huset. Det smala
och betongkala rummet gav
samtidigt en audiell fértatning
med effektfullt skarande reso-
nanser.

Pa Svindersviks dekorerade
festsal, i Nordiska museets pa-
viljong fran 1700-talet i Nacka,

blev inramningen och akustiken

en annan. Har bjods publiken
pé en hel forestalining och ett
nastintill somldst framférande
(exklusive Nordiska museets
introduktion av platsen) under
en 6verdadig kristallkrona och

dar spraket ar centralt for att ta
kontroll 6ver varlden, innehaller
sin apokalyps. Dikterna visar
detta bland annat genom ett
uppréaknande som liknar ett
besvarjande av vad som finns,
for bokstaven a innebar det till
exempel bade aprikostrad och
atombomb. | Streich tolkning av
dikt nr 6, pa bokstaven »f« fanns
inte diktens ord med, men pre-
cis som de tva andra dikterna
fanns den att 1asa i sin helhet i
forestallningens programblad.
| iscensattningen laste Bellini
dock ett kort utdrag och sade
»smaka pé den, som citron, en
sats som kom att féljas av en
pendlande handrdrelse med

malade vaggar. Sarskilt det sista  armen for att sétta handen fér
stycket, Lisa Streich tolkning av . munnen. Denna pendelrorelse
Christensens »Fikontradet, kom  upprepade han sedan kompo-
till sin ratt i denna dekadenta sitionen igenom sé att ett
miljd. Om Michael Bellinimed  sugande ljud med munnen, da
sin starka stamma kan tendera  han satte handen for, bildade
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ett viktigt musikaliskt elementet.
Denna suggestiva upprepning
vackte associationer till dubbel-
heten hos résten som ett bade
inre och yttre, om munnens méj-
lighet att ta in och uttrycka sig,
om dess funktion som vég till
lustupplevelse saval som abjek-
tion. Iscenséattningen kunde ses
som att den tog dubbelheten i
namngivandet, som Christensen
gestaltar, vidare i denna lyckade
tolkning. Det var svart att inte
omslutas av Streich vackra
stycke som bagnade av starka
affekter inom en stram ram.

Pa Fargfabrikens dagkon-
sert flodade ljuset in i den
rymliga taksalen. Har var det
sarskilt Erik Peters tolkning av
Bachmans dikt som utmarkte
sig. | sin komposition hade han
utgatt fran diktens bestands-
delar som musikaliskt material
och arbetat samman dem till en
helhet pa ett likartat satt som
Bachman komponerat sin dikt.

Dé det var méjligt att félja
med i dikten genom att lasa
programbladet under férestall-
ningen sa framstod kompositio-
nens tiotal musikaliska kluster
som tillhdrande var sitt stycke
i dikten. Dessa gestaltade i
sin tur variationer p& strofer ur
dikten, vaxelvis pa svenska och
tyska, dar Bellini laste férst och
musiken tycktes svara pa det
lasta. Temat rérde sig kring en
spanning mellan langtan och
saknad, dar vackra minnesbil-
der och en upplevelse av att
det skéna hos sommaren inte
infunnit sig som utlovat, drojde
sig kvar. Vackert och lekfullt
reciterade musikerna stavelser
ur den tyska dikten: - die, Som,
blie, Ho, au, pa synkoper som
placerades rytmiskt mot Bellinis
langre toner och melodiska ut-

fall. Med detta satte Erik Peters
fokus pa hur sjélva lyssnandet
kan aktiveras i ljudandet; att
séga spraket tycks vara det som
majliggor horandet av dess mu-
sikaliska kvaliteter i artikulation,
frasering och klang.

En fraga om vad som ar
»ratte satt att dversatta mellan
tyskan och svenskan restes nar
teorbspelande Peter Soderberg
rattade Bellinis tyska uttal,
och kunde férstas som en
metafraga. Ar aven musikalisk
tolkning en fraga om Gversatt-
ning, och gar det att dversatta
en dikt 6ver huvud taget utan
att géra den till en annan dikt
pa ett annat sprak — en dikt pa
ett musikaliskt sprak till exem-
pel? | Erik Peters verk visade
sig diktspraket vara mgjligt att
satta samman till musik nar det
(ut)provades som musikaliskt
material.

Och slutligen tycktes Ronnells
antikvariat vara den sjélvklara
platsen for att pa ett mer disku-
terande vis underséka valdet
i spraket och dess tecken. Pa
just denna plats var musikerna
placerade tatt tillsammans och
flera av de rumsliga forflytt-
ningar som setts p4 andra
platser utgick. Det som var
genomgéende i Liparellas olika
framféranden av Ska alla tecken
lata?, Martensons tolkning av
Raattamaas dikt »Al-Jazeerag,
var dock att det fortsatt var
fraga om ett kammarmusikverk
och att musikerna lat fragor bry-
ta in under framférandet. Dikten
»Al-Jazeera« bestar till stérsta
delen av skilietecken utan
sarskilt manga sammanhang-
ande ord eller fraser. Musikerna
undrade vilka olika alternativ
som finns for att musikaliskt
tolka dikten, och om skillnaden

Sammanfattningsvis kan man
séga att rorelsen mellan poesi
och musik kunde urskiljas i tva
riktningar i Ska alla tecken lata?.
A ena sidan fran sprak till musik,
hos séarskilt Peters och Streich
tonséattningar av Bachmans och
Christensens dikter. A andra
sidan fran tecken till sprak,
hos Martensons tolkning av
Raattaamaa. Hos bade Peters
och Streich finns ett arbete
med kroppsliga aspekter hos
det poetiska spraket, genom att
|6sa upp dikten i musikaliska
kvaliteter och koreografiska
rorelser. Martenson a sin sida,
visade ocksa hur en dikt kan
gestaltas sinnligt, med musik,
men ocksa problematiseras och
diskuteras utifran dess visualitet
och arbete med sjalva tecknen.

mellan en musikalisk respektive
poetisk kontext for betydelsen
av tecknen, exempelvis med
fragan »hur later en punkt?«.

| dessa inslag i konserten
tradde musiken i bakgrunden.
Musikerna beskrev dikten som
»auktoritare, »som tortyrs, en
»stickbeskrivnings, och Anna
Lindal kom med férslaget att
framféra dikten helt vokalt. Med
detta diskuterande perspektiv
framstod Martenson som den
av de tre kompositérerna som
hade behéllt den storsta res-
pekten for dikten (kanske var
det detta val respektfulla satt
att ndrma sig dikten som gjorde
att fragan om »auktoritar«
restes?). A andra sidan hade
fragan om olésbarhet varit ak-
tuell redan da Raattamaas dikt
publicerades som poesi i borjan
av 2000-talet, forst i tidskriften
OEl nr 9-10 (2002) och sedan

i diktsamlingen Politiskt vald
(2003). Samtalet som férdes om
»Al-Jazeera« i Ska alla tecken
lata? tycktes delvis eka av den
diskussion som fordes da, av
bland andra kritikern Anna
Hallberg i nattidskriften nypoesi
2005.

Till skillnad fran bade Peters
och Streich som mer skamlést
tillagnat sig sina forfattares
sprék, och gjort dem till sina,
tycktes Raattamaas dikts visua-
litet vara det som blivit svarsmalt
for en musikalisk tolkning.
Kanske beror det pa att rérelsen
mellan kropp och poesi ar mer
bekant att gestalta musikaliskt
- om vi kan forestélla oss en
tankande kénnande kropp, en
avséndare, bakom dikten — an
en visuell representation med
sprékliga tecken, som &r mer
abstrakt och kan uppfattas som
maskinell?

Anna Nystrém
i samarbete med Per Hansell
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ett viktigt musikaliskt elementet.
Denna suggestiva upprepning
vackte associationer till dubbel-
heten hos résten som ett bade
inre och yttre, om munnens moj-
lighet att ta in och uttrycka sig,
om dess funktion som vag till
lustupplevelse saval som abjek-
tion. Iscensattningen kunde ses
som att den tog dubbelheten i
namngivandet, som Christensen
gestaltar, vidare i denna lyckade
tolkning. Det var svart att inte
omslutas av Streich vackra
stycke som bagnade av starka
affekter inom en stram ram.

Pa Fargfabrikens dagkon-
sert flédade ljuset in i den
rymliga taksalen. Har var det
sarskilt Erik Peters tolkning av
Bachmans dikt som utmérkte
sig. | sin komposition hade han
utgatt fran diktens bestands-
delar som musikaliskt material
och arbetat samman dem till en
helhet pa ett likartat satt som
Bachman komponerat sin dikt.

Da det var mojligt att félja
med i dikten genom att lasa
programbladet under férestall-
ningen s& framstod kompositio-
nens tiotal musikaliska kluster
som tillhérande var sitt stycke
i dikten. Dessa gestaltade i
sin tur variationer pa strofer ur
dikten, véxelvis pa svenska och
tyska, dar Bellini laste forst och
musiken tycktes svara pa det
lasta. Temat rorde sig kring en
spénning mellan langtan och
saknad, dar vackra minnesbil-
der och en upplevelse av att
det skdna hos sommaren inte
infunnit sig som utlovat, dréjde
sig kvar. Vackert och lekfullt
reciterade musikerna stavelser
ur den tyska dikten: — die, Som,
blie, Ho, au, p& synkoper som
placerades rytmiskt mot Bellinis
langre toner och melodiska ut-

fall. Med detta satte Erik Peters
fokus pa hur sjélva lyssnandet
kan aktiveras i ljudandet; att
saga spraket tycks vara det som
mojliggér hérandet av dess mu-
sikaliska kvaliteter i artikulation,
frasering och klang.

En fraga om vad som &r
»rrétte satt att Gversatta mellan
tyskan och svenskan restes néar
teorbspelande Peter Sderberg
rattade Bellinis tyska uttal,
och kunde férstas som en
metafraga. Ar dven musikalisk
tolkning en fraga om 6versétt-
ning, och gér det att 6versatta
en dikt 6ver huvud taget utan
att gora den till en annan dikt
péa ett annat sprék — en dikt pa
ett musikaliskt spréak till exem-
pel? | Erik Peters verk visade
sig diktspraket vara méjligt att
satta samman till musik nar det
(ut)prévades som musikaliskt
material.

Och slutligen tycktes Ronnells
antikvariat vara den sjalvklara
platsen for att pa ett mer disku-
terande vis undersoka valdet
i spraket och dess tecken. Pa
just denna plats var musikerna
placerade tétt tillsammans och
flera av de rumsliga forflytt-
ningar som setts p4 andra
platser utgick. Det som var
genomgéende i Liparellas olika
framféranden av Ska alla tecken
lata?, Martensons tolkning av
Raattamaas dikt »Al-Jazeeras,
var dock att det fortsatt var
fraga om ett kammarmusikverk
och att musikerna lat fragor bry-
ta in under framférandet. Dikten
»Al-Jazeera« bestér till storsta
delen av skilietecken utan
sérskilt manga sammanhang-
ande ord eller fraser. Musikerna
undrade vilka olika alternativ
som finns for att musikaliskt
tolka dikten, och om skillnaden

mellan en musikalisk respektive
poetisk kontext fér betydelsen
av tecknen, exempelvis med
fragan »hur later en punkt?«

| dessa inslag i konserten
trédde musiken i bakgrunden.
Musikerna beskrev dikten som
»auktoritar¢, »som tortyre, en
»stickbeskrivning«, och Anna
Lindal kom med férslaget att
framféra dikten helt vokalt. Med
detta diskuterande perspektiv
framstod Martenson som den
av de tre kompositorerna som
hade behallt den stérsta res-
pekten for dikten (kanske var
det detta val respektfulla satt
att ndrma sig dikten som gjorde
att fragan om »auktoritar«
restes?). A andra sidan hade
fragan om olasbarhet varit ak-
tuell redan da Raattamaas dikt
publicerades som poesi i borjan
av 2000-talet, forst i tidskriften
OEl nr g-10 (2002) och sedan

i diktsamlingen Politiskt vald
(2003). Samtalet som férdes om
»Al-Jazeera« i Ska alla tecken
lata? tycktes delvis eka av den
diskussion som férdes da, av
bland andra kritikern Anna
Hallberg i nattidskriften nypoesi
2005.

Till skillnad fran bade Peters
och Streich som mer skamldst
tillagnat sig sina forfattares
sprak, och gjort dem till sina,
tycktes Raattamaas dikts visua-
litet vara det som blivit svarsmélt
fér en musikalisk tolkning.
Kanske beror det pa att rorelsen
mellan kropp och poesi &r mer
bekant att gestalta musikaliskt
- om vi kan forestélla oss en
tankande k&nnande kropp, en
avsandare, bakom dikten — an
en visuell representation med
sprakliga tecken, som ar mer
abstrakt och kan uppfattas som
maskinell?

Sammanfattningsvis kan man
saga att rérelsen mellan poesi
och musik kunde urskiljas i tva
riktningar i Ska alla tecken lata?.
A ena sidan fran sprak till musik,
hos sarskilt Peters och Streich
tonsattningar av Bachmans och
Christensens dikter. A andra
sidan fran tecken till sprak,
hos Mértensons tolkning av
Raattaamaa. Hos bade Peters
och Streich finns ett arbete
med kroppsliga aspekter hos
det poetiska spraket, genom att
|6sa upp dikten i musikaliska
kvaliteter och koreografiska
rérelser. Martenson & sin sida,
visade ocksé hur en dikt kan
gestaltas sinnligt, med musik,
men ocksa problematiseras och
diskuteras utifran dess visualitet
och arbete med sjélva tecknen.

Anna Nystrém
i samarbete med Per Hansell
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ett viktigt musikaliskt elementet.
Denna suggestiva upprepning
vackte associationer till dubbel-
heten hos rosten som ett bade
inre och yttre, om munnens méj-
lighet att ta in och uttrycka sig,
om dess funktion som vég till
lustupplevelse saval som abjek-
tion. Iscensattningen kunde ses
som att den tog dubbelheten i
namngivandet, som Christensen
gestaltar, vidare i denna lyckade
tolkning. Det var svart att inte
omslutas av Streich vackra
stycke som bagnade av starka
affekter inom en stram ram.

Pa Fargfabrikens dagkon-
sert flédade ljuset in i den
rymliga taksalen. Har var det
sarskilt Erik Peters tolkning av
Bachmans dikt som utméarkte
sig. | sin komposition hade han
utgatt fran diktens bestands-
delar som musikaliskt material
och arbetat samman dem till en
helhet pa ett likartat satt som
Bachman komponerat sin dikt.

Da det var méjligt att félja
med i dikten genom att lasa
programbladet under forestall-
ningen sa framstod kompositio-
nens tiotal musikaliska kluster
som tillhdrande var sitt stycke
i dikten. Dessa gestaltade i
sin tur variationer pé strofer ur
dikten, vaxelvis pa svenska och
tyska, dar Bellini laste forst och
musiken tycktes svara pa det
lasta. Temat rorde sig kring en
spanning mellan langtan och
saknad, dar vackra minnesbil-
der och en upplevelse av att
det skdna hos sommaren inte
infunnit sig som utlovat, dréjde
sig kvar. Vackert och lekfullt
reciterade musikerna stavelser
ur den tyska dikten: - die, Som,
blie, Ho, au, pa synkoper som

placerades rytmiskt mot Bellinis
langre toner och melodiska ut-

fall. Med detta satte Erik Peters
fokus pa hur sjélva lyssnandet
kan aktiveras i ljudandet; att
saga spraket tycks vara det som
méjliggdér horandet av dess mu-
sikaliska kvaliteter i artikulation,
frasering och klang.

En fraga om vad som &r
»ratte satt att Gversatta mellan
tyskan och svenskan restes néar
teorbspelande Peter Soderberg
rattade Bellinis tyska uttal,
och kunde forstas som en
metafraga. Ar aven musikalisk
tolkning en fraga om Oversétt-
ning, och gér det att dversatta
en dikt dver huvud taget utan
att gora den till en annan dikt
pa ett annat sprak — en dikt pa
ett musikaliskt sprak till exem-
pel? | Erik Peters verk visade
sig diktspraket vara mojligt att
satta samman till musik nér det
(ut)provades som musikaliskt
material.

Och slutligen tycktes Rénnells
antikvariat vara den sjélvklara
platsen for att pa ett mer disku-
terande vis undersoka valdet
i spraket och dess tecken. Pa
just denna plats var musikerna
placerade tatt tillsammans och
flera av de rumsliga forflytt-
ningar som setts pa andra
platser utgick. Det som var
genomgéende i Liparellas olika
framforanden av Ska alla tecken
lata?, Martensons tolkning av
Raattamaas dikt »Al-Jazeerag,
var dock att det fortsatt var
fraga om ett kammarmusikverk
och att musikerna Iat fragor bry-
ta in under framférandet. Dikten
»Al-Jazeera« bestar till storsta
delen av skiljetecken utan
sarskilt manga sammanhang-
ande ord eller fraser. Musikerna
undrade vilka olika alternativ
som finns for att musikaliskt
tolka dikten, och om skillnaden

mellan en musikalisk respektive
poetisk kontext fér betydelsen
av tecknen, exempelvis med
fragan »hur later en punkt?«.

| dessa inslag i konserten
tradde musiken i bakgrunden.
Musikerna beskrev dikten som
»auktoritér«, »som tortyre, en
»stickbeskrivning«, och Anna
Lindal kom med férslaget att
framféra dikten helt vokalt. Med
detta diskuterande perspektiv
framstod Martenson som den
av de tre kompositérerna som
hade behéllt den storsta res-
pekten for dikten (kanske var
det detta val respektfulla satt
att ndrma sig dikten som gjorde
att fragan om »auktoritér«
restes?). A andra sidan hade
fragan om olésbarhet varit ak-
tuell redan d& Raattamaas dikt
publicerades som poesi i borjan
av 2000-talet, forst i tidskriften
OEl nr 9-10 (2002) och sedan

i diktsamlingen Politiskt vald
(2003). Samtalet som fordes om
»Al-Jazeera« i Ska alla tecken
lata? tycktes delvis eka av den
diskussion som férdes da, av
bland andra kritikern Anna
Hallberg i nattidskriften nypoesi
2005.

Till skillnad fran bade Peters
och Streich som mer skamldst
tillagnat sig sina forfattares
sprék, och gjort dem till sina,

tycktes Raattamaas dikts visua-
litet vara det som blivit svarsmalt

for en musikalisk tolkning.

Kanske beror det pé att rérelsen

mellan kropp och poesi &r mer
bekant att gestalta musikaliskt
- om vi kan forestalla oss en
tankande kénnande kropp, en
avsandare, bakom dikten - &n
en visuell representation med
sprakliga tecken, som ar mer

abstrakt och kan uppfattas som

maskinell?

Sammanfattningsvis kan man
saga att rérelsen mellan poesi
och musik kunde urskiljas i tva
riktningar i Ska alla tecken lata?.
A ena sidan fran sprak till musik,
hos sérskilt Peters och Streich
tonsattningar av Bachmans och
Christensens dikter. A andra
sidan fran tecken till sprak,
hos Martensons tolkning av
Raattaamaa. Hos béade Peters
och Streich finns ett arbete
med kroppsliga aspekter hos
det poetiska spréaket, genom att
|6sa upp dikten i musikaliska
kvaliteter och koreografiska
rorelser. Martenson a sin sida,
visade ocksa hur en dikt kan

gestaltas sinnligt, med musik,
men ocksé problematiseras och
diskuteras utifran dess visualitet
och arbete med sjélva tecknen.

Anna Nystrom
i samarbete med Per Hansell






