
MAXIME BRIGOU (°1992) 

 

Het idee waarop we tijd en ruimte ervaren, vormt de focus in de artistieke praktijk van Maxime 

Brigou. De suggestieve monumentale werken tasten de grens af tussen schilderkunst en 

beeldhouwkunst, tussen het tastbare en het ondefinieerbare. De lezing ervan is voortdurend 

veranderlijk en biedt diverse perspectieven binnen een beeld.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Coup d'oeil #23, #25, #26, #27, 2022 

De ongrijpbaarheid van onze herinneringen, het besef van fragiliteit en de moeilijkheid om 

grip op de wereld te krijgen, tracht Brigou te vatten in visuele uitingen. Op die manier wordt 

een ruimte gecreëerd voor wat niet in woorden onder te brengen is. Taal omschrijft ze als een 

eerder gesloten systeem waarbinnen de betekenis al min of meer vastligt. Maxime Brigou 

zoekt bewust interpretatie en suggestie op, een speelruimte zonder afgebakend verhaal. De 

energie die de toeschouwer erin steekt, bepaalt uiteindelijk de receptie van een werk. Ze wil 

geen afgelijnd, onveranderlijk werk maken als: dit is de vorm, dit is het verhaal en dit vormt de 

betekenis. Voor haar voelt zo een gegeven eerder dictatoriaal aan. De betekenisgeving ligt voor 

het grootste deel in het kamp van de kijker. Ze dringt haar waarheid niet op maar laat de 

dynamiek en de mening van anderen erop los. Naast de inhoudelijke component speelt ook 

de fysieke verschijning van het werk een significante rol. Ze creëert als het ware een kader in 

een kader in een kader. Een compositie komt heel intuïtief, zonder vooropgezet plan of 

ontwerp, tot stand. Her en der verzamelde brokstukken zoals polyurethaan, polystyreen, hout 

en metaal, al dan niet met olie- of acrylverf bewerkt, dragen bij aan de speelruimte. Het 



materiaal en het gedrag van de materie leiden het voortdurend proces van weghalen en 

toevoegen. Het geheel wordt uiteindelijk overspannen met plastiek. De verwarmde bouwfolie 

spant zich bij afkoeling op als een vel op een trommel en geeft letterlijk een gelaagdheid aan 

het werk. Door het flou, semi-transparant karakter van het materiaal blijft het gevoelsmatige 

doorschemeren. De afmetingen van het kader waarbinnen het werk zich manifesteert is 

slechts twee centimeter, wat bijna ongeloofwaardig is, maar de diepte lijkt oneindig. Wanneer 

je ervoor staat krijg je afhankelijk van het standpunt een ander perspectief van het beeld. Het 

werk beweegt mee met de beweging van de toeschouwer en nodigt zo uit om in detail te 

observeren. Door het binnensluipen van onzekerheden zoals het directe of indirecte licht is de 

ervaring geen twee keer hetzelfde. De veranderlijkheid vormt een continue proces. Een 

abstractie die zich ontvouwt waarbij alle ontbrekende informatie door de kijker kan ingevuld 

worden.  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      Coup d’Oeil #9, 2020, volledig werk en detail 

 

De Coup d’Oeil serie ontstond rond tweeduizend twintig en betekent voor haar de start van 

haar carrière. De titel, een eerder moeilijk vertaalbaar Frans begrip, verwijst rechtstreeks naar 

een dubieuze relatie met herinneringen. Ongrijpbare, vluchtige impressies die eerder 

aansluiten bij een denkproces dan bij wat je werkelijk ziet. Een oogopslag, een flits, het visuele 

dat onmiddellijk binnenkomt en aanspreekt. Haar inspiratiebronnen kunnen heel divers zijn. 

Het gebruik van clair-obscur, het compositorische en het coloriet, weliswaar zonder het 

inhoudelijk aspect, kunnen gelinkt worden aan oude meesters uit de renaissance en barok 

zoals Caravaggio (1571-1610) met zijn invloedrijk en vernieuwend licht/donker contrast. Een 

meer specifieke referentie kwam naar aanleiding van een tentoonstelling in de Hilario 

Galguera Gallery in  Madrid in tweeduizend drieëntwintig. Het altaarstuk Maria 

Tenhemelopneming van Pieter Paul Rubens (1577-1640) vormde hier het leidmotief.1 De 

impact van de naar boven gestuurde blik in het werk van de zeventiende-eeuwse Antwerpse 

kunstenaar was de meest directe beweegreden. Het werk deed haar teruggrijpen naar het 

 
1 Pieter Paul Rubens, Maria Tenhemelopneming, ca. 1625-1626, 490 x 325 cm, Antwerpen, Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal.  



pure schilderen.2 Rechtstreeks met verf werken voelde voor Brigou evenwel te direct aan. Het 

vier meter hoge werk is uiteindelijk op de achterkant van de plastiek gecreëerd. De picturale 

ruimte van Rubens is opgelost maar de kerngedachte van het verhaal blijft overeind zonder 

het christelijk motief. Het kleurgebruik, de levendige beweging van de compositie, de 

wapperende haren en gewaden en het hemelwaarts gerichte zijn herkenbaar zonder dat je 

een letterlijke, figuratieve aanwijzing krijgt. Binnen het abstracte grootformaat brengt de 

kunstenaar een evocatie van het vluchtige en veranderlijke, van ruimte en tijd.  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Naast beeldend kunstenaar is Maxime Brigou, met twee collega kunstenaars, één van de 

drijvende krachten achter Ontsteking.3 De tentoonstellingsruimte wil kunstenaars een 

platform bieden buiten het galerijcircuit en de musea. Het hieraan gekoppelde curatoriële 

aspect vormt voor Brigou een belangrijke afwisseling met haar beeldend werk.  
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2 Maxime Brigou studeerde schilderkunst aan de Koninklijke Academie voor Schone Kunsten in Gent.  
3 Ontsteking, Chinastraat 1, 9000 Gent 
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