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adnan satici, ahmet ¢cakmak, serdar kogak, metin cengiz
ahmet ada, celal soycan, veysi erdogan, bayram balci
ali hikmet eren, sezai sarioglu, huseyin peker, ali akay, sener 6zmen
mahmut tuncay gelenk, dicle ulas bilinmisg, lal lales, seyhmus diken
kemal varol, serkan igin, eve griliquez, ensar aslan,
: ~ kaya o0zsezgin, mehmet mercan
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Tel: (0412) 228

www.dlyarba

Yillik Abone Kosullari
1 Yillik: 25. 000. 000 TL.

Posta Ceki Hesabi
Ahmet Cakmak Adina

(*) Yatirma bedelinin fotokopisinin posta kutusu adresine gonderilmesi yeterlidir.

Diyar Galeria Ahgveris Merkezi No: 8 Da kapi - Di
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Gegtigimiz mayis ayinda ylirtirliige giren yeni Basin Yasasi, dergimiz Yarat’nin,
¢ok kisa bir siirede ¢oziimleyebilecegi biirokratik islemleri, karmasik ve icinden ¢ikilmaz
bir hale getirerek, dergimizin periyodik akisini engelledi. Bu nedenle, dergi bir isim
degisikligtyle; sonuna bir “M” alarak (Yaratim) ve logosu degistirilerek, yeniden sizlerle.
Diyarbakir’da, bu igerikte bir dergiyi yaymna hazirlamanin kolay bir is olmadigim tahmin
edersiniz. Okurlanmizdan ve dergiyi yazilanyla isitan degerli yazar ve sairlerimizden, bu
istenmeyen gecikmeden &tiirli 6ziir diliyoruz. Yaratim’in yeni sayilan, baslangictaki
sOylemlerinden taviz vermeksizin, bagimsiz yapisini koruyarak

yayin seriivenini stirdiirecektir.
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Uzanip uykulan 6ptiigiimiiz zaman déne done
uyanip yollara distigiimiiz yalincak zaman
gunesin siltesini ortiindiigii bir uzun mevsim
bulutlarin atlara kosuldugu sipsiska

yollar1 yordugu zaman sipsiska bacaklarin

Saraykap: Arbedas Hangepek K6rhat
sokaklann gblsii duygulara doniistiigii erken
goklerin kat kat diiriildiigii ge¢ zaman

her gece miraca yiikselen kor cesaretken

her sabah jet giiriiltiisiiyle yiiregim kopiiriirdii

Vehimmig hepsi, yagmurla gelirmis. un

kqldeil yagmur, kizil yagmug}, kurb$ajga 2 it
Dicle y¢ yagarlardi, gidip bakardim, bunu da
unutabilirdim ve ziyanim olmazd kimseye
Usldigim yamamrd: goksel yirtiga

Bana sarilmani umardim, yoktun ki
Ispayi Pazani’nda diislerim hara¢ mezat
kalemim olsun icin yatagim okutulmug
ne hatirlanir bundan baska kim hatirlanr
yatagimi kara taga yazdiklarindan

Kimdi uyutan beni bu sehrin kiliminde

yon yon yatiya gelen yildizlarm:
yildizlar m1 yoksa kokladigim o birilert
kurduran burclar riltyamin kirilgan ¢evresine
1sird1 emdigim siitleri ninniler

Kulak kesilince duyulur ama
Karacdag’in kopiik akan taraflarindan
yontulu evlere kurulu bagce

bagcenin déleginde kirk dmiirli dut
bir 6mriiniin kiyisinda beliren giiller

Koklerinin sirrina varmis gl i¢in

solarken, aclik yabanci kelimedir
tepeden tirnaga hicap kesilir, dimdik gizlenir
kendinden 6tekinden gelip gegcenden
yetimsen rizkin aglik da olabilir

Ve hayal t1§1 6riiptiir iryanin mintanini
tiin kiin bir a¢lik karninda yurur
Hewsel’in adim adim sehre tirmanan
agaclar altinda arada bir gérinur
babamdi; Karazli 6ldiigii zaman

Caresiz dengimiz kirk diigiim baglanacak
vagonlarin esnedigi alaca sabah

1Isinik kollarini kavugturan ray

zulmii utandiran dgseli demir

besbelli, bebemi siitiinden ayiracak

Bunu hig hatirlamak istemedimdi
Diyarbakir’dan Izmir’e li¢ giin u¢ gece
Geyik Istasyonu Yerkdy Amasya :
dedem demisti ki: Gazi Amasya’ya gelince
ah benim annemi kimler goétiirdii?..

Yaranum-Mayis&Haziran 2003




eskikent 13

1 actlart

“uzaklara gogtiiler, sicakt ‘
Y. Seferis

Giinisiginda Ciftkapi'da beklerken tanrimizi

Yiiziiniiziin eskideki sesinde ne giizel susulurdu Tokitum'dan gikip giderse ne diistiniriz
Ey eskiden hasirlara kalem atmaya kosanlar

thml_zm 0 uzak resminde Yiizii kasap stingeriyle silinmemisler
Agir agir siliniyor parke taslar Ey heniiz cumadan kalbi temiz ayrilanlar

Bu burclar bu Ermeni bakish bulut
Uymuyor bu kentin yelkovani kirik kalp garpintilarina

Buhur kokulu hayaletler1 atilir 6niimtize
Aziz Hac¢ Yortusu'ndan dénen komsularin
Suda bekletilmis taslar kadar yorgundur anilar

Yagmurlar emzirmesin bir daha dut agaglarini

Cumbali evlerin oriiklerini ¢6zmeye

Kaldiklan yerden devam etmezse Dayriilbakir'in civanlar
25 : : Nerdeler, ne ederler simdi bizsiz

Kiré Mama’nin- pashi makasindan kurtulmus dacikler* . i ) s 5

P e e heter volurla: Biz hep bu tas ¢ollerde bdyle vahasiz

Karsilarina her ¢iktiginda ¢an kulesinin gégiik duvarlari

Tann i¢imizde unutmustu kendini bilemedik
Gogen aslinda bizdik kendi cehennemimizin camilerinden

Nerdeler, ne ederler, simdi bizsiz, biz onlarsiz

Beraber ag1z dayadigimiz su

Sevingli zamanlarin sahidi yumurta ve seker hakki icin
Nerelere gittiniz

Ey sevgili giinahlarimiz

Elimize aldigimiz her gey akrebe kesiyor
Avuclarimizdan sicakliklan ugtugundan berl
Déniilmez kapilar ardina biraktiklanmizin
Gdze alamadik hayatlarini nedense
Sonsuza kadar terleyecek sozciiklerimiz
Bakislarimiz hep diken tistiinde

KOré Mama: Ermeni ebe kadin.
Dacilc Ermeni'lerin, MOslGman'lara verdigi ad.

S

Yaranm-Mayis&Haziran 2003
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eskikent farginliklar? ‘ atitid ve erkek

“aksamin kor karanligy vursun almmiza”
Kapilariniz hala sirtistu agik

Yolunuza kederlenmekten biraz yipranmis

Bekleyedurmakta nefesine himmet uman
Cocukluk kuyusundaki oyundas suretlerimiz

Aynildigimiz yerden degsin nefesimiz
Der Arsen'in sakali gib1 uzayan
Tespih taneleri-gib1 bolustigumuz
Gecelerin sarabi agkina

Hamravat suyu herkese yeter inandik

gan‘%i tﬁailé(aldlrsak yalnizhik

urbetlik duygusuyla yasaniyor diinya
- S gdrdiikleri ortak rityanin cezbesinde
Kendi acimizda dinelelim bu kar sicaginda | sacilan 1s1klann agtig1 kenar yolda
birakarak umut hiilya arzu senlik
ilerlediklerinde daha hafif ve mavi
satith nasil da yumusar gok iner
yildizlar kadar garmih —hatira
birakarak arkalarinda ovalar amagclar

ruhlar boyle birbirlerine yaklasinca arzda

ten soyulur 6z ilerler —zamkhidir o
asiklar kenetlenir erir —erir sapsarl

Y ks - . .
oksa yalan bir kentte miydik? magmaya gider haber kabuk harelenir
e _ | o riiya toprak tlizerinde kurur zamk

n ¢1ziimi§ sanki yazgimiz piitiirlenir — giinahtir bu agk donusur atese

Kendi ellerimiz ¢evirmisti bahtimiz; kara taglarla

Dicle desen, o da utaniyor akmaktan burasidir o tenha kenar doniilemez deniz!

Kayiklarla karsiya gecilen giinler; hatirladikca

Insanin en agir yiikii yine kendisi
Alip akamadik kendimizi ey ogul

Hig¢ olmazsa kelekler ge¢sin iistiimij
Bir acidan, bir aciya odun taslyanmUZden

Kent mi yalandi, biz mi bilemedik s 2002

-
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Stirsel metnin anlami iizerinde durulurken
genelde giinlik (gidimli) dildeki anlamla kangtinlir.
Giinliik dildeki gosteren-gosterge-gosterilen iliskisi
stirde de aynen kabul edilir. En yaygin 6mek oldugu
icin diyelim “agac” dilsel gdstergesinin olusmasi
i¢in, bunu olugturan “a-g-a-¢” harfleri (bicim,
anlatim) ve zihnimizde bu bicime karsilik gelen

igerik (kavram) arasinda bir bagin kurulmast

de gergek nesneleri, dis diinyayi, gercekligi
uzlasimsal, saymaca olarak temsil etmeleridir. Yani
simgesel olmalaridir. Biz daha o s6zciigii soyledi-
gimiz anda alici isitim imgesinin sifresini ¢ozer ve
kafasinda bir kavram olusur. Bu kavramin kendisi
de gergek diinyanin birebir kopyasi degil, bir tiir
imgesidir. Yani dil gergek diinyayi deyim yerin-

dosya: siir’de (007,

anlamlandirma stirecini degil de siire 6zgii bir
anlamlandirma siirecini yasar. Yani miizikteki gibi
sozciikler (gdstergeler) yan yana geldigi diger
sozciiklerle anlam kazanir. Yani sozciik (gorsel
imge) bu imgeyi olusturan bigimin zihnimizde
olusturdugu igerikten ozgiirlesir. Aga¢ sozcugu
artik agac kavramini degil, o sdzciiglin yan yana
geldigi diger sozcliklerle girdigi imgelemsel yeni
anlamlar edinir. Bu anlamlar imgesel oldugu 1¢in
de gegicidir. Yani s6z konusu siirde vardir. O S1ir
okundukta ortaya cikar. Ask sozciigiinlin her agk
siirinde edindigi, yalmzca o siire 6zgl anlamlart
diistiniirsek ne dedigimiz daha iy1 anlasilir. Yani
her gosterge siirde bir bagka anlam, diizanlamdan
farkly, siirden siire degisen bir yan anlam igerir.
Dolayisiyla siir, gostergelerin i¢erdikler diizanlamla
degil de yananlamlarla okunmalidir. Kafay:
karistiran nokta da diyelim Tirkge bilen herkesin
bir siir okudugunda, o siiri gostergelerin icerdigi
diizanlamla okumaya kalkismasidir. Halen, bir ¢ok
sairin igine diistiigii yanls da buradadir. Bu da
gostergenin kendi tizerine dondiig, anlam alani
olarak burada islerlige ulastigt anlamina gelir.

Konunun bir de siirin tiimii baglaminda ele
alinmasi var ki budaha vahimdir. Genelde diisiilen,

gostergelerin nesnelerin dolayimsiz kargiliklart
oldugundan yola ¢ikan bir zihniyetin ulasti: bir
siir anlayisidir bu. Bu anlayisa gore her gosterge
icerik olarak kavramla ortiismektedir. Onun
dogrudan karsihigidir. Siir de boylesi bir organik
bagin dile getirilisidir. Yani ger¢ekligin dogrudan
yansitiimasidir. Boyle olunca siirin kurgusal bir
tirtin oldugu, siirin biitiinlinde igerilen her tiirlii
anlamsal degerlerin (dizelerin ayri ayri anlamlari-
ses degerleri-dize kirilmalarla elde edilen arti
anlamlar-¢agrisimlar-vb) geometrik bir toplami
oldugu da goriilmezden geliniyor. Bunun Karsits
bir anlayis da var ki siirsel anlami yasanilan gergek
diinyadan tamamen soyutlar; sanki giirsel anlam
disdiinyaya tamamen kapali olabilirmis gibi, dis
diinya ile siirdeki kurgusal diinyanin akrabalik
bag1 yokmus gibi keyfi davranir. Anlam tiretmeyen,
bosuna devinen doldurma, rastlantisal, kisinin i¢
diinyasini, sizlanmalarin1 asamayan, bulaskan
olmayan bir yapi olarak tasarlar siiri. Oysa
disarisinda baska higbir ey olmayan ve baska
hicbir seye ihtiyag duyulmayan bir dildir (Bakhtin)
siir dili. Siirsel anlam ise sairini agan anlamdir.
Biitiinseldir. Uniterdir.

geyse bir tir imgesel kavrama bigimidir. Simd
_uradq hef gostergenin bir bicim (gdsteren, isitim
imgesi, gorsel imge) bir de igerig1 (gosterilen-

gerekir. Aksi takdirde gosterge ol thnimj
A _ usmaz. Zihnimizd
i:ulqsan agac kal.rraml Ise gercek diinyadaki nesm:
enn (burada agag-lar) kopyasi degildir. O nesneyle
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1lgil, yani gercek diinyayla ilgili

, | gili duyumlan
algilanmizin bir soyutlamasidir. Dil}:kuat edirlli]rl:;n’
nesne-kavram iliskisi daha basindan beri duyum-

larla, algilarla ve niha Toil
_ yet kavram '
adlandirma, nitelendirmo < ayla ilgili bir

k‘?"{"a"?)'ﬂld}léunu, gostergenin olusumu i¢in
bigimle icerik arasinda bir baglantinin olugmast
gerekir, diye tekrar edelim. Yan yana gelen
SOZC“kle{" icerikleriyle baglantili olarak iglerlik
kazanir, Agacli yoldan gidelim” timeesi bize

: Ay urecinde islerlik kaz
B1z bu siirecin yani nesneden kafrlasnl: gllk amir.  kavramlann arasinda kurulan bagla bir sey soyler
e bir soyutlamayla son buldugu;f G Buradaki anlam herkesin anladigidir. Agagl yoldan
vIamin nesnenin bir simgesi oldy . gidelimdir, Burada ayni ve tek dizgede kaldigimiZ
durumundayiz. Buna bir de ; gunu sdylemek '

= Inr. Bizi ilgilend IS g S

gostergenin génderme stiendiren ise 51 : eniden irdelememizi gerektiriyor. Genel anlamda _ sozcugul
bagntis ile ilgili l‘iird%?:p hﬂ%ﬁﬁ?k nesneyle olan boggfgnnakog ukadun ve erotik bslge ise bu sozcukler %rmge “nesnelerin frflrsargz zr‘lmmd)‘; yansimast; nesne-  birbirine yaklasmasindan da imge dogabilir. 50zge-
(goriintiisel gosterge), 3- simge B:;l‘zh' Lon. Ikinci bir%e Kadinlik organini imleyebilir. Yan! lerin insan zihninde canlandiriimast.” 1 Oysa limi Eluard’nin su dize 1mgest:

gosterilen iliskisi nedenlidir. Bir $¢ylmdﬁ 8osleren-  dap yananla;l: gdl‘_mr. Bu da baglamin dﬁ-_”ja“la.m' yazinsal imge, “nesnenin dile yansimasinin » Y

igermez. Ayak izlerinin birinin buradan g, & 0c"  D2hasi Bakhtin’; O%m meyilli oldugunu gosterir: cagrigimlar yoluyla zihin tarafindan, imgelem Yiten igne, kirilan ayna giinlert

gegtigini gostermesi gibi. Ya da yzakt e sini (kavra N dedig1 gibi s6zciik kendi nesne tarafindan algilanmasidir.” @) Sair imgeyl dil _ PR
gordigiimiiz dumanin bir atesten clkt?-n sGzciik kengl_u}l) diyalojik yoldan olusturur (siirde baglaminda kurar, Bu nesne-dil baglaminda kurulan Yiten 1gne ile kirilan ayna gergekligin 19 yan.
lamamiz gibi. Ikon -gériintiise] SNl an- isine yeterlidir. Kendi sinirlar: digindd edimdir. Ozdemir ince, “Birbirinden az ya da cok Gergekligin oteki yani 1se giinler. Bu 1k gergekligin

lidir. Iletisim amaghdir. Plan, fotograf

alaninda yeterli ipuglan tagir. Simgede enzerlik

herhangi bir nedene bagh degil uzlag
[letigim amaghidir. Bir dilin s6zciikleri
gIrer.

Imsaldr,

Yaranm-Mayis&Haziran 2003
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gﬁste;g?-i.se niyet-
gore gonderim nesnesini ¢agnstinr, bglbl' Eco’ya

ve niyetlidir. Yani bicimle icerik arasll;g;llffl ﬁ?slg
9

SIMEE Simifing

Dikkat edilirse kafalan kanstiran, s6zciikjer

surece gosterenlerin aklimiza getirdigi kavramlar
l()gqster ilenler) diizanlamdir. Gergek diinya ile
'flbg.lal{tm d_PIa}’lmlldll‘. Yani yukarida dedigimiZ
81bi aga szcliginin zihnimizdeki simgesidir
baO_Slteremq.blr baska gosterenle ilgi kurdugunda,
.astama gore anlam edindiklerini de biliyoruz.

Yabanc s¢
di sozceler varsaymaz, Boylesi dogal

2a'ojiklesmesi goriilmez). Bilim dili ise giinlik

dilin i o .
bir kes?u(:ﬁ‘[:gl esneklikten kurtulmayla, yani daha

P nmayla oly ' izik
mim ol sur. Ancak dizge (muzir,
gﬁrea:l;ice;f !:;!n, $ur) degisirse... (')megi%l gco,}f'ﬂ

ota diger ?1 ota }3“' notanin higcbir degeri yoktur-
kazan a:arla olan iliskisine gdre deger
~ocanir. Adlar da ne gére deg

intilendiri};, Bﬁ;‘?ﬁi%g; Eéll' Ifﬁ::?nhsm ad1 sahisla
ir.

Slirde ise o7
'S¢ gOsterge gidiml; dildeki gibi bir

1. imge Konusunda: Siir notlarimda imge
tizerinde birkac kez durdum. Konu tizerinde
yeniden durusumun nedeni imge kavraminin
karistirilmasidir. Genel imge kavrami 1le yazinsal
imge ya da siirsel imgenin karigtiriimasi imgeyl

uzak iki alana ait iki nesnenin birbirine
yaklasmasindan imge dogar" diyor. (aym yerde,s.59)
Pierre Reverdy’nin imge tanimi da buna yakin:
“Imge, zihnin katkisiz yaratisidir. Bir muque.gedgr
degil; ama az ya da ¢ok uzak ili gergekligin birbir-
ine yaklagmasindan dogabilir. Birbirine yaklagan
gercekliklerin iliskileri ne kadar uzak ve eksiksiz
ise, imge o oranda gii¢lii olacak; coskusal guce
ve siirsel gerceklige daha ¢ok sahip olacakti.”
Reverdy, birbirine az ya da ok uzak olan seylert,

gergeklikler olarak koyuyor. Bunu sﬁ;pi}klerin
imledigi nesneler olarak da al gilayabiliriz.
Sszciiklerin imledigi ve bilincimizden bagimsiz
dis diinyanin gergekleri olarak algilayabilinz.
Anlam ya da imledigi di§ dlinyanin nesneler! olarak
algiladigimiz, az ya da ¢ok uzak iki sozcugun

bir dizede birbirine yaklasmasindan dogan imge,
imgelemde bagka bir §eye, tictincli bir seye lgmklyor,
cogaltyor: Giinlerin durgun giinler olmadigina. Iste
bu olguya yazinsal imge dlyoru_z.Yazmsal Imge,
sadece bir dizede bulunmaz. $inn biitiin 6gelenmn
orgiitlenisi olan yapi da yazinsal imge Uretir. Dogal
dille kurulan yalin siirlerde yapinun tirettigi imgeye
s1k rastlanir. Siirleri yazinsal imgeye dayanan
sairler, (s0z sanatlarina basvuran sairler), sursel
yapinin trettigl imgeyi gozetirler. Ezra Pound,
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imge mesajin kendisidir derken §linn biitiinin
(yapimin) trettil imgeye yf}nellyordur. Yapinin
firettizi imge butiinsel imgedir. Cok zaman birbirine
kanstirilan siirin biitiinsel imgest 1le $iirin herhangi
bir dizesinin {irettigi yazinsal imgedir. Yazinsal
imgeler degismece, benzetme, egretileme gib1
sz sanatlanyla yapilir. Siirin biitinsel imgesinin
birer pargasidirlar. Sessel ve anlamsal bir biitiin
olan yapinin lirettigi biitiinsel imgenin birer pargasi-
dir yazinsal imgeler. Baska bir degisle, biitiinsel
imge tek tek imgelerin toplamidir ve bir bliytik
imgeye doniistir. S6zgelimi, Aragon’un “Giiller
ve Leylaklar” siiri, Paris’in iggal yillarinin unutul-
mayanlannin imgesini aktarir. Ama bu, §iirin yapi-
sinin trettigi butiinsel imgedir. Siin kuran dize
imgelere de rastlanz:

Bulutsuz gecen Mayis bicaklanmis Haziran

“Yapilis ve olusum balamindan”’ somuttan soyuta
dogru giden bir imge-dize. Imge-dizenin imgelemde
uyandirdigi sunlar: Bu imge-dizede “bicaklanns
Haziran™ bir edimi, bir olguyu, bir durumu imliyor.
Bigaklama edimi kanh olaylar imgeleme getiriyor.
O nedenle, imge-dize, siirin biitiinsel imgesinin
olusmasina katiliyor. Her sair kendi kurallarina
gore kurar siirini. Siirden imgeyi kovan Orhan
thjn‘?l surlerinde imgenin olmadigini syleyebilir
miyiz’

2. Bir siir yasantisi var midir? Her sairin bir SIir
yasanuisi nasil varsa, her siirin de bir siir yasantisi
vardur. Siirsel yapiy1 kurup, noktays koydugumuzda
ya da son dizeler, biti§ dizelerini yazdigimizda
sOzciiklerin seslerine ve anlamlarina verdigimiz
islev de bitmis demektir. Gegekte dyle midir? Siir
canh bir varlik gibi, her okunusta, yeni sesler, yani
anlamlar tiretecektir. Okurlarin farkh kiiltiirel
yasantilar icinden gelmeleri de siirin yasantisinin
farkh olarak siirmesini saglayacaktir. Insanlar kend;
aralarindaki iletisim kopuklugunu ¢ogu zaman
surin diliyle kurmuslardir. Siir dili ve sOylemi,
Ig?nté?ipa dll_{n;n biktiric: tekdiizeligine benzemez.
1r dil1 ve sOoylemi insanlar sasirtir. Diinya '
br_!' gozle bakmamiz saglar. Diagismesini is}t'egiq;yglrﬁ?zl
diinyay1 yeniden kurmamiza yardimes olur. Siirin
yasantisi duragan degil, degiskendir, eski degil,

3. Siirsel Anlam: Modem siirle birlikte, oku
nun alimlama diizeyine gore, siirde anlaﬁllanma
Sorunu ortaya ¢cikmistir. ‘Ben modern stirden bir
sey anlamiyorum’ diyen pekcok okurla ‘
kgrsllasirs_m.lz. Oysa modern siir okurun da ¢aba
gostermesini gerektiren bir siirdir. Okurun modern
SLIT l_(om_l_sgnda bilgisi-donanim; yoksa, kulagindaki
klasik $lrn sesleriyle hareket ediyorsa, siiri anla-
rrg@:m gucliik cekecektir. Okurun alimlama estetigi
5 131m1$se, sur1 anlamlandirma soruny ¢Ozilmiis
Elrt:]:t:nt':‘kt:r. Bu bakimdan, modern siirde anlam ve
a amlandirma, okura gére goreceli olarak
egisebilir. Ote yandan, siiri anlam tizere kurmayan
sairler ¢ikabilir. Siirde ses; onceleyen sairler de
vardir. Okurun algisi-begenisi cesitli SIir
anlayislarina acik olmalidir S1irin seriivenini an-

tolojiden okuyabilir. Modern siirde anlam derkep,
kuskusuz diinyamiza ait anlami anlamamak gerekir
Siirde anlam, ‘siirsel anlam’dir. Siirsel anlam, iy
gercekliginin aktardig dolayl, alimlayiciya ggre
degisen ve haz veren bir anlamdir. Siirin biitiin
dgelerinin birligi olan ‘yap1’ nin biitlinsel imgesidir
anlam. Imge anlam uretir. Siirde yapisal her e,
siirsel anlamin bir par¢asidir. Parcadan biitiine
yayilan biitlinsel imge anlam tiretir. Ne var ki, by
anlam da, diinyamiza ait anlam degildir. Alimlay;-
cinin icinde bulundugu sinifsal, psikolojik konu-
muna gore degisen, ¢cok katmanli bir anlamdir.
Siirin sesi siirin anlamidir ayn1 zamanda. Ciinkii,
sozclikler siirin bi¢imi i¢inde (ki yerleri degismez
bir duvardaki tuglalar gibi dondurulmustur.) bir
ses uyumu urettikleri gibi, siir icindeki
orgiitlenisleriyle bir anlam da tiretirler.

Siiri anlamlandirma sorunu baz sairler igin ¢ok
onemlidir. Bazi sairler ise siirsel anlama oncelik
tanimazlar. Bazi sairler sesi 6ne ¢ikarir, bazilari
anlami. Sonugta, siir, olusmus bigimiyle diizyazidan
farkl bir anlam tiretir. Anlami zorlayan bir imge-
dizeyi aktaralim:

Telgraf tellerinde gemi lesleri

Oktay Rifat’in aligilmadik bagdastirmalarla
kurdugu imge anlami zorlar. Ciinkii usa aykir bir
§ey var bu imge-dizede. Ama, usa, mantiga aykir
diye, bu imge-dizenin siirsel anlam iiretmedigini
sdyleyebilir miyiz? Ciinkii siirsel anlam dis diin-
yanin birebir imgesi degildir.

~ Anlamu dar bir alana, gerceveye si1pdirmak ne
kg_dg_r dogrudur? Oktay Rifat, y .siif her zaman
distinceleri, duygular, olaylari anlatmak icin
yazilmaz. $air, diinyay: oldugu gibi kagida
gegirmez, sanki yaradanin kendisiymis gibi yeni
bastan kurar, diyor Fransiz sairi Audiberti.” Bu
anlamda, yukaridaki imge-dize de, di§ diinyay:

L

yeni bastan kurmanin bilinciyle yazilmistir. Tam

da bu imge-dize ile usun digina ¢ikilmist
‘Rifat, Cemal Siireya’nin sina cikilmigtir. Oktay

Ve zurnamn ucunda yepyeni bir ¢cingene

;:h;zfesml_ - $U bizim ahstigimiz, alistgimiz icin
c:.} rg: ytr_{rdtgm_wz zurnali gcingene gercgegini ele
acirken, once cingene sonra zurna, kalibin

parcaliyor” diyor. ) Oktay Rifat’in sii
aliyc siirsel anlama
verdigi 6nem ortaya ¢ikiyor. Valery’nin s6zlerini

anis1 bosuna degil: “siir’lerime ne anlam verilirse

anlamlari odur. Benim onlardan cikardigim anlam

bana géredir, kimsenin onlara baska anlamlar

vermesine engel olmaz. Her siirin, sqiri rli
St st : , sairin belirli
bir diisiincesine uygun, yahut bu diisiincenin tipkast,

asil, tek bir anlam; oldugunu séylemek, siirin

yapisina aykir;, hatta siiri 6ldiirecek bir yanil-

dosya: siir’de gl IR,

4- Resmin malzemesinin boya olusu; uzam, pers-
pektif ve gorme bigimini stirece sokan bir alimlama
estetigini isler kilmaktadir. Miizigin malzemesi
notalar oldugu i¢in alimlama ya da anlamlandirma
isitsel olmaktadir. Siirin dilsel bir kurgu olusu;
konusma dilinden, diizyazidan sapmalarla dogan
siir diliyle yazilisi; almlayicinn, “siiri anlamadim,
tam olarak ne anlatiyorsunuz bu siirde? ” bigiminde
kurulan sorularina neden olmaktadir. Clinki dil
giindelik iletisimde de kullanilmaktadir. Siir alim-
layicisi, modern siirin dilinin dogal dil olmadiginin
farkinda degildir. Modern siirin anlamlandiril-
masinin okurdan da caba istediginin bilincinde
degildir. Sair de, siirinin, giirsel yap1 igerisinde,
anlamlandirma sorununu ¢6zmiis olmalidir. Okur
da, siirin anlaminin estetik bir dolayimdan gegerek
varoldugunun bilincine vardiginda ondan haz ala-

caktir.

Bir ressam, “bu nasil balik?” diyen ahmlayiciya,
“0 balik degil resim” diyebilmektedir. Ama sairin
boyle bir yanit vermesi olanaksiz. Clnki §iirin
malzemesi okurun da kullandig1 dil. O dilin i¢inde
yiizdiigil i¢in, modern siirin dilinin farkliligini goz
ard1 diyor. Dolayisiyla, dille giindelik hayatin iginde
stirekli i¢ ice yasayan okur; sz sanatlarina, imgeye,
dilsel sapmalara dayal siirden, -moderm siir birikimi

de yoksa,- tad alamiyor. Bu noktada okurun da bir

siir egitiminden ge¢mesi gerekiyor. Higbir okur
siirin ne oldugunu, nasil bicimlendigini merak
etmiyor. Sairin, bir seyi nasil ifade ettigi, nasil
soyledigini aragtirmiyor. Okurun gilrldehk dille
kurdugu iliski, “siirin ne anlattigini ~ sormasina

yeterli oluyor. Oysa, siir egitiminden gecmis 1y1

bir siir okuru, anlam agisindan olsun, baska agilar-

dan olsun, siiri her okuyusta yeniden iiretiyor.

5. Sorunu okur ag¢isindan yine siirden hareket
ederek begeni diizleminde de sorgulayabiliriz.
Soézgelimi, Orhan Veli siirinin begenisiyle yetismis
bir okur Ikinci Yeni siirinden, Halk Siiri begenisiyle
yetismis bir okur da Divan Siiri’nden tad alamaz.
Ornekleri ¢cogaltabiliriz.

6. Siir mi? O her zaman sugsuzdur.

Mersin, 25 Mart 2003

(1) Ozdemir Ince, Yazinsal Stylem Uzerine, s.55, Can Yaywmnian, 1993

2) agy. s 56 _
33} F?gnsu'. ‘?iir Antolojisi, 5.298, Turkiye ls Bankas: Klltdr Yayinlan, 2001
4

Oktay Rifat, Segme Siirler, 5.80, Adam Yayinlan, 1988
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1- Her estetik diizlem, nesnel gergeklig yeniden
yapilandirarak yeni bir anlam kurar. Her nesnel
gercekligin icerdigi anlam, o nesnel gergeklikte

temsil edilir. Estetik kodlarla kurgulanan sanat

yapiti ise, Barthes’in degisiyle “hazir anlamin
kendisinden daha dtede” yepyeni bir anlam kurar.
Bu yeni anlam, sanatsal malzemenin olanaklar
iginden verilir ve malzemenin her defasinda biricik-
tir. Malzemenin diizenlenisi ve elbette bu
diizenlenisin mantig1, her sanat yapitinda verili
gergekligin ve tanimlanmig anlamin ardindaki ortak
toplumsal bilinci hareketlendirir. Ortak toplumsal
bilin¢le olusan bu hareketlenme, gostergesel olarak
yeni bir diizenlemenin i¢inden geger ve daha
zenginlesmis olarak yatagina dner. Burada hemen
sylenmelidir: Her estetik kurgu, farkl da olsa
yeni bir iletisim arayisidir. Gergekligin yeni bi(;il';‘li,
kurgulayanin 6znel gergekligi olsa da, o 6znelligin
tutarli ve uyumlu bir biitiinsellik i¢inde sunumu,
31311{11 ortak toplumsal bilingle iligki istemini ele

I1T.

'2- Anlam, dogaya insanin bir katkisidir. Nesneyi
bigimlendiren olgular, siire¢ler ve dinamikler,
insanin nesneyle iliski sonrasinda “anlam”li duruma
gelirler. Baska bir s6yleyisle, “ kendinde nesne”’
durumundan ¢ikarlar. Insanin nesneye bu katkisi
nasil gergeklesir? Dagiik durumdaki nesnelerin
Eu!:!pyle_ ilintisinden bir “anlam” kuran insan

dil”” denilen gostergeler biltiiniinii kullanir. Goster-
genin gosteren ~ ucundaki iki eleman: iliskilendirir
ve bu iki elemanin gésterilen ucunda, butiiniiyle
dl[se] bir sonug durumunda “anlam " olusmasini
saglar. Mg_rxgﬂ sOyleyisle, nesnel gerceklik insanin
varligini 6n gerektirir. Nesnel gercekligi kurgula-
yqrak anlami yeniden olusturan yazinsal edim
gorungiilerin diizenlenislerindeki dizgeyi ve bil-
ingliligi agiga cikartir.

3- Yazinsal metnin kurgusalligy, iireti
sl 4 11g1, Uretilen gercek-
ligin bir “i¢ gerceklik” olmasinin biricik negengi:ceiir.

Yaratim-MavieR Haviran 2\

dosya: giir’de anlam sorunu

Bu i¢ gerceklik, yazinsal metnin her bir 6gesinde

sogurulmus haldedir, bigemle bigimin

aynilagmasiyla estetik bir diizey kurar. Di§ gergek-
ligi yeniden kurdugu i¢in de, onunla “yasama
uygunluk élciisii”’ agisindan iligkisini siirdirdr,
ancak onunla okurun bulusmasi metnin iginde
olanakhdir. Yazinsal metnin gergekligi kend: icinde
isaretlidir ve dis gerceklige ulasmak isteyen okuru
engeller.

Gostergenin gosteren ucuna yerlesen algilama,
gercekhiFin gosterilenden ibaret oldugunu varsayar.
Yazinsal metindeki isleyis, gosterilenin de bir adim
Otede bagka bir gdnderge kurarak “gdsteren e
donismesidir. Boylece basit bir gosteren-gosterilen
kurgusuyla yetinmez, kendi i¢inde (siirin derin
ﬁaprs:nda) gizledigi asil gosterileni okurun algisina

rakir. Okurun derin yapida isaret.edilen kurgusal

zzpsgril ngflibﬂ_mgm, rTﬁmimﬁﬁn Inga siirecinin
uruimesini zo /ani
o u kilar, yani her okur ayni

Yazinsalligin dille iliskisini en ucta sina i
dis gercekligin sozctiklere dagllmlg anlar:?ﬂait ?:::
gelere donustiirerek kendi i¢inde yeniden kurar.
Bu kurgunun biricik malzemesi dildir. Olusturdugu
ozgiin gostergeler dizgesiyle yazinsal iletigimi
amaglar. Iletisim, anlamli bir dilsel etkinlik oldugu
I¢1m, Marx'in degisiyle “edimsel ve gergek bir
biling olan dil” iginde 6zgiinliiklerini biitiiniiyle
yitirmeksizin korunan diiglinceyi sunar. Siirdeki
gondergeler dizgesi bu anlamda hem &6zerktir hem
;i{ie z;‘il;lu%m mkﬁﬁclxdlr. ;Eisim amacinin nesnel

yle 6zerklik arasindaki gerilim, ii limds
ve siirin varlik nedenidir. : ol

4- Siirsel anlamda da bu gerilim iliskisi icinde
kurulur, [?pnn yapiya ¢okertilmig anlatflm qﬁgﬂmﬁ,
yapisal/gostergesel dizgenin ¢oziimiine baglanir.

Yapisal dizgenin ¢6ziimii, biitiinilyle dilsel bir

edimdir. Sozciiklerin dildeki kullanimi, goéndergenin
en basit isleyisi icinde oldugundan, yani gosteren-
gosterilen iliskisinin basit ¢dziimiine dayandigin-
dan, tiketimseldir. Giindelik dilin kullanicilari,
onu ¢ogu kez biyolojik bir isleyisin dogallig:
icinde kullanir ve gondergesel dizgeyi, geri don-
memek iizere titketir. Yazmnsal bir metin olan siirde
sazciklerin orgiitlenisi, gondergenin bilesik islevi
icindedir; yukarida deginildigi lizere, gosterilenin
de gosterene dontiserek siirin derin yapisindaki
anlami isaret etmesi i¢in kurgulanir. Bu noktada
dis gergeklikle iligkisini dondurur ve kendi “i¢
gercekligini” 15arct etmek tizere kapanir.Bu nedenle
siir dil1 “gidimsiz"dir, kend1 yapisal sinirlan iginde
devinir, tiiketilemez ve gerilimlidir.

 Sozeik iliskileri, dis gergeklig baslangi¢ noktasi
olarak alsalar bile, imgesel dolayim icindedir ve
ic gercekligi yeniden iiretmek-tizere, farklibir
epistem kurar. Sezginin, toplumsal bilincin,
cagrisimin, zihinsellign, tarihselligin dile agilimiyla
“aklin zorbalig1” asili. Bunun iginde, dil dizgesi
icinde 6zgiin bir dil'alant kurulur. Barthes, “yazin,
dilin onkosullarmdan ¢zgiin bir dil yaratir ” derken,
aslinda biitiin bir dilsel ve iletigimsel dykilyi

Ozetler.

5- Siirsel anlamun iletisimi, siirin kurgusu icinde
olanaklidirve o kurgunun gondergesel ¢ézimunu
dngerektirir derken, dnemil bir sinira taginirz: S1r
dilindeki sozciikler, birer isaret olmanin Otesine
gecerek ve “baglilasim™ 6lciitii iginde anlam
kurar.Siirsel anlamla gerceklik arasindaki iligki,
baglilasim iligkisidir ve bu “baghlagimin’ Kur-
gusunda tokezleyen algl ya siirin disinda kalir, ya
da baglhlasim iptal ederek diiz bir iliski hattinda
yolunu yitirir. Siirsel anlam, nesnel gercekligl

degil, o gergekligin “baglilasim” diizeyindeki yent
9zgiin durumunu igaret eder. [saretler 1se, surin
varlikbilimsel 6gelerinin estetik kodlarla
kurgulanmis toplamindan bagka bir sey degildir.
Bu estetik kodlar, sozctigiin kendinde olugan z¢-
nginligin biitiin genisligiyle el gegirirken, oteki
s6zciiklerle iliskisini de her defasinda yeniden
kurarak, yalnizca o siirsel imgede biricik olma
ozelligi icinden anlamlandinlir. Anlamlandirma,

sezgiseldir ciinkii dis gergekligin isaretine dayall

bir “dil tiiketimini’’ 6ngdrmez.Tam tersine, her siir
siirekli yeniden tiretimdir, bu nedenle anlamin ele
gecirilip tiiketilmesi bigiminde isleyen dilsel bir

yapinin 6tesindedir.

Mikhail Bakhtin’den alintiliyorum: “Sair, tiniter

ve tekil bir dil, monolojik olarak kapatilmig bir
szce fikrini kabul ettidi siirece bir gairdir. Sair
kendi dili iizerinde bitiinliiklii, tek kisilik bir

hegemonya varsaymak zo
larinin her biri i¢in esit dlgl
meli ve her birini kendi ama sadece ke

na tabi kilmalidir. Her sozciik, sairin anlamini

dolaysiz ve dolayimsiz olarak ifade etmek zO-

rundadir; sair ve s0zii arasin
I'Elalldll'. Anlam amagli tek
tiremelidir: Dil ¢esitlilig

larinin, s6z cesitliliginin higbiri, siirsel yapiun

rundadir; dilinin boyut-
de sorumluluk istlen-
ndi amaglari-

da mesafe bulunma-
bir biitiin olarak dilden

bir yana, katmanlastza-
a

dosya: siir’de i IIRIAL

hicbir sekilde yansitiimamalidir.

Sair bunu basarmak i¢in, sozciikten bagkalarnin
amaclarini soyup ¢ikarir, dilin amagh somut diizey-
iyle olan baglarini ve 6zgiil baglamlarla baglanti-
larin1 yitirmis olan sozciikleri ve bigimleri kullanir
yalnizca (ve ses sadece bu sekilde kullanir). Siirsel
bir yapitin sézciiklerinin arkasinda, tiirlerin hi¢cbir
tipik ve seylesmis imgesinin duyumsanmamasl
gerekir (sairin kendisinin ge¢mis oldugu yonelim

haric ); ayni sekilde (sairin kendisinin tiniter ve
tekil diinya goriigii harig) diinya gorliglerinin ve
konusan kisilerin tipik ve bireysel imgelerinin,
aliskanlik haline gelmis konusma bicimler1 veya
tipik titremlerin duyumsanmamasi da gerekmek-
tedir. yapita giren her sey, kendisini Lethe’ye
(Yunan Mitolojisi'nde Oliiler Diyart 'nda bulunan
ve suyundan i¢enlere her seyi unutturan nehir)
daldirmali ve baska baglamlardaki 6nceki yasamin
unutmalidir: Dil yalnizca siirsel baglamlardaki

¥a$aminl hatlrlayabilir (Karnavaldan Roman‘a, Sayfa 75, Aynnl
‘ayinlan, 2001).

6- Sairin monolojik bir sdylem oldugunu unut-
madan. sozciigiin o giirdeki en zengin “baglam ”
da kullanilmasi ve gergekligin baghlagikhigs icinden
anlamlandinimast, belki de siir dilinin gizini agiklar.
Verili diinyaya yapisik, verili anlam iligkilerinin
asilarak baska bir diinyay1 sezdirmek tizere yenl
anlamlar kurulmasi, bigim/bigem sancilari icinde
elbette dilde olanaklidir. Dilin kendisini bir arag
durumundan ¢ikararak, ama mutlaka bir llet1_$1msel
islev i¢in yeniden orgiitlemest, biitﬁr}‘bir dilsel
evrenin isleyisini yeniden tanimlar 1ir, buiaes
goriingiisiiyle bir dilsel faaliyet olarak da bilinir.
Bu faaliyetin anlami, “disarida’”’ iaret etmemesini,
onu, ‘dista’” biraktigl biciminde algilanmadan,
ama “icte” orgiitleniginin dilselligim__kavrayarak,
“nesnel baghlasig1” ele g;cirrnek, siirsel anlama
ilismenin ne yazik ki biricik yoludur. Onu bir haz

nesnesi kilan da bu degil mi?

r-
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1- Paul Valery, siiri diisiince ve duygu diye iki
katmana ayinrken, onlarin by kusursuz birarada-
Iiliklanm da elma 6megiyle somutlar. Valery’e gore,
“Elmadaki vitamin nasi gortilemiyor ve yenildig-
inde dq!aylf olarak gerekli vitaminlerini viicuda
verip, islevini yerine getiriyorsa, siirdeki diisiince
(bilgi, epistemolojik veriler) de siir de éyle yer
almaldir.” Tam tersinin de miimkiin oldugunu
e]deyq:rt_ak, stirdeki duygu (hayal, sezis, duyus)
hallermm_ de bir ama¢ dogrultusunda degil,
sozcuklerin sair tarafindan yaratilan zorunly berab-

erliklerin -saglam kurulmussa- kalicilagip, gelecege
kalacagindan s6zetmek Istiyorum. Her ne kadar,
harcialem bir deyisle, siir anlami IcIn tiiketilip,
yanslyan anlami iizerinden degerlendiriliyorsa.
anlamini hemen ag13a cikartan stirler, toplumcu,
arabesk unsurlara dayali sairlerden yola ¢ikilarak,
anlamj bagatvﬁge yapmayan siire sirt cevrildi.
Konusan, bagiran miimkiinse guncellikte bunu
yapan surle; one ¢ikartild:. Siirin dediklerinden
¢ok, demediklerinin, ¢agrisimlar: oraninda degerli
oldggunun pek farkina varilmadi, Varanar yok
mu? Elbette var, Ancak genel siir anlayis; icerisinde
anlami temel almamak. yeterli diizeyde anlasiimadi.

dize, diger dizelere koprii olamaz.

ST esittir anlam, esittir 1deolojiyi olusturan/
gagiran sozciikler
da siirin bitinselliginde rastlantisal bir araya

ranin namusudur demek 1stenilir.

3- Siirde anlam surada olmahdr, burada

inde durmanin daha cok yarari oldugunu

karsilig1 olan SOzcugtn, siirin magmasindakj

2- ‘Sozeiik’ tek basina ha ] ' !
yata bir anlam isaret;
o]dugu_ndan, en basta sosyolojik bir anlama i$$aret

¢agrisimsal olarak kattig1 anlamlarla, hem bir
eder. Sozciik, olu;;tl.!rdl_lgu harflerle ses ve ritim

 anlam 1mize daha iyi verle mesini
saglar . SOzcligiin by kadar Onemli )l;iryis.le‘s?i Gelsdlillj :
gundan yola ¢ikarak, dizenin birden fazla s5zciikten

olustuguny diisiiniip, bu arada sozciiklerin yaratty g1,

ses, ritim, armonij ve anlam(cagrigim) zenginligine

dogru yerde dogru zamanda dogru sozci
, : sOzciikler]
rulmasina baglidir, By yap1y1 kuramayan bll:rc
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“anlam

, basta siirde dize olarak, sonra

gelemezler. Sair tarafindan birbirleriyle ilgileri

Kurularak, biitiinsel yapiya ulagsmak icin bir basa-
rp_:_—.l_k olarak ele alinirlar. By ylizden siirin butiinsel-
ll_,gmf dymayan ya da butlinsellige katkis: olmayan
sozciilk, tamlama ya da s6z Sbeklerinin stire derinlik

labilirler. Misra ( Dize) siirin ik
-148) sunnnamusudur denilirken
aslinda onun ep kiiciik birim;i olan s6zciik de mis-

durmahdir’dan ziyade; anlamm o il
k ) gostergebilim
acisindan “gésteren- gosterilen” baglax%tm uzer-

diisiinliyorum. Bu da ‘gosteren- gosterilen’lerin

olusum ve gelisim asamalarini géstermesi acisindan
onemlidir. Siirin malzemesi oJan sozciik, gerek

dize icerisindeki anlamiyla, gerekse sOzcugiin siire

sozcik olarak kendisini, hem de s1irin anlamsal
zenginligini saglamaktadir. surdeki sézciiklerin
If gosteren olarak yarattiklars sézdizimsel yapl
ya da iskelet, gosterilen’in anlamsa] genislemesine
ve $airin kalibi (bicimi) olustururken ki becerisine.
ustaligina bagly olarak sekillenir. Anlamin yarattig!

dosya: siir’de RN,

kolay olusmadigini bastan sdyleyelim. Bugiin
Melih Cevdet’in, Edip Cansever’in, Turgut Uyar’n,
Hilmi Yavuz’un, Ilhan Berk’in ve diger iislubu
olan sairlerin giir1 var derken onun siirde anlam
aracilifiyla yarattig1 bigim ve bu da onun tislubudur
demek isteriz. Bazen, siirde s6zciik olarak olusan
anlam(bicem), biceme doniislirken yeni anlam
katmanlan alir; bazen de anlamindan gémlek goém-
lek siyrilarak bir sezgi ve duyus zenginligiyle
okuyucusuna muhtesem bir duyma soleni hazirlar.
lyi okuyucu ise siiri sezer. Siirin anlamindan gok
sezdirdikleriyle ilgilenir. Siirin didaktik olmasi
gereken kuralini unutuverir. Kimi sairlerin bu
zenginligi, sozclikler arasi olusan soyut gtir;ﬁntulerle
verdigini goriiyoruz. Sairlerin islubuna bagli olarak
degisir bu durum. Sozciikler gerek kendi baglarina,
gerekse diger sozciiklerle olusturduklan dbeklesme
ve tektiplesme sonucu gairin istemine, dus-siir
zenginligine bagh olarak imgelesirler. Imgenin bir
unsuru olarak ‘s6zciik’ gosteren-gosterilen veya
/s6zciik/anlam/ideoloji formiilasyondan kurtularak
imgedeki goreviyle ortaya gikar. Bu da aftlk 0
sozcligiin anlama iliskisinin yeterince saglam ol-
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“Ben 1953’te anlamin iizerine kusarak kendime
geldim” diyen bu uzun boylu, “Sutyen” gozliikld,
siitlii (1) gdmleginin burusukluguna tekabiil yiizli,
tekabul tebesstimlii; saglarinda beyaz ropddsambr,
alninda Ahmet Hasim, alninda “aksam, yine aksam,
yine aksam” musraiyla kizil bakisl musallada
sOzcik aylkla);aml?ﬁ:}adamﬂ‘a kim?

Her iki sﬁmnﬁn%bm' e manadan bahsedler},
manayi gesitli sekillerle tanimlayan, yeri geldiginde
anlamin {istiine kusiup;'. yeri geldiginde higbir L
anlamsiz olamayacagintsavunan bu “Ug Beyi”,
mana hakkindaki millahazalarinda neleri kastediy-
ordu acaba? Kapisina tokmak vurdugumuz her
Slirin, kapiy: yar agmasiyla, hic agmamasl arasin-
daki niians neydi?Stirin-mahremiyetine girmek,
anlami desifre etmekle mi olanakliydi; yoksa mahr-
emiyeti bozacak biitiin tedbirler, siirin anlamsiz
olusuyla m1 es anlamliydi?

Cok renkli sanat diinyasiyla sanatgi portresinin

madigini, gérevi geregi ‘sezgi’ islevini daha 1yI
yerine getirdigini goriiriiz. Dolayisiyla, sairin
sozcugiin en azindan ilk anlamindan feragat ederek
olusturdugu imge diizenegi — ki bu onun siirdeki
glicline paraleldir- sozciiklerle anlamsal bagintiy:
zayiflatarak ya da kopararak yeni bir diizenek
olusturur. Bu diizenek anlami temel almayan ancak
anlamdan da biisbiitiin siyrilmayan bir diizenektir.
Ve anlamla iligkisi ‘nesnel baglagiklik’ (O.Ince)
diizeyindedir. Diger bir baglantiyi ise yukarida da
tzerinde durdugumuz sezgisel giictiir. Siiri salt
anlami i¢in tiikketen okur yoktur. Sadece isimlen-
diremedigi halkin deyimiyle ¢ok manali(anlamli)
bir siir demektedir. Aslinda cok manali demesindeki
kasit siir, cok derin anlamlar (siirde kullanilan
sOzcugiin anlamindan bahsedilemeyerek) tasiyor
derken siirde kendine 6zgii ve yerli yerinde kulla-
nilan sézcugin ¢agnstirdiklari, sezdirdikleriyle
lgili yorum yapilmaktadir. Yoksa siir soyle anlam-
lidir, bdyle anlamlidir denilmiyor. Bu anlam me-
selesinin daha gok tartisilacag: goriiliiyor. Her
acilim, yeni bir acilima vesile olsun yeter ki.
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i bir yoniinii (siirde mana) anlatmaya ¢alistigim
]ijlel:}lelllnbge};k, kusk(flsuz “anl_amln ustiine !cqsa;ak
deyimini, siirde manay1 hige saymak glbl(%)ll'l :
diisiinceyi ifade etmek i¢in kullanmamustir. | i,: elg[zs
sairimiz bu tlr sylemlerle, manaya nasil bir kaftan

bigmeyi amagla@st;r?r o
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ilhan Berk’te mana, iki $ék_ilde_ belljlrli b.111_* tanima
kavusur: ilkinde mana, estetik bir giizellig1 ;
bahsetmesi bakimindan anlamsiz gibi E;kiune?i .
ikin::isiyse birgok ma;l'ayl-bg_nnc_hrr_naS{_ l{mll?.t 4
kapali olana esdegergir. Berk, llkmri: orne ; Oder'
Mallerme’1n bir dizesinden y Olﬂu(,‘,ll\lpﬁ(i'l} reme[ﬁ
“Bircok musra varki.onlar anladigimi soyleyemem.
Ama gene de bir giizellik bulmusumdur.

Anlasilmamast en az anlasiimas: kadar

génendirmistir beni” bu yﬁnuy‘l_e‘Be?rl\ te l:-.:::ﬁa
ama¢ olmaktan cikip, sadece s,;ur;{n \13 111;11; 0
verdigt hazzi duyum“smnak olarak alblléle GR
bile siire bir mana yiiklemedigimiz :\Etl ond
anlamsiz olmaktan kurtarmak demextr.
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davsa siir, cok anlamliliga lekEl_Jql eder. Surn
?glg}sigi yesnilefnesinin oleuitu; degisik manalarla
karsimiza gikmasidir; ¢linku siirde en uzak mana,
her zaman icin ilk manadan daha n_lamdard!r. lstlt(a
‘Than Berk bu durumu kapalilikla ozdeglestirere
soyle der: “Okur S1irT heme_n‘anla_mak ISt1yOr. Tipkt
diizyaziy1 anladigt gibi, Suri de l}k okudugu anda
anlamak istiyor. Halbuki suir, saglam duvarlarla
oriilmiis, pencerelerinden zerre 151k sizmayan bir

ev gibidir”

Peki mana nedir, giiclinii nerelerden alir; n?relere
sarf eder? Duygu, diistincelerimize gore mi
bicimlenir? Esvap degistirme hakki var midir
onun? Tenine dokundugumuz her misrada, mana
bize hangi rityalann kapisini aralar? Kayip ruhlann,
kentlerin, denizlerin, bilinmeyen evrenine goturur
mii bizi? Olimsiizlik iksirinden igirir mi bize?
Oziimsenilmis bir kiltirin kalintilarini tagir mu
bilincinde? * Bir kelimeden, bir s6zden, bir davranig
veya olgudan anlagilan sey” midir sadece?

O halde?

- Mana Bize Ayni Pencereden Bakma Hakki
Vermez:

e Eearn
e e R B RS i
Protago_ a AL?_.ET_Y}’ "da,. 0 grubﬁgmm
il tartigirken “tim bilgilerimiz
_‘ E?e duyum insandan insana degisir.
3y bana nasil goméggg:;;}genlm I¢in
anapasl goriiniirse yine senin icin oyle.
 Izgar soguk, U imeyen igin soguk

bilginin imkans
11, san;
T A

o B [

amayiz-Bu: n bir siir
anlamsal agidan yaklasimimiz, kesinlik]e ikil?ci X
bir sahsin xgklas_muna denk diismez. Benim Icin
Ismet Ozel’in “simdi tekrar ne yapsam dedirtme
bana yarabbi” misrai; serzenisin, 6fkenin
baskaldinnin ve biraz da acizligin kink hizniing
ifade ederken, baskas: icin daha degisik manalar

ifade edebilir. Siiri, tek boyutlu bir manadan

kurtarmanin en etkin rolii de bydur. Omegin Behcet

Ir gemidir 6liim” misraim; farkly

anlamla beyaz bir gemiye b

sanatl)fla ifade edilen bgnz i
benzetilen, benzetme edat
kavramlan arasinda, 6liim

kendisine benzetilen ve be
az

benzetme yoniinii teskil ed}t;r. S

-Ikinci okuyucuya gére gemi, bir

yere yol alma islevini iistlen

yolculuktur.

etilmistir, Tesbih
eyen, kendisine :

ve benzetme yonii
benzeyen, gemi

OIr yerden bir bagk
diginden 6liim b?rS :

yoktur. - adin, ondan kagmanin gerekliliz;

‘Dérdiincii okuyucuya gore yine
s YIne be azi, ) .y L]
huzurlu olmay; ‘Fag”$t1fdlglndan, ﬁl{i h?;:;:gu
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dogru yelken aqmadlr:_ g i

‘Besinci okuyucuya gore ozgurligli ifade edig
“beyaz” sozcligiiyle saglan}nmtu'. Dolayisiyla
sliim, ozgtrliikle eslesen bir konumdadir.
.Altinc1 okuyucuya gore bu misra, kendisinj
etkilemediginden ve kendisine higbir sey
cagnstirmadigindan anlamsiz goriiniir.

Evrende varolan her seyin bir anlami vardir ve
bu 6zellik siir i¢in de gegerlidir; ¢linkii siirin;
olusturan gair, kiiltliriine, ideolojisine, ruhsal
durumuna gore ona bir mana ytikler; tabi bu,
okuyucunun getirecegl manaya kesinlikle esdeger
degildir. Ciinkd sair, siirine ylikledigi manay:
iletmeyi temel amag edinmediginden, okuyucunun
da manay1 temel alma gib1 bir anlayisla siirine
yaklagmasini istemez. S1rin ¢ok katmanli bir
manaya kavusmasinin yolu da buradan geger. Siir,
Cervantes Gibi Gercek; Donkisot Kadar Diistiir”
baslikli yazimda ¢cokanlamlilik 1¢in §6yle demigtim:
“Bir siirde derin ve ¢ok yonli manalarin olmas:
siiri zenginlestirir, kalici kilar; bu nedenle siir, tek
yonlii degil, cok yonli olmalidir; ¢linkii tek yonlil
siir, tek celsede kaybedilmis davadir” Bu
sOylediklerim siir i¢in hala gecerl.

g a—

- Mana, S§zeiiklerin Bilincaltina Girebilmekir:

L { A
]

Birden gok anlami bulunan bir sézetigiin akla ilk
gelen anlami degil de, uzak anlamim diistindtirme
sanati olan tevriye, sozciiklerin aysbergine inme
olanagini biz¢ sunar. Tevriyede kullanilan ¢ok
anlamhiliktaniilki, s6zciigiin ger¢ek anlamiyken;
d_lgen sﬁzcﬁgjl‘jnfjen uzak cagrisimidir: Siirde
sozcligiin ilk anlamindan siynlip, yeni esvaplard
bumnmesf;, 0 §iirin, 0 misrain veya o beytin
anlamsal a¢tdan zenginlesmesine vesile olur. Bu,
sOzcugiin en bliylik ve en 6nemli marifetidir; ctinkl
manaya ulasilabilmenin diger 6nemli bir 61¢tU.
sozciklerin bilingaltina girebilmektir. Ornegin
Baki kalan bu kubbede bir hos seda imis”
misrainda gecen “Baki” sézciigii, sairin adin!
yansithigindan ve sonsuzluk, stirerlilik, sliimstizlik
manalarini tagidigindan tevriyeye iyi bir 6rnek
?.35511 ede:r_ Keza, Necip Fazil’1n “istiin ortime
Ortun serin karanliklari” misrainda gegen “‘serin
S0zeugii cok degisik manalar tekabiildiir. Asil

anlamindan yola ¢1kip, drnekler sunarak, s6zcig!
U manalarda kullanabiliriz:

.ismak: yikanmi§ gémlegimi ipe serdim.

_chak: S€yyar satici, bohgay: 6niimiize seriverdl:

_Kaymak: annem, pestili patiskaya seriyordu.
urutmak: tiziimleri dama serdik.

$010riint yere serdi. arabasini ¢izen kamy

Gﬁrﬁldﬁg‘ﬁ . T \ vy l I'
81bi sermek fiilinden bagka manald.
;g%eallingaiﬁ n}ﬁ“}kﬁ“! fakat bu fiilin misra ic;indf_ilﬁ{
Rili, Giona S 2din; “ortiin” fiilleriyle birlikte “seri™
i ¥-CU bir yiiklem midir, yoksa ‘“karanliklar

SOzcligiing o
guniin sifat; md;r? Bu belirsizlik, b1zl €N

uzak anlam o % '
bir fom(si},mau:(;f]llllandmnamlz i¢in ¢ok on_f:ﬂ"ll'

b5 uptir. Tevriye sanatinda da Oﬂemli
olan by degil midir zaten? ;

= - i

dosya: siir’de 0 RYI217

Peki, sozciikte mana aramanin yaninda “harf’ten
mana aramada s6z konusu olamaz m1? Iste size
[smet Ozel’in “cocuk e harfine yaslanmig

uyuyordu” musrainda gegen e’
e :
- Mana, Esvabindan'Bagimsiz Degildir:
! | ) 1

Siirde, 6z ve bigim birbirininardilidir. Oz olmadan
siir tiretilemeyecegi gibi, bigim olmadan da siir
esvapsiz dolasmaktan kurtulamaz. Oz eger bir
siirin rahmini teskil ediyorsa, bigim de o uzvun
ciplakligini ortme islevini tstlenir, Agzi olanin
konusamama durumu, dziin eksikligini; aglamak
isteyen birinin de aglayamama durumu, bigimin
kusurunu ele verir. Tabi bu yargl, her §air 1¢in
gecerli degildir. Mesela Melih Cevdet, bir siiri
anlamanin dlctitiinii, onun yapisini serh etmekle
olanakli olabilecegini sdyler. Kendimce sdylemem
gerekir ki 6z ve bigim, tek baslarina higbir siirin

1 1

hiiktimdar: degildirler ve olamazlar. Ciplaklik bir
siirin en giizel marifetiyse eger, hiikiimdar olmak
suya yazi yazmakla estir; ¢linkii mananin giizelligi
esvabiyla Slelilic,

T T e L '.]
1
|

- Mana, Bilgi ve Birikimdcn Dogan Oznelliktir:

Salvador Dali’nin bir tablosunu inceleyen iki sahsin
tabloya ylikledikleri mana, iki farkli tanimla izah
edilebilir ancak. Bu'iki 6znel yarginin bilgi ve
birikiminin bir sonucudur. Dolayisiyla bir siire
veya bir misraya bakis agis1 (6znellik) siir hakkinda
belli bir bilgi.ve birikime sahip-olmakla-sekillenir.
Bu 6zellik, kisinin anladig kadanyla yorum yapma
hakkini beraberinde getirir. ™

- Mana, Olmayan1 Var Etme Sanatidir:

?-.
i
|

1

Gerek ilhan Berk®in mana lizerine ?sﬁyledikleﬁi gerekse benim manayej getirdigim yaklagimin
desteklenmesi amaciyla ilhan Berk’in Sutyen siirini -anlattiklarimiza uyusmasi bakimindan- yazima

aliyorum:

S gl

Seylerin tarihinde bilyiild, kdsnill bir milcevher kutusu
Sutyen (*) .
Sozliklere kalsa yandaslan suterazisi, sutopu, sutercsi
(glizelim suteresi!) gibi siradan, yalin, handiyse de ma-

* sum bir sézcilk (**) oysa pek az sdzcilk o denli ayartici
cinsel, albenilidir,

Adlandirdig1 nesnenin varligini asar, yalmz kendi varolu-
sunu, bir onu éne siirer, bir onu koyar (***)

Kiskirtic: kulvarlari, labirentleni kullanir.

(*) Neden asili eros dememeli?

(**) Sdzciikler de masumluk iretir. Urettikleri anlami da
yerine gore kullanirlar :
(***) Degil mi ki kiblesiyle atesler icinde nefes nefesedir.

Bir oralan teper (****) Sras S
Sanki esrimek, sanki esriyerek yasamak ve 8lmek
istiyordur.
Bayle mutludur, Neden olmasin? Hem mutlulugun

nesnesi karanhktir (*****)

Kapanik, i¢kin bir gizemci. _
Terkisinde dis egirir. Disle beslenr.

Bilyilk diigiyle bedenin (******)

Sevgili ¢an kulelen

(****) Ki esnl, basdondiriciidir. ‘an’da yiup
gitmek Ister. %
(*+***) Betime gelmez. Bilinmez. Kavranmaz.
(++++++) [nlerde bilyiimis, orgazmlar, kiigilk
sliimlerle gidip gelmistir.

[oykii )

! ee
ikt ay ;v!
hasan ali topiay
hayatibagui

mtala kit
829G lemy

gokhan tek

| 'anlolga demerc
nay 8zer
fral caner
toprak g
ba kalblken
athikmet ergn
haa) karaghan
fidan ¢obanogiy
Cavlan wylay
e.bilent yardme.
emue fided
flﬂ-‘ﬂ'\u W'ﬂ‘ﬂ.}
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| iletisim; Bilal Kolbuken P.K . _
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OO R4 anlam sorunt

“Siirde Anlam Sorunu” iizerine yazmak, en
genel ifade 1le insanin evrende yapayalniz olmadig;,
t_:!o]aymyla ¢lldirmasina gerek kalmadig:, hatta
6limii arzulamasinin “yanlishg1” ve kaderine
l;oayngn egmesi gerektifi izerine yazmak gibi geliyor

Evreni, hayati ve insanin kendisini anlamlandirma
sanatl, “msani deliligini kontrol etme” sanatiysa;
duslinug, konusmaya ve yazmaya basladigindan
bugiine Insan-soyunun “anlam" yaratma ve iiret-
mekten baska bir sey yapmadig1 sdylenebilir.
Djnler, Inanglar, yasalar ve kurumlar, gelenek ve
gorenekler, kisacas! ideolojilerin tiimiiniin kiken-
inde insan-soyunun “anlam” sorunu yatmaktadir.

Dilin ortaya ¢ikmasi, insan-soyunun dogadan
kopmasi ve kelimelerinin esiri olmas;, bilginin
gehsme ritminin artmasi, belki evrene bir anda

anlam" kazandirdi, ama onun daha 1y
anlasilmasinin da éniine gecti. Evreni bir anda
anlanq§nguanbomsan, dilin ve ideolojinin
ahakkiimiine eerck. BzetrlliEint ve Ao
[igiinii yitirdi. i .k’ S ot

H;g'kgl_cusuz €vren insanin onun ne “anlama”
geldigini bilmeden 6nce de bir anlama sahipti.
Ancak, insanin evrenin sundugu “anlam;”

Ogrenebilmek ve bu “anlam1” ¢ozebilmek I¢in

Yaratum-Mayis&Haziran 2003

yasadigi sok hala siirmektedir.

Simgesel diistince ve ¢dziimlemenin binlerce

yildir insanin beynini mesgul etmesi, onun dil’den
de eski bir tarihe sahip olmasindan kaynaklanmak- |

tadir. Simgesel diisiince saire ya da akli dengesi
bozuk olanlara veya bir ¢ocuga ait bir diisiince

bic;imi__degildir. Simgesel diisiince, dil ve séylemden
daha dnce ortaya ¢ikmustir. Simgesel diisiince ve |
¢ozumleme, diger tiim bilgi kaynaklarina meydan |

L

okuyan gercegin kimi yonlerin; agiga vurma ama- |

cindadir. Imgeler, simgeler, mitler insanin tim

gizli/gizil yonlerini agiga crkarmaya calisurlar. B |
yondeki gereksinimlerini yamt ollgayql: he?:leﬂerler.

Ruhsal yap1 insanin bir pa 5
klesfeden Insanin dnc roig Gaa
alt ettikce megalo-manyak, 6lim k

: \ arsisinda
melankolik ve yasam karsisinda sizofrenik ol-

masinin nedenini, insanin dogadan kopmasinda
ve kendisine yabancilagsmasinda,

simgesellestirmenin ve giderek dilin ve 1deolojinin |

tahakkiimiine girmesinde aramak gerekir.

“ANLAMI OLUSTURAN DIiLDiR”

“Siirde:Anlam Sorunu” tiiriinden tartiymalarin |

kékeninin genel olarak sanatsal -
ci/faydaci bakis T i

Bdylesi eski bir tartismay: yeniden giindeme

tagimanin/tagirmanin, bugiin yazilan siir agisindan |
ya d_a ?1ITN veya genel anlamda sanatin iIcinden

gegtigl “gecis donemi”nde bir “anlami” olabile-

regine inanmamakla birlikte, eger bu tartismanin
bir anlami!” olabilecekse bunu yukaridaki ciim-
lelerimin 1181 altinda dil'in ortayi ¢ikistyla birlikte |
ele almakta yarar goriiyorum.

Linguistik olan her tiirlii “anlam” kendi totalites!

icinde ele alind;
dildeki “an] ginda kargimiza kaginilmaz olarak

bagina varolabilen bir kavram degildir, onu yarat-

3 .
am - sorunu ¢ikar. Fakat, “anlam” bir

© paranoid ve zamanla dogay! |

agisina uzandigini digiiniyorum. |

g ———— P S—
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mak gerekiyor. “Anlami” yaratan ise dil’dir. Siirde
«“anlami” anlayabilmek i¢in dncelikle dilin hangi
nedenlerle ortaya giktigini ve ne tir niteliklere
sahip oldugunu yeniden degerlendirmek zorun-

day1z.

Dil ile ideoloji arasinda ortak bir nitelik vardir.
Nasil ki, ideoloji yabancilagsmanin zirhi ve
kaynagini sistematik bir yanli§ bilingte yatan bir
tahakkiimden aliyor ise, dil de 1deoloji gibi iki
kutup arasinda igleyen carpitilmis bir iletigim
sistemi ve sembollestirmeye dayandirdig: giiciinii
tahakkiimden alir. Dil de tipk1 1deoloj1 gibi,
sembollestirici glicti araciligiyla yapay ayrimlar
ve nesnelestirmeler yaratir. Dolayisiyla “anlamdan”
daha cok dil, esas olarak ideolojinin de temelidir
ve insanin dogadan kopusunu, kendisine
yabancilagmasini temsil eder. Her ne kadar dil
glinimiizde “insan ruhunun en ¢arpicive gorkemli
basaris1” olarak degerlendiriliyorsa da, dil
diisiincenin sembollestirilmesi anlamina geldig;
icin kiiltlirel fenomendir.

Cogu diistintir, bilincin sdzlere ddkiilebilecegini,
sOzsiiz (dil’siz) distincenin imkansiz oldugunu
iddia etmislerdir. Ancak, dil tarafsiz, tehlikesiz ve
kacinilmaz bir olusum degildir. Oyle ki, dilin kokeni
uizerine ortaya atilan teorilerin ¢ogu ciddi olmaktan
uzaktir. Meshur “ding-dong” teorisine gore, ses ile
anlam arasinda su veya bu sekilde dogustan bir
iliski bulunmaktadir; “poh-poh” teorisine gore, dil
baslangicta, saskinlik, korku, memnuniyet, ac1 ve
benzeri duygular ifade eden haykirislardan
dogmustur; “ta-ta” teorisine gore ise, dil, bedensel
hareketlerin taklit edilmesiyle ortaya ¢ikmistir.
Dilin ortaya ¢ikisi konusunda en akla yatkin yanit
1Se, cagdas dilbilimci E. H. Sturtevant'in
yaklagimidir. E. H. Sturtevant, her tiirlii niyet ve
duygunun, mimik, bakis veya ses tarafindan gayri
radi olarak ifade edildigi i¢in, dil gibi iradi bir
lletigimin, yalan sdyleme veya aldatma amaciyla
yaratilmig oldugunu belirtir. Dolayisiyla sanatsal
dile, iyi ve inandirici yalan s6yleme sanati demek
pek de yanlis olmasa gerek. Dilin gergegi ifade
ctmek amaciyla ortaya giktigini soylemek ise son
derece yanlistir, Dilin gercek ile iligkisi, olsa olsa
onu dolayimlandirmaktir. Bir insan konusmaya
basladlg_: andan itibaren artik baska bir insandir.
Bagka bir insan olmustur; kelimelerin iktidarina
Ee slim olmustur, Kelimelerin iktidar: icinde

anlam1” aramak ise, ancak simdi'nin iginde
Pl}lmkupdﬁr_ Siirin de olabilecek “anlami’ simdi'nin
I¢indedir. Burada Nietzche'ye kulak verirsek,

kelimeler seyleri eksilterek duygusuzlastirir;

Tlimﬁle[ Kigiliksizlestirir; kelimeler olagandisi
) Glaganla$tll‘ Ir.” (%)

nsanin algisinin balica diizenleyicisi ise dil’dir.
di‘fﬁrcgﬁkllgm Kavranmasi igin insanlar tamamen
dailn msa.f“‘a_ terk edilmistir. Hatta kimi dilbil _unc:lf_::r
Ve t%da Lleri giderek, insanin diisiinme bigimlert
dili ll_l)‘l zihinsel etkinlikleri de dahil olmak uzere,
sa 1 OIr Insanin tiim yagam tarzini belirledigini

vunmuslardir, “Dili kullanmak” demek, kisinin

k e L L8
endisini, o dilin dogasina zaten i¢kin olan algl

L]
e
L

Iljlq:lmle_:rl#ylg sinirlandirmasi demektir. Dilin biricik
Ifade bigimi oldugu ve buna ragmen her seyi kendi
Iginde kaliba doktiigii olgusu, bizi dogrudan ideo-
lojinin &ziine gotiirir. insandan bagimsiz bir yapi
olan dil, yalnizca ideolojik olarak ortaya ¢ikan bir
gergekliktir. Dil diinyay: belirleyip degersizles-
tirir. George Steiner, insanin konusmasinin soyle-
dlglnden ¢ok daha fazla seyi gizledigini, tanimla-
digindan ¢ok daha fazla seyi muglaklastirdigini,
liskilendirdiginden ¢ok daha fazla sey!1 birbirinden
l:;Opardl_gl_m. sOylerken, dilin insanin diistincelerini
fade edisini bicimlendirilip denetlenmesini saglay-
an bir sistem olduguna vurgu yapar. Barthes’in.
dili “*su katilmadik terorist” olarak gormesi de bu
yuzdendir. )

“SIIR SADECE DIiL DEGILDIR”

Insanin sonradan yarattig ve giderek tahakkiimii
altina girdigi dil, ideoloji gibi, dogrudanliga ve
kendiligindenlige dayali iligkilere kars saldiriya
gecerek, buray1 ve simdi’yi dolaylandinr. Bu bakim-
dan siiri sirf bir dil olarak gérmek, yeni bir dil
olarak gérmek biitiinliyle yanhstir. Siir her ikisi de
degildir. Siir sadece bir dil ya da yeni bir dil olsaydi,
biitiin dilbilimciler biiyiik sairler olurlardi. Onemli
olan siirin ne oldugu degil, nasil’ligidir. Siir dili
bozar, kirar, hatta dilin kendisine de bir kars1 ¢ikisi
ifade eder. Boyleyken siir tlizerine séylenen her
seyi biiyiik bir kuskuyla karsilamak gerekir. Ancak,
siirin bir yaratis siireci oldugu, bir yarati oldugu
da tartisilmaz bir gergektir. “Anlamdan” dnce
yaratilan seyin (giirin) estetik agidan giizel olmasidir
6nemli olan. “Anlam” agisindan kusursuz, ama
estetik acidan zayif bir seye siir demek imkansizdir.
“Anlam”, daha cok hayatin iginde, bizim hayatimizi
degerli kilmak igin ortaya sirdigimuz ya da ken-
dimizi ikna ettigimiz ‘“bahane”lerdir. Arzunun
yarattig1 fantazmalar diinyanin anlamﬂkazmunas_ma
neden olur. Arzu eden insan “anlam’ yaratan in-
sandir. Cok rahatlikla hayatin "a‘nlarnmm:i da bu;
“bahane” oldugu soylenebilir. Sair hayata anlam
katan bahanelerin iginde yitmemelidir. Siirin insan
varliginin ihtiyacina cevap verlyor olmast, insanin
varligini dile getirmes, “anlam” 1le a_t_gzlqugamaz,
siir esas olarak insan varhigmin saf giizellige olan

thtiyacini doyurur.

Gilles Deleuze, “‘anlam gorunmeyen bir buhmﬂ;ﬁ
der. Ciinkii kelimelerin anlamlari sozl_fasmisedeki
Kelimelerin anlamlar kt_ll!amldﬂ(lan lum:l:e er"rin
kullanimlarina gore degigirler. Bu beéku:ll f:'} (fil:'
(olmasl gereken) a{ligum; sairin elinde el%; Ileé-
siirin anlami, kendini yakalatmayan, Semoolies-
t ¢ kacan sairin, kendisint
tirmelerden ve kavran}!a_rdan C i
asmasinda gizlidir. Siirin anlami, klfkfig:'i 2t
gﬁrﬁﬂfwsﬁl '::lg ﬂzgl‘hgli? :.f; i?;éll%ﬂfelzllal?h olag anlam,

Imas1 gibidir. BiCl : sak |
e 1 M
Anlameskit. S8y tasina sﬁplanan bir
firlatilan ve hedefin tam da or Ell*mnfl e LA

'tur. Hedefin tam ortasina saple > L
g%(r “anlami’ olmast gerek1yor 15;61.q :ulm']l;:ll;llr; S
neden sadece hedefin tan_l_quamfgie} i glmasm.
ok’un durusunun aiizelligi, hey
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Siir kendi anlamna da kars1 gikar, bu onun yen!
anlam ac¢ilimlarina yﬁinehw;hr: Omegin Nazlt_n'
Hikmet’in “Makinalagmak Istiyorum agl_ll SIIrl
yazildigi donem goz oniinde bulunduruldugu zaman
bir anlam ifade ediyorsa, her seyin dijitallestigi ve
makinenin insani ele gegirdigi giinimizde
“Makinalasmak Istemiyorum” adl1 bir siirde ayni
cephedekiler icin baska bir anlam 1fade edebilir.
Dolayistyla siir simdi’nin iginde bir anlam ifade
eder. Onemli olan siirin estetik olarak giizel bir
yarati olmasidir, bir sanat eseri olmasidir. Bir ceviz
agaci sadece bir ceviz agaci oldugu i¢in gilizeldir.
Giilhane Parki’nda bir ceviz agac1 olmak, vakti
zamaninda daragaci olmak anlamindaysa, bir bagka
zaman Nazim’1n bir siirinde sdyledigi gibi (Ben
bir ceviz agaciyim Giilhane Parki'nda / ne sen
bunun farkindasin ne de polis farkinda) farkl
anlamalar icerebilir. Ancak her 1ki anlamin da
otesinde Giilhane Parki’ndaki bir ceviz agaci sadece
guzel bir ceviz agacidir. Gil'iin giizelligi, giizel
al@ugu 1cin hlSSEdlllI.‘ Giil giizel olugu i¢in glizeldir.
Giil anlamhi oldugu i¢in giizel degildir. Kirmizi
gil’e ya da beyaz giil’e agiklarin, ask acis1 geken-
lerin verdikleri anlam ile giil’tin giizelliginin hicbir

siirde anlamin ras

Ve gevirl Uzerine

siirde anlam tartismalarinin ozellikle ikinci

yeni’den bu yana yogun bir sekilde de '
eni’c vam etmesi,
.slllr 110 tanimi yapilan anlamn, sinirlarnm mutla;c
olarak ¢izilememesinden kaynaklantyor. ciinkij
OImak e, sl a2z s de e
In », OZ1IC1 Olabilecegi gibi, algilanan ve
zihinde tanimi yine ve ancak bir resim]e yapilabilen
gagrisimsal bir anlamdir. siirin tanymn; imgeyl
birlikte Yaptigimizda ve siirle b e
ayrilamaz bir biitiin olarak diistindiigy

G 7
anlam tartismasinin, 6zellikle imge%(uamume’ e

uzamasinin kacinil axi
¢ikiyor artaya_? niimaz oldugu da kendlllgmden

siir dili giindelik dilden h
kendi iist dilini s6zdizimsel o agidan ayniliyor ve

kurgu yolu i
olusturuyor. sézciikler bir araya gel o zaman
gergek anlamlarinin di el

: Inn diginda ¢agrisimlar iirettik]or.
Inde ya da by gO0ICVI yine stzciikten ba$layaln lbe:;-

¢agnisimla dizeye yiiklediklerinde, siirde séziinii

R4 anlam sorunu

Incelendigind

iliskisi yoktur. Beyaz giil’e ayrilik acis1 anlam,
verelim, beyaz giil giizelliginden ne kaybeder.

Eskiler, bir siirin gu¢lii olmasi i¢in sesin keskin, I

ifadenin giir ve hayallerin vazih olmasi gib; g

unsurun énemli oldugu ifade etmislerdir. 1940'any,

siirinde nasil ki, vuzuha 6nem verilmisse, ikinc;

yeni siiri bunun tam tersini yaparak, vuzuhsuzluga
onem vermistir. Oysa ki, siirde ag¢iklik ve belirlilik
kadar kapalilik ve belirsizlik de bulanik suda balik |
avlamak anlamina gelebilmektedir. Kisacasi siirde
en ¢abuk anlamin eskiyecegini bilen sair, kendisiyle |

tam bir uyum i¢inde olmalidir. Yoksa inandirici
olmaktan uzak bir siir yaratmis olur.

(*) Gelecekteki likel, John Zerzan, Kaos Yayinlari, Nisan 2000

ettigimiz anlami da cagrisimsal
ele almak gerekiyor SIS ve algisal olarak

zcugiin ¢cagrisimsal

resim olusturuyor.

. ¥100 yazilim seriiveni eskizlerinden baslanarak |
€, ¢Iktif1 yolculukta sézciiklerinin v€ |

< yapulaninin siirekli degisen bir yol izlediklerini

EGWTUZ-_$11{, S€S, ritim, anlam, zenginlik, belki

eren

tlantisalligi

I < gosteren-gosterilen iliskisini, |
sirde cogalan anlam]ar olusturmada tek basina
d@:gtls:e bile, okuru da icine alarak genisleyen 6nemli |
bir kriter olarak diisiinmek gerekir; gosterilen,
o!curun a_lg: dﬁze}fi, hatta o andaki ruh haline gore |
bile degisken sekiller alabiliyor. Siir, gosterileni, |
Imge 1le okurda canlandirdig resimle tamamliyor |

ya da tanimliyor. clinkii siir. miimki; 3
az sozcilk kullanarak. hei = mkiin oldugunca

karsiliklar ve by sOzclikleri

de, katlanarak cop i 3 |
: galan, bellegim el
fakat anlatamadigimiz bir Shmdcanadifons, |

n bir araya gelmesi ile |

bir yolculukla son seklini buldugunda, yazilim
siiresindeki estetik ytiki, iscilik ve emege bagls
olarak kendini sonsuz kere yeniden yazacak bir
donamima da sahip olur. burada 6nemli olan, yazan
kisinin anlam ¢ogalmasini ve okuru yonlendirecegi
cagrisimsal anlami imgeler yoluyla okura duyum-
satabilmektir. eger siir, sozciiklerle oynanan bir
oyun ise, sair de ¢cogu zaman kendi yasamindan,
birikkimlerinden ve diistince sisteminin zithiklarindan
yakaladig1 ¢eligkileri tanimlarken bu oyunu sikca
oynar ve en dogru ¢agrisimi, imgeyi yakalamaya
caligir. tam da bu agamada meydana gelen ve siiri
tireten 6znenin istegi disinda ama kontrolil altinda
olusan degisik anlam ¢agrisimlarindan da s6z
edebiliriz. sonugta, yazan Kisi1 i¢in ortaya ¢ikacak
olan siirin ve anlamin ne kadar degistigini, ilk
basladig1 yerden ne kadar uzakta ya da farkl bir
yerde durdugunu gérmesi de ¢ok da zor degildur.
bir cesit arayistir bu; en dogru sézcugii, en dogru
dizeyi, en dogru sesi ve resmi yakalamanin arayisi,
tireten 6znenin lrettiklerinin ardindan giden ama
onu istedigi yone yonlendirebilen giicliniin de bir
gOstergesidir.

bu nedenlerledir ki; siirde anlam rastlantisaldir.
bu rastlantiyr yukarida da belirttigim gibi, giirin
iretim/yazilhhm asamasindaki kontrollu bir rastlant
olarak degerlendirmek gerekir. kontrol; sairin
yarattig1 anlamin giris kapisini bilingli olarak
aralamasinda kendini gosterir. iki ucu agik bir
anlam degil s6ziinii ettigim. yani sairin bilingsiz
bir sekilde ses ve ritim yaratacak, birbirine uygun
sesleri biraz da gizemli ve anlam ¢ogalmasina 1zin
veren sozciiklerin tercihiyle, anlami okura birakiy-
orum, deme hakki da yoktur. ne yazik ki siirin bu
ve benzeri durumlara uygun zemin olusturmasi,
yanina ‘sair’ sozciigiiniin metalagan sahte gururuyla
birlikte yapay ve anlami yazaninda bile degil,
sadece kendisinde gizli pek ¢ok siiri (!) de olusturdu
bugiin.

siirin cevrilemiyor olmasi, aslinda siirdeki anlam
sorununa dolayli da olsa bir 151k tutmaktadir. “§iirin
¢evrilemiyor olmasi’ anlamin birebir ve mutlak
olmadiginin bir gostergesidir en azindan. gerel
siirin cevrilebilir oldugunu, pek cok geviri siirden
haz aldiklarini s6yleyen okurlar vardir. ama onlar
okuduklarinin aslinda yeni ve bagka bir §iir oldu:
gunu diisiinmezler. celan’ 1n bir siiri ancak celan
i yazdigi dili ve kiiltiirii, o dilin ve kultirtn
zenginliklerini ¢ok iyi bilmekle, onlar ¢ogal-
tabilmekle anlam kazanir. geviren kisi, onu baska
bir dildeki yeni kodlamalarla, kendlsmm_anlam-
landirdig: ve siirin kendisinde uya:ndl_rdlgl
¢agrisimlarla ulastig yeni ve Ust bir dil kullal]aqalg
olusturdugu baska bir giiri yazmigr. it gevr 1!_(_11@1
anda baska bir siir gikmigtir ortaya. bu yent §iif;
siir zenginligi ve teknigi, o sairin poetikas as:w}l_ll{ian
ipuglart verdiginden geviri isine de kars! degl lgﬂ-
en azindan baska da bir sansimiz yoK. yine de allcl
durum, cevirmenin rastlantty1 bir kenara birakarak,
bir gesit zorlama siir yazmasindan bagka bir $¢y
de degildir. 6zcesi, siirde, anlam ilk adim, §1rin
yazilim seriiveni de ikinci adim degildir. gevirt
siirde ise tam da bdyle bir mantik sOZ konusudur;

dosya: siir’de i 7R0AN17

¢evirmen ¢evirecegdi siirin ona duyumsattig
cagrisimlar: anlamlandirir ve bunu baska bir dilde
yeniden tanimlamaya ¢alisir. bir siir seriiveni, siir
olusum siirecinin gerektirdigi eskizler ve calisma
yoktur. ¢linkii boyle bir ¢calisma, cogalmalara, hatta
anlam atlamalarina neden olacaktir. bu durumda
¢evirmenin zaten baskalasmis olan s6zciikleri kendi
nesnel karsiliklarina doniistiirmesi, en azindan bu
karsiliklarindan uzaklastirmamasi gerekir ki, onlar
kisitlamaya calismasinin siirle hi¢bir ilgisi yoktur.

“siir dyle ayri bir dildir ki baska hicbir dile
¢evrilemez; hatta yazilmis gériindiigii dile bile.”
diyor jean cocteau. siir dilin tam da kendisi ve o
dilin zenginligi olduguna gére siz simdi bir siiri,
sozgelimi yazilmis oldugu dile yeniden ¢evirmeye
kalktiginizda karsiniza iki olasilik ¢ikacaktir; birinci
olasilik, -k1 bu olasilik bir siiri yazilmig oldugu
dilden baska bir dile cevirirken gecerli degildir.-
ceviriyi s6zciiklerden baslayarak yapmak ve o siiri
oldugu gibi birakmak olacaktir. ikincisi ve siirle
asil ilgili olansa, siir ¢cevirisinden imgenin tanim-
lanmasini, ¢agrisimin baska bir dille aktariimasini
anliyorsak, siirin size duyumsattigi ¢cagrsimi bagka
sozciikler kullanarak yeniden adlandirmak olacaktr.
ortaya yeni bir siir ¢tkmamis midir? ayni dilde
yazilan pek ¢ok siir bile birbirlerinin gevirilert
degil midir? siirde asil 6nemli olan, neyi degil,
nasil anlattig1 degil midir? pek ¢ok érekte, bir siir
cevirisinin yeniden kendi ve ilk yazildigi dile
cevrildiginde ilk hali ile higbir ilgisi olmadigni da
gormedik mi1?

yeniden anlama donelim; siki siir, ancak ve
ancak alg: diizeyi yiiksek ve estetik sezgiler1
gelismis bir okurda anlamin olu_sturabllecektlr.
son yillarda siirin girdigi kaosta -ki durumun aslinda
korkulacak denli de biiylik oldugunu sanmiyorum-
kolay siir okurunun, artik, yazilan siirler1 anla-
madig1 ve bu yiizden siir okumadig; bahanesinin
de bir katkis1 yok mu? ne yazik ki siki §iir kopyalan
yiiziinden okurunu kaybetmekte, iyi okur kopyalari
yiiziinden siirden sogumaktadir. ortaya ¢ikabilecek
bir tehlike de bu noktada baglamaktadir; §urin
rastlantiya bu kadar yakin durmasy, entelektiiel alt
yapisini tamamlamamus, sozciik kiimelerinin tom-
baladan ¢ikmis versiyonlarini sahlPlenen ve sa-
vunan, kamusal alana yay1lan g_iicuyle; de kepdl |
giic alanini yaratan ve resmilestiren bugulu goiz:len
cogaltmustir. bu durumun, ger‘?qk siir okurunu *son
zamanlarda siir okumamaya itmesindeki katkisi
biiytiktiir. siirin okunmamasina karsilik, onu yazan
saysindaki hizli arti§ ise meveut boslugu dol?g;rpak
isteyen birey olamamus kisilerl, metalasan ‘sir’ ve
‘sair’ sozcuiklerinin rantiyecl doyumuna
ulagtirmaktadir.

tarihi geriye alamazsiniz. okurun, §iirn geride
biraktig1 yollari yeniden ve yeniden yurimesine
ihtayac da yoktur. artik pegeli, ama isterseniz
gbzlerinden igine girebileceginiz bir §ur yazﬂn;ak-
tadir. soru sudur: siir okurdan uzaklagiyor mu:ya
da asil ve ikinci soru; okur §iiri ne kadar yakininda
duruyor ve bir siiri algilamak i¢in yeterli donammy,

istegl var mi?
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tuz-ekmekten sir veriyorum; bu benim s6z’e cemre diisiisiim

kag¢ yildir tuz ¢alistyorum, marx’tan ilk alintim sakaci bir tuz

1lk tuz-ekmek kardesligi yazdim duvara, sonrasi herkese maliim
bir tuz yalamak, bir ekmek 1sirmak, bir icimdeki okunakli zaman
u¢ basindan li¢ ortasindan iic sonundan mesk ettim hayati

osmanli ninem, tuzu sarkilarda deneyen cumhuriyet annem

tuz'un kasabalisi giircii babam, tuz 1siran ve koklayan cocuklar
boynumdan devrime kadar uzanan el 6rgiisii devgen¢ kaskolum
deniz gezmis eksigi yakisikli parkam, yirtma yapistirma alintilanim
tuz gﬂ:;u kadinds anneém, tuz-sarap kokan azinlik sarkilan séylerdi
ug tuz undan u¢ ekmeginden u¢ sarkilarindan ogrendim bu aski
tuz’dan ve siir’den sir verecektim: bu benim k6z’e cemre diistisiim

tuz-giir dostum, ey ben:

o tuz ve siir alinip satilmaz b -
kiymet bilinir, ekmek siinr, b Hieanaz oL atestada

unir, haram su’lar peydahlanir her dem

1, kahrolsun kotiiliik

M, Inanmazsan az’a sor
émre diisiisiim

sk nedir, agik kimdir djve sorm
Ir, uzaklar perdahlanir hyc;r tuz’di

tuz-ekmek dostum, ey sen; a
hayret edilir; zaman diizelti]
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' tuz-agk kardesim, ey biz; 6yledir, gok §

tuz-ekmek

tuz-ekmekten el veriyorum; bu benim goz’e cemre digtigim
eskidiisce duvar yazisiydi okuyamadim; giildiim g_egemedlln

insan bir.tuz’dur ilk analizde, alintilardan baska aglayanim yok

tuz, kokmayan bir halka tarihtir son analizde, gérdiim ,q?cqmedlm
gretebilirim size de, ama dnce ben dgrenmeliyim ¢ol lin imlasini
tuz ve ekmek; biitiin sulardan ve karalardan ibaret Ekl asi 1ki aksi
zamandan haberin var mi, diyor azinliktan bir rumi kiz, var mi

hangi tuz’a siginsam, hangi ekmegi ﬁrgﬂtle§em gunlenndegulxll i
gitmek az, kalmak cok, az’lar rebetiko, cok’lar marslardir be 'e'glor
kuslardan beklemeli gocuk yerime devlet ve devrim dersine g?gen
tarih seridi, mevsim seridi, cumhuriyet gibl a;arlayan b::_1$0dg_re 1l 1eh i
su gitmek, kuslar ugmak bilmiyor, tuz kardeslm_aleko simdi se
ilkokulun penceresinden seyrediyorum kavak agacg}l i

li¢ bagindan ii¢ ortasindan ii¢ ayaklarindan asilmis bir 2 a:

ibret ve devlet, seyir ve alkis, horoz doviistiiren liman re
tuz’dan ve siir’den imge sagacaktim, bu benim saz'a cemre iy

| ' tuz’dan 6zir dile
tuz-sarap kardesim, ey o; kervani durdur dilersen tuz-darn
Su’y$u mgyala, k$u$lar1 simart, ut sesiyle, tuz ve §iir ile sagla hayati

tuz-ekmekten kissa veriyorum; bu benim biz’e cemre disusum
tuz’un ve ekmegin su’yla paylastigim giziylm beknm

ekmegi li¢ kez Gpiip, daglara gikardim .alnunlylla :l n devrimcl
tuz-siir ile kayitlandim tarihe, sir katibim azgillerde e

bir tuz giinii, annem yanlis yaslanan devrimciyl azar

¢ basindan {ig ortasindan ii¢ sonundan «aksilglﬂtuz:':1 llll;llt‘lllanm el
tuz’'dan saptim biitiin kitaplarim ama oldu, biittin .

’Jar har
sekiz dil konusulurdu bakircilar araS_taS{nd-a;-kus‘gligzﬁlﬁi Q
tebrik ve tesekkiir, devrim ve rica, bir bildigi vardi atizanligim
tuz-ekmek sunacaktim asilere, bu benim gizll Semll; ok
tuz’u ekmegi bilmekten ve sevmekten beska sugurn YOu
tuz ask demektir, paylastik¢a insan oluruZ._l? mve cografyaya Uz
¢ocuklugumuza biiyiiyiince tuz oluruz, tarie alidir her sey
devletin tersidir su ve ekmek, tuz-siir de S“-‘anﬁ} etine
Sana tuz géndermek istiyorum, agk ve devrim h zkmek
ly1 kalpli tuzlar, giilmesini bilen kuslar ve 31):221,6 cemre digisum
tuz’dan ve siir’den aglayacaktim; bu benim O

bir ki1z

Ve Oyledir; insan tuza, tuz insana kaytls
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Beni iki kez sevdin, Ugtinciisii alnimdan
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$en§.~r.O.zmen- Belirli araliklarla, Diyarbakir'a geldiniz. Burada
verdiginiz konferanslar, katildiginiz séylesilerde, sikca
vurguladiginiz “minérliik/minériesme” kavramlarini, sil bastan
tartismanizi isteyecektim ilk sorumda. Minérlesme'nin ne
oldugundan baslayabiliriz. Yeni bir hayat tarzindan mi s6z
ediyoruz? Bir olus, bir tercih, yeni bir kulvar, kosu parkuru
veyahut olmasi gereken mi Minériik? Deleuzeyen bir kapi
mi? Existansiyal bir éneri, bir 6gut mu Mindrlik? Mindriegin!
dediginizde, bunu bir uyari sinyali olarak mi almali?

Ali Akay- Minérlesmenin ne oldugunu sormak, anlam dretmek
demek. Ne anlama geldigini sormak demek. Halbuki minorilk
bir anlam kurmadan cok olusa sokmak, kagis ¢izgisi yaratmak,
yersizyurdsuzlastirmak, 6zden uzaklasmak, temizlik diginda
diistinmek, azinlik olugu azinlik olmaktan ayirmak demek.
Mindr olma ile mindr olus arasindaki farki vurgulamak demek.
Bu ne demek? Bu, azinlik olmak ve bir gun goduniuga ulasmaklf
demek degil;tersine gogunlukia bir azinlik-oluga gl_nnek_t_:letl;n% :
dili azaltmak demek; ama azaltmak dildeki sadelik degil, hata
tumturakliliktir. Mindr olus azinligin sayisal c,:c:gunlugk:.inakur |
deginmek de degil. BIr gun mgjor t?‘l;faggléu%'ﬁﬁasg?u?a Q‘IJ errr']eacegi
Kars! gikilan bir sey varsa, 0 da, bit. skt
'nmak olacaktir: “Bir gun generat gim,

iR Ot S

ogru geniglemedarr, ur, | :
ﬁg;r;aﬁ:ni l%eic?eggerci anlaminda bile kullandigimizda. Evet;

i - ta bakistir; edebiyata bakistir,
DigHiEl tamadkl{égr:?rzfdalr. Deggrlerin yuceliginin disinda
sanatsal olana ¥ Guattarinin geligtirdikleri ve

durmak demekiit, DESEITE v“elam ay. 2000) yeniden ele alip
benim Minor Pg"f;‘fj ‘;’faéiﬁg sanatlara dogru tagidigim blrk
bagka bir yere CO9(: emek lazim, yapma

QT gsunm ;
n ‘in anlamin dkugerekmez- Bir tiir yan yana

k] sadkeucrz.“ﬁga stekini anlamax degi%tae[ﬂiag?:;ﬁgdan
gurnﬁaﬁ":’ huliinti gerektiren b_;ryakl_aglm. el
Et%k"l]gdi;*leli- mindrliik de boyle blrggﬁz gtagy' e
apbu e jgunen _
da Dostyevskily! Yenl?bei_”rﬂ;“:%ﬂe?menin bir par¢asl ?luyo;h
B bif bakig. Bir yere gelmek Uzexs G re
bagka tlrlu = bir atilim; ama varligin olum _
ele almak demek degt;

S en eylemin ad mindrlesme hareketi;

i gerektir : karak minor
2 karak degeriere k.?ré%n%ek; kendisint

laylasmak demek.
ale gelemek dyemek* Mellevilelin

}hmnm-hiayls&Haziran 2003




isi gibi, » diverek direnmek
i kisisi gibi, ‘! prefere not..." diyere <
R fartyasam sawnmok Semet THCTE G
ok ittt yeyaerdi%?“ c;iye kars! gikmak. Kimildamaz

SYApIE, lorgi.od 2 fark ediimez-olusa dogru gitmek:

zamand
olmak ama ayn| ar olus; o nedenle hayvan-olus, kadin-olus,

( ic bl -olus veya
k-olus s6z konusu ama ni¢ bir zaman adam-olus Vv
?nza;FEI::'—olu;sﬁz konusu dedil. Bu zaten yagam‘dggerlennm ve
kapitalizmin bize olmamizi gerektirttigi $ey. Minorlesme buna

karsi gikis demek.

- &zmen- Ikinci sorum, ilk soruyla baglantih aslinda.
gier::gi biraz gerilere uzanalim. Uluslar arast Plastik Sanatlar
Dernegi'nin 12-21 Temmuz 1996 tarihinde TUYAPta
duizenledigi, sizin de Danisma Kurulu ((Eonsul_tmg Board)'nda
yer aldiginiz “Yurt-Yersizyurdsuziagsma (Territory-
Deterritorialisation) sergisine. Yani Geng Etkinlik-2'ye. Yurttan,
egemen bir halkin kaltur ve uygarligini olusturdugu toprak
parcasini, Yersizyursuzlagma dan, bu toprak pargasindan
kopusu anlamistik o vakitler. Geng Etkinliklerin duslnsel
gercevesini olusturmada énemli metinler Urettiginiz bir tarihte,
90'l yillarin ortalarinda Turkiye de Yersizyurdsuzlagan bir
kesime mi tanik oldunuz? Guncel sanat, Deleuzeyen kavramiar
tizerinden iiretime gectiginde, genlesti mi, yoksa baglamlarinda

mi bir genisleme oldu?

Olus zaten bir min

Ali Akay- O tarihte yersizyurdsuzlagma kavramini Geng
Etkinlik kavrami haline koydugumda; aslinda Habitat Il ile
iliskilendirilmisti. Go¢ ve sonrasi gehir sorunlari diye
distuntimistd. Bu, ayni zamanda, Deleuze ve Guattari'nin
Anti-Oidipus'ta ele aldiklan anlamda da kullaniimaktaydi; en
sosyolojik anlaminda; yani feodalizmden ve kir kdy kiltirinden
sehir kilttrine dogru gecen bir evreyi ele almaktaydi. Tam
da Marx'in kullanimina acik bir sekilde ele alindi; ama aynt
zamanda bu anlam dilin ve sanatlarin da
yersizyurdsuziagmasini beraberinde getirmekteydi. Yani sadece
kdyden kente veya bir bolgeden bagka bir bolgeye dogru gidis
degil; ayni zamanda oldugu yerde dilin yer degistirmesini ifade
etmekteydi. Tarihgi Toynbee'ye gbre gocebeler en ¢ok sabit
yerierde kalanlardir ve bu anlamda gégmenlere benzemezler;
yaylak ve kiglak arasinda sikisip kalanlardir |
yersizyurdsuzlasanlar; dilde dile ayrisikliklari, sentaksi bozanlari

olusturaniardir. O sergide, daha gok sosyolojik anlami kullanilds

diye hatiriyorum. Turkiye'ni S :
yerin degismesi vb. yenin bosaltian kdyleri, onlarin tutanag,

Sener Ozmen- Edit6ritgini Erden K :

] orld osovanin yaptigi Art-i

g;gcéill %aenr?t S)‘/en%kg;ga4.’_say151tnda, yine Editﬁ)i{ﬁﬁ ége;?nﬁ;g
reexiesen -aj Iaa, Levent Calikoglu'nun sizi

I;g;atfgfggirg; I:;?zg d;gfmz llahi K g{_ned yga sefgr}s?;?ze”};ieékin

Bunlar, Giilsiin Karamu;asl"zl,'l-aEts?:asglE$”erlne el

Sl sen, G
SOt s v e oo gl
sorusunda, Istanbul'daki sanat kastigrlr?l li)r?lg;?r.ellzoswa o

nzer bir SOruyu ben de si
s ; Ze
digtinmeye egilim sil43:3steriyﬂ:art.::‘;'.;'TI Rssabizermi komplocu

Ali Akay- Cemaatle i |
me

olmadi hic. Hep déntisimier ; ;I:E ait bir sanatgi cemaatim

[ - a
digerierinden ¢ok var oldy belki;gama zaBnanZeldsi?rg?L}g;Iﬁ;Enuradﬁ
nesi

anlaminda hem de farkli gruplarin variigs
anlaminda gesitli sanatgilari kullanan
kimselerden biri oldum simdiye kadar. Yani
hem Hiiseyin Alptekin ve Blilent Sangar
hem de Seza Paker, Gilsiin Karamustafa
veya Niliifer Ergin ve $eyma Reisoglu Nalga
veya Emre ve Muserref Zeytinoglu, Esra
Ersen, Neriman Polat, Miiriivvet Tiirkyilmaz
veya Selim Birsel, Erdag Aksel ve hatta
Yavuz Tanyeli ve Elif Celebi ve Omer Ulug
ve Tayfun Erdogmus ve Miirteza Fidan ve
de Alev Caglarile Fuat Erman vb. yan yana
gelmeleri zor olan isimier. Ben bu
heterojenlikler Uzerinde durdum daima. Bunun
cok anlasildigini sanmiyorum; ¢unki
Turkiye'de disunmeden konusmalar ¢ok
oluyor. “Ali Akay'in grubundan” bahsedilebiliyor;
oysa bu grup yok. Bu, Turk'sanat ortaminda
bir zamanlar olan cemaatlegsmeden ayri
tutulmali bence ve bu durumdan yavas yavas
cikmaktayiz belki de. Bu isimler nicin yan yana
gelemesin ? Bu ortamda;“0 ve ben ayn!
degiliz” yaklagimimevcut. Ben bunun dogru
olmadigini diigstiniyorum. Bunlar arasinda
sanatsal ve yasamsal pratikte farklar olmus
olsa bile:bence heterojen birliktelikler Gnemli
olmali. Yan.yana gelmeler, minGrlegme,
yersizyurdsuzlagma bagka turlu olamaz. Yoksa
herkes kendisine bir yer edinir ve orayi
glenidsleterek kabilelesir. Bu yaratiy! Kisitlayict
olurdu.

Sener Ozmen- Sanatgiyla konusarak,
tartisarak, ele aldiginiz kavrami-kavramlari
genisletmek; sergiyi bu konusma veé
tartismalardan sonra oturtmak siz de bir
prensip gibi. Bu soru vesilesiyle belki daha
dnce gerceklestirdiginiz sergilere (Sefahat,
llahi Komedya) sanatgilariyla iligkilerinize ve
kiratoriugin sirlarina da deginirsiniz. Haziran
baslarinda Diyarbakir'da gerceklestireceginiz
sergi igin de bu formul gegerlioldu.
Diyarbakir'dan katilacak sanatgilaria bir dizi
oturum yaptiniz. Olasi sergi mekanlarini, .
yagmur-camur demeden incelediniz. Higbir
ayrintiy1 gdzden kagirmak niyetinde
oimadiginizi apacik gérdum. Diyarbakir
serliveni icin neler soylemek istersiniz’? Kent,
kent kiltiirti, bireyler, toplulukiar, siyasal yaplliar,
sivil organizasyonlar ve sanat, izleyici Ve dil...
Diyarbakir sergisi de DIL tzerine yoguniast!.
Neden? Ik sorumuza donersek, bu kavrama

da minéridik sinirlan iginden mi bakmall?

Ali Akay- Evet; ben tartigmay! sevel biriyim.
Konusmalari yan yana gelmeleri ve birlikte
cay icmek, icki igmek gibi eylemien snemseyen
biriyim. Insanlari birbirlerine aligtiran bir

yaklagim diye dutiniyorum. Her zaman
canatgilar, dyaha i:'?nce, birbirlerint tanimiyoriar.

Sergi 6ncesi, sirasi ve sonraslt bu anlamda
dnemli, sanatgilarin birbirlerine yakl3$T1a|3“
acisindan. Keske rezisdanslar olsa V& et?'jr
b"'ka(} gunliik kamplaria sanatcilaria kura
ortak olarak tartisip dusunseler. Bunu

U Aminor olus

umuyorum gerceklestirecegim giintin birinde.
Uzerinde calistigim bir proje icinde bu yakiasim
yer aliyor. ’Umarlm gerceklestirebilirim.
Diyarbakir'da da en azindan burada yasayan
veya orqda bulunmus olan sanatcilarla hem
Istanbul’da hem de Diyarbakir'da toplanildi
ve konusuldu. Ayrica Osman Kavala'nin
kurdugu Diyarbakir Sanat Merkezi’nde de
tartisilip bu sergi ele alindi. Merkezin destegi
de bu sekilde saglaniyor. Istanbul'dan gelecek
dort sanatei da sadece Diyarbakirli sanatgilar
nhomojenligini engelleyecek; kimlikli bir sergi
yapmaya karsi ¢ikacaklar. Dilin Glcu serginin
kavrami: Bu oldukca genis anlamda
alinabilecek bir kavram. Guncel dili oldugu
kadar mindr dilleri de icine aliyor ve hatta
major dilde bir minérlesme etkisi yaratabiliyor.

Sener Ozmen- “Modern Kdrt" sergisine nasil
bakardiniz? Boyle bir baslik, tartigmalarla
acilip, tartismalarla kapanan Modern Turk
sergisinden sonra, neye ve nelere delalet
sayilabilir? Gonderme mi, kopya mi, versiyon
mu, prototip mi, ironi mi yahut, kimlik mi?
Modern Kiirt, dil ve kimlik, kimlik ve kent, kent
ve tarih arasinda kurulan bir iligkiyi mi ifga
eder?

Ali Akay- Yukarida yazdigim gibi sadece Kurt

asilli sanatcilardan bir sergi yapmayt
stemezdim. Kimlikler beni ilgilendirmiyor ve

hatta kimliklerin homojenlesmesin tehlikelt
cok milliyet¢i buluyorum. O nedenle “Modern
Tirk” adini da begenmemigtim. Yusuf
Taktak'a bunu daha 6nce de soylemigtim.

Sener Ozmen- Son olarak, yen kitap
projeleriniz konusunda Yaranim okuriarini

bilgilendirebilir misiniz?

Ali Akay- Birkag tane caligma ayn anda | @
gidiyor. yBiri; daha 6nce yapilan ama daha T
yayinlanmamig olan "§§r:f_Mard{n, _S;}ﬂl
Toplum ve Aydinlar’ uzerne. Ikincisi;
«Transdisiplinerlik’ kavram lizerine DI -
caligma; gegen yil yaptigim bir dersin konusu;
digeri ise; “Gelecekte Demokrasi” kavrami_
lizerine; sanat vé sosyolojideki “bos zaman

kavramini ele alyor. Hangi ¢aligmanin yazill

hali evvel biterse yayimlanir; herhalde Baglam

tarafindan. Bir de {;taﬂbul’qn _
5l,:'a,t_:;"'yl:EEvl'.:ar:rc:-:-l Yasami izerine dort dgrenciyle bir

iik caligma yapiyorum ve horhialcoms
g‘e’z‘éﬂ'?’.\ Ngl:arn?lara 3L{Jni\a'ersnesl nde birincisini

< 1 Sefahat sergisinden sonrakl
@;;t;g’ljn;” » sergisiyle noktalanacak diye

umuyorum.
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soylesi:lgrdus olus

s ios cnen 91 prefere not...” diyerek direnmekv
Bartleby'dekd Kige gfeifvtllr?mak demek minorlesme. Oldugu

ikti asami ,
l}lf(élr%aerehkaayﬁa?'lagveya dgfalekgkle k Ia%r!g:; Fklrf'ln;l?k I%?\?l?deamaz
; tercih ederdim.” alye . Kimil¢ |
ay;ﬁwglﬁaan%aaylaym >amanda fark edilmez-olusa dogru gntm?k.
Olus zaten bir minor olus; o nedenle hayvan-olus, kadin-olug,

_olus s6z konusu ama hig bir zaman adam-olug veya
;z;?é;*fo?u;sﬁz konusu degil. Bu zaten yagam_dggerlennln ve
kapitalizmin bize olmamizi gerektirttigl Sey. Min6rlesme buna

karsi gikig demek.

er Ozmen- Ikinci sorum, ilk soruyla baglantili aslinda.
gien?dirbiraz gerilere uzanalim. Uluslar arasi F_’_lastlk, Sanatlar
Dernedi'nin 12-21 Temmuz 1996 tarihinde TUYAPta
diizenledigi, sizin de Danigma Kurulu (gonsulg‘mg Board)'nda
yer aldiginiz “Yurt-Yersizyurdsuzliagma (Territory-
Deterritorialisation) sergisine. Yani Geng Etkinlik-2'ye. Yurttan,
egemen bir halkin kilttr ve uygarligint olusturdugu toprak
parcasini, Yersizyursuzlagma'dan, bu toprak parlg;a__smdan
kopusu anlamistik o vakitler. Geng Etkinliklerin dustnsel
cercevesini olusturmada énemli metinler Uretliginiz bir tarinte,
90'li yillanin ortalarinda Turkiye de Yersizyurdsuzlasan bir
kesime mi tanik oldunuz? Giincel sanat, Deleuzeyen kavramiar
tizerinden uretime gegtiginde, genlesti mi, yoksa baglamlarinda
mi bir genisleme oldu?

Ali Akay- O tarihte yersizyurdsuzlagsma kavramini Geng¢
Etkinlik kavrami haline koydugumda; aslinda Habitat Il ile
liskilendirilmisti. Go¢ ve sonrasi sehir sorunlari diye
dustnulmistl. Bu, ayni zamanda, Deleuze ve Guattari'nin
Anti-Oidipus'ta ele aldiklari anlamda da kullaniimaktaydi; en
sosyolojik anlaminda; yani feodalizmden ve Kir kOy kulturinden
sehir kiltirine dogru gecen bir evreyi ele almaktaydi. Tam
da Marx'in kullanimina agik bir sekilde ele alindi; ama ayni
zamanda bu anlam dilin ve sanatlarin da

yersizyurdsuzlasmasini beraberinde getirmekteydi. Yani sadece
koyden kente veya bir bolgeden baska bir béigeye dogru gidis
degil; ayni zamanda oldugu yerde dilin yer degistirmesini ifade
etmekteydi. Tarihgi Toynbee'ye gore gégebeler en cok sabit
yerlerde kalanlardir ve bu anlamda gé¢cmenlere benzemezler:
yaylak ve kislak arasinda sikisip kalanlardir '
yersizyurdsuzlasanlar; dilde dile ayrisikiiklari, sentaksi bozanlari

olusturanlardir. O sergide, daha cok sosyolojik anlami kullaniid

diye hatidiyorum. Tiirkive'ni NP :
yerin degismesi vb, ye nin bosaltilan kéyleri, onlarin tutanag,

sener Ozmen- Editorligind Erden Kosova'nin yaptigi Art-ist

Giincel Sanat Segkisinin 4. sa i s
yisinda, yine editori} imi
e e erCocdnn e,
gl 1z llahi Komedya sergisine iliski
i i o v e S o vl
, Gllsln Karamustafa.;Esra Ersen, Glines Savas Stl.

irelli ve Erdem Ycel ikilisiydi.

)

Sorusunda, Istanbul’daki

‘cemaatlesme’yle de j i :
Stzedly y suclanan bir cevrenin varligindan

or ve beni ' ISi
benim bu gevreyi olusturan isimlerle liskimin ne

A . 9Imdi : :
yoneltiyorum. Cemaat?egme?fea?zneur o Soruyu ben de P

distinmeye egilim gosteriyoruz? yoksa bizler mi komplocu
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anlaminda hem de farkli gruplarin varhg
anlaminda cesitli sanatcilar kullanan
kimselerden biri oldum simdiye kadar. Yani
hem Hiiseyin Alptekin ve Biilent Sangar
hem de Seza Paker, Gllsiin Karamustafa
veya Niltifer Ergin ve Seyma Reisoglu Nalca
veya Emre ve Muserref Zeytinoglu, Esra
Ersen, Neriman Polat, Miiriivvet Tiirkyiimaz
veya Selim Birsel, Erdag Aksel ve hatta
Yavuz Tanyeli ve Elif Celebi ve Omer Uluc
ve Tayfun Erdogmus ve Miirteza Fidan ve
de Alev Caglarile Fuat Erman vb. yan yana
gelmeleri zor olan isimler. Ben bu
heterojenlikler Uzerinde durdum daima. Bunun
cok anlasildigini sanmiyorum; ¢lnk
Turkiye'de dusunmeden konusmalar ¢ok
oluyor. “Ali Akay'in grubundan” bahsedilebiliyor;
oysa bu grup yok. Bu, Turk sanat'ortaminda
bir zamanlar olan cemaatlegsmeden ayri
tutulmali bence ve bu durumdan yavas yavas
ctkmaktayiz belki de. Bu isimler ni¢in yan yana
gelemesin ? Bu ortamda, "o ve ben ayni
degiliz" yaklagimi mevcut. Ben bunun dogru
olmadigini dustiniyorum. Bunlar arasinda
sanatsal ve yasamsal pratikte farklar olmus
olsa bile; bence heterojen birliktelikler Gnemii
olmall. Yan yana gelmeler, mindrlesme,
yersizyurdsuzlasma baska turlli olamaz. Yoksa
herkes kendisine bir yer edinir ve oray!
g;anigleterek kabilelesir. Bu yaratiyi kisitlayicl
olurdu.

Sener Ozmen- Sanatgiyla konusarak,
tartisarak, ele aldiginiz kavrami-kavramiart
genisletmek; sergiyi bu konugma ve
tartismalardan sonra oturtmak siz de bir
prensip gibi. Bu soru vesilesiyle belki daha
once gerceklestirdiginiz sergilere (Sefahat,
llahi Komedya) sanatgilartyla iligkilerinize ve
kratériigun sirlarina da deginirsiniz. Haziran
baslarinda Diyarbakir'da gergeklestireceginiz
sergi i¢in de bu formul gegerlioldu.
Diyarbakir'dan katilacak sanatgilaria bir dizl
oturum yaptiniz. Olasi sergi mekanlarini, .
yagmur-camur demeden incelediniz. HicbIr
ayrintlyl gézden kagirmak niyetinde
oimadiginizi apagik gérdum. Diyarbakir
serliveni icin neler soylemek istersiniz? Kent,
kent kulturt, bireyler, toplulukliar, siyasal yapllar,
sivil organizasyonlar ve sanat, izleyicl V€ dil...
Diyarbakir sergisi de DIL tzerine yogunlasti.
Neden? Ik sorumuza dénersek, bu kavrama
da minéricik sinirlari iginden mi bakmalr:

Ali Akay- Evet; ben tartigmay! seven Diriyim.
Konugmalari yan yana gelmeleri Ve birlikte
cay icmek, icki icmek gibi eylemleri dnemseyer
biriyim. insanlan birbirlerine aligtiran bir
yaklagim diye diistintiyorum. Her zaman i
sanatcilar, daha énce, birbirlerin tanlmlyclé :
Sergi 6ncesi, sirasi ve sonrasi bu anlam IZI'I
onemli, sanatgilarin birbirlerin€ yakla‘@""la
acisindan, Keske rezisdanslar olsa Ve ef“r
birkag gtinliik kamplarla sanatgilaria kurato

ortak olarak tartigip dugtinseler. Bunt

NQUIEminor olus

umuyorum gerceklestirecegim giiniin birinde.
Uzerinde caligtigim bir proje icinde bu yaklasim
yer aliyor. Umarim gerceklestirebilirim.
Diyarbakir'da da en azindan burada yasayan
veya orada bulunmus olan sanatgilarla hem
Istanbul'da hem de Diyarbakir'da toplanildi
ve konusuldu. Ayrica Osman Kavala'nin
kurdugu Diyarbakir Sanat Merkezi’nde de
tartisilip bu sergi ele alindi. Merkezin desteg;
de bu sekilde saglaniyor. Istanbul'dan gelecek
dort sanatgi da sadece Diyarbakirli sanatgilar
nhomojenligini engelleyecek; kimlikli bir sergi
yapmaya karsi ¢ikacaklar. Dilin Giicii serginin
kavrami: Bu oldukca genis anlamda
alinabilecek bir kavram. Giincel dili oldugu
kadar mindr dilleri de igine aliyor ve hatta
ma|or dilde bir minérlesme etkisi yaratabiliyor.

Sener Ozmen- “Modern Kurt” sergisine nasil
bakardiniz? Boyle bir baslik, tartismalarla
acilip, tartismalarla kapanan Modern Turk
sergisinden sonra, neye ve nelere delalet
sayllabilir? Gonderme mi, kopya mi, versiyon
mu, prototip mi, ironi mi yahut, kimlik mi?
Modern Kurt, dil ve kimlik, kimlik ve kent, kent
ve tarih arasinda kurulan bir iligkiyi mi ifga
eder?

Ali Akay- Yukarida yazdigim gibi sadece Kurt
asilli sanatcilardan bir sergi yapmayi
istemezdim. Kimlikler beni ilgilendirmiyor ve
hatta kimliklerin homojenlesmesini tehlikels
cok milliyetgi buluyorum. O nedenle “Modern
Turk” adini da begenmemistim. Yusuf
Taktak’a bunu daha énce de sGylemistim.

Sener Ozmen- Son olarak, yeni kitap
projeleriniz konusunda Yaratum okurlarini

bilgilendirebilir misiniz?

Ali Akay- Birkag tane calisma ayni anda
gidiyor. Biri; daha once yapilan ama daha
yayinlanmamisg olan "§_enf_Marjdgn, ‘S_::wl
Toplum ve A ydinlar” uzerine. Kincisl;
«“Transdisiplinerlik” kavrami uzerine bir |
caligma; gegen yil yaptigim Dir dersin konusu;
digeri ise; “Gelecekte Demokrasr kavram!
lizerine; sanat Ve sosyolojidek bos zaman
xavramini ele aliyor. Hangi calismanin yazili
hali evvel biterse yayimlanir; herhalde Baglam

 tarafindan. Bir de {jstaﬂbul’qn |
yEag%lenrlli:a Yasami Uzerine dort 6grenciyle bir
sosyolojik galigma yapiyorum Ve herhalde
gegen Vil Marmara Universitesinde birincisinl

<7 Sefahat sergisinden sonraki
zg;;t;g;'n;t JI” sergisiyle noktalanacak diye

umuyorum.
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astimli

-~ tuncay
celenk

Cengiz Tekin, “Gece", 1999

=

Bu sehrin dimaginda ka¢ kez cildinlabilir

Kiil rengi iiklann; siyaha dii§irir giivercin
Piht1 gecmisimi aya yazarken

Gegerim ¢ikmazlart yaral; bir sansar gibj
Kotiiligiin baskentine barbar Yagmurlar yagar
Katliamimda ayvaz kabusumda gz bilmeceleri

Geger insanlar lagimlardap ve hicligin steplerinden
Puslar pasaklar icinde by sehir

Giines iistiime gelir. gullisiim mars;k
Diserim dibime sirep]er ¢1gliklar icinde
Fesat gecede miinkir ve bekri

Sirtimdan ilendike
Kaslarimda énce
Anarsist agrlan
O karanfil

€ pPoposu senlenir Clicelerin
ki asrin segirmeler;

mda siyaniir sohbetler; gokelil kir

id cellat gibi kadehini kaldirir gec,|

subat, gozlerin

dicle ulas

bilinmis

Kulaklarimda karli bir subat yankis
Islak yapraklarin sesinden bir 1shik
V€ uzaklardan kaval sesleri
kacak tiitiin saran eller QE}]IYGI’
Savruk riizgarlarin tagidigi
frment, yezidi ezgilerini i
g0zlerimde demirci ustalarinin atest
Kirmiz1 bir giiliimsemeyle vurur
kentin kadim kaldinmlarina
I\;e mekansiz dilencilerin

ederli yiizlerine i
Solmus )s,;lretlerde tarali ziiliiflerinden
ll:alan S

1Z1l bir aksamiistii sarhos ugu g
dicle’nin nfavisi gdzlerin tiryakisl oldugum
°SIer bir gecenin koynundayken
¢iplak sizilar sarmisken her yan!
Solgun 1g1klarda bestelerim
kisik ses]e
NC varsa ya anmis
Imak]ar ¥f6$k1rlan giclar uyanmadaI:]
Cllerim saglarimda yatiyor olacaks
b.ﬁmn seslerden yoksun :
F1g dlsmiis isityen bir safaga

QOcak 2003, Diyarbakir
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afallamanin firnaklart

...Solgun benzime annemin dislerini galdim
Uyandim dayanm§ bulurken surtcafizimi cuce
Aynasina kedenn

Tuttum yilziimiin hamuruyla oynadim biltiin bir gece
Sekilden gekile sokarak elmaciklanmu

Bir gizel scnn-

life serdim uyandim...

Sener Ozmen
Kan Biraz adl siirinden
Agit m1 Bu Yaktigin? Liman Yayinlan, Istanbul, 1997

siirin neredeyse karneyle dagitilacag: giinlere

yaklastyoruz. Cok geg artik, ok geg ve care yok;
Sz, eter gibi uguyor ve kiiresel siir kendi
mecrasinda sessiz sedasiz, agir aksak menderesler
cizerek akarken; suskunluk burgaci da daraliyor
giderek. Bilgi, yani episteme, mutsuzluktan baska
sim olmadigini gosterdi bizlere. Bilgi
k6lelestirmiyor belki, ancak 6zgiirlestirmiyor da!
Ozgiirlestirmeyen bilgi, mutlak korliik degil de
nedir? Borgesvari zifiri karanlia ve onun mutlak
ve tikel korligiine razi oldugumuzu syliiyoruz
slmdlh_k; gordugiimiiz diisii hayra yoruyor,
karanhga isaret kaziklan ¢akiyor, bu gidisin, doniisii
oldugunu taahhiit ediyoruz. Yitip giden yon
duygumuzu_ bulmak ugruna, nerede basladigini
ve nerede bittigini bilmedigimiz bir yol kenarinda
buluym_.lz cussemizi. Ne ki, bu seferki kilavuzumuz
gerceklik degil, bir temsil, bir simulakr, bir
génderme, uzerinden gidilen bir yazgy, dilsel bir
yazgl, imgesel bir cehennem, donmus, tistelik
kaskati kesilmis... Bu gun-asir1 fenomenler
diyarinda, bu S6z Imparatorlugu’nda bir dil. bir
baska dile nasil anlatilir, bilmiyoruz? Bir di] bir
g@]ﬁa 3_11;_1 nasil bogazlar, bilmiyoruz? Bir dil, bir

agka dili nasil siirgiiler, bilmiyoruz? Bir dil nakl;

bir metin kaleme almanin ¢iigmhik oldugu Slirle |

sairle yasit degil midir ¢ilginlik?

ku_$la1_' sakimaya basliyor ve dizeler, -bir ayna |

Ehmed Huseyn: siirin, kendis;i
» $1I1N, kKendisine kirk ye
yaniklardan bagka bjr ¥€Y vermedigini séyleyen
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bir sair olarak Ehmed Huseyni; Amudé’nin ¢ocugu
olarak Ehmed Huseyni; siitle, sekerle besledigi ve
giiliin bagrinda evcillestirdigi Diyarbekir’ine
seslenmektedir: “siirimde acinin damarlarin:
patlatmak isterdim; dedim ki kendime, bu dil,
anamin dili olsun, o ana ki, sag elime yaslayip
basini, veda etmisti aydinliga.”

Bazbend Kewname

Bazbend Kewname, Ehmed Huseyni’nin 1999
yilinda Apec Yayinlan tarafindan Stockholm’de
basimig; 1992- 1998 yillan arasinda yazdig:
siirlerini kapsayan biitiinciil kitabinin adi. 175
sayfadan olusan Bazbend Kewname, Bazbend ve
Kewname olarak iki boliime ayrilmis. Bazbend ve
Kewname’yi Evar ve Bazyar’a ithaf eden sair;
1992-1996 yillarim1 kapsayan siirlerini, kitabin 1.
Bolim’u olan Bazbend’te toplamus. Sirasiyla, Ji
We Vedigerim, Sé Sar in Lé Digirin, Diyarbekir,
Mehabad, Qamislo, Kewbazé Kerr Gt Dengvedana
Diyjwar a Bazinén Taristané, Ciwan, Pésgotina
Mumén Bérikiriné, Bazbend, Ji Ber Ku, Wexta Ku
ve son olarak Sevnameyek Bo Helim Ysiv. 2.
BolumnKewname’de 1se; (1997-1998) Nameya
Yekemin, Nameya Diwemin, Nameya Siyemin,
Nameya Caremin ve Nameya Péncemin gibi, bes
uzun mektuptan olusan siirlerine yer vermis.
Kitabin bgzl sayfalarini, ¢agdas sanatc1 Rehimo
(Evdilrehim Husén)’nun kansik teknikle yaptigl
resumleri siislemis. 1955 Amudé dogumlu sair
Ek"_mf’d__l;luse}’[ﬁ, 1983’te Sam Universitesi Felsefe
BﬁlU{nu nde lisans egitimini tamamlamis ve
1989 dan beri Isve¢’te yagamaya baslamis. Toplu
f}‘ﬂe“ D!}Vﬂﬂ, gectigimiz y1l (2002) Avesta
YHlearl ndan ¢ikan sairin Diyarbekir S1iri,
ARATI okurlaryicin Tlrkee’ye cevrildi.

:: ‘:‘i “
Qiyaroeki:

Hatirdlarin,

Inatei bir kirmizidan

Uyku kaciran b

ask gibi ¢iran birkag yildiz,
Hatirlarn

Afallamann tirn
aklariyl
granm ari kovanmdag STt
Ly tutmus mezarlikar
zabitlerin solugunda

kKusku yuya] -
s tu)t{elllna arin senin

Bekleyisten sarho
Gerdanliginin taciilse?{,gu e aoiis

zurnaci ve semahi kelebeginin,
Ve kiri incir agaglarinin, sen ve ay aydinlik gecesi
Ve yiiregindeki servi
Gk kubbe ve vatan
Sararip solmustular
Ozlemin sonbaharinda
Simgeklerin, hiizniin ince yagmuru
Cighginin tokmagiyla patlamis davul
Tozun pengeleri altinda ¢atirdayan harflerin 6lii
davanin ardinda
Meliil ve acem1 alkislarin,
Oliim, ¢6liin dort bir yaninda
Seni aradiginda!!
Van Goli pismanlikla
Sarinip agladiginda kefenine!!
Batan giines
Teslim oldugunda
Daglarin giizelligine
Veil!
Dudaklarim1 yaladiginda mese palamudu
Sen karabasanlardan uyandin
Sen saglarini 6rdiin gegmisin
AMED!!?
Seni siitle, sekerle besledik...
Seni giiliin bagrinda evcillestirdik...
Heniiz kanatlarini
Aglayisin menekseleriyle agmamisken
Sen Diyarbekir’in harabesi, viranesi oldun...
Haydi, kaldir ekmeginin atesini,
Atalarinin biyik burusunu
Suyunun sirrini ve bilmecelerini!
Davran,
Ellerinle yokla i¢indeki ugurumlart!
Haydi, usulca uyandir adimlarini yorgunluktan
Haydi, salkim sogiidiin tohumlarin sad kil selam-
larinla
Bu yakasinda sinirin!

Gerilimin siiridir Ehmed Huseyni’nin §iir1 V€
bu gerilim, tiim siddetini ve elbette hincini, bir
ayin 6ncesinden almig gibidir. Igimize yayilmak,
i¢imizi, disimiza getirmek, bizi ters yiiz etmek,
derimizi soymak, rengimizi degwtmnf:k ve
kusatmak iizere yazilmistir. Sonsuzluga agilan
pencerede, tanrisalliga nefesi tikkenmeden sesl:en-
ebilen ender sairlerden biridir El}med Huseyn.
Bu dinmeyen siiregen nefes, yedl dii_vqlde insanin
en kasvetli hiicresini bile, huzurla birlikte huzur-
suzluga, tedirginlige gémen bir sekilde sarmalar.
Ehmed Huseyn1i’nin siiri, bir sara IlOl?Glldll‘. o
Gériinen veyahut gdsterilen; Ortadogu’dur. C(_}glrﬂ.-
yasinin, ikliminin, kopiikleri eksik dalgin cllremz erll‘l-
nin, yash taslarinin, ylizi sararmis t0praklalamzu :
salyalaridir. Bu nobet kendl 1¢ hisarimizda, hu
rumuzu kaglar gatik gegidi kanla bulanmi$ s
sahikalara kaldirtyor. Govde ve ruhun, ?t?siﬁzﬁne
ve 6liim karsisindaki ortak refleksidir $1_H‘li{111:11w Bu
ve bigimine yayilmis olan titreme V€ 1T e
titreme ve irkilme, uzaktan s:eyretflgm}li_lme bi
Sinemas1’nin yanigidir. Bu titreme Villr 'lnizi;1
giin dsSnmemecesine yitirdigimiz kar e:?rem e
arkasinda takil kalmis bakislardir. Bu 'n“'rsr:jzﬁyle
irkilme, yitirdiklerimize “€ger doﬂel‘zclll}z .
baslayan uzun ve karsiliksiz, tek perdeil

afallamanin Mg

hig kapanmayan bir oyunun tiradlaridir. Siirini ya
YIIIFdIKLCI'II'!C ya da yitirilene adamistir Ehmed
Huseyni. Bir yitiriligin siiridir onun siiri. icinde

bir “bulus, umut” tastyan yitirilisin.

Sozciikler, sesle, goriintiiyle kaynasmistir ve
harf harf dizilmistir kanayan yaralara. Sozciikler,
askin dort halidir. Dizeleri, Allah’a havale edilmis
mira¢ sozleridir. Siirin arka bahgesine désenmis
alt-metin, Ote ve art-cografya, okurun ruhunda
firtina koparmak tizeredir. Bu firtina, yillardir
I¢imizde toz tutmus, plastigini unuttugumuz, ruhsal
diinyasindan uzaklastigimiz s6zciiklerin ve seslerin
derin uykudan uyanisini saglayacaktir.

Ehmed Huseyni’nin siiri, icimizdeki tozun kadim
diinyasinda, mercanlarin, elmaslarin, tarihin en
eski donemlerinden kalma sikkelerin tarihidir.
[cimizdeki gilizelligin seceresidir. Mallermé’in
deyisiyle; “seyin kendisini degil, yarattig: etkiyi
yansitmaktadir.” o dizeler. Dengbéj’lerin sdylemi
giiclendiren uyaklarini ustaca kullanmigtir Enmed
Huseyni. Tekrarlar, giiclii birer yap1 gibi durmak-
tadir.

Ehmed Huseyni, masal diinyasinin kuslariyla
degil, giin be giin i¢cimizi gagalayan, biitiin giiciiyle
hem gercekligimizi, hem de imgelem diinyamizi
kusatan kuslarn, o yiiksek gerlim hatlarina tiineyen
kuslarin nefis diliyle yazmistir siirlerini.

~ BERHEMEN GISTI _

i _EHMED HUSEYNI
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Diwan/Ehmed l-!_usegni
Berhemén Gisti

Avesta, 492 Rupel, 20 2
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cu) Diyarbakirliydi ve
Siiryani’ydi. Diyarbakir’in neredeyse son Siirya-
nilerindendi. Yas1 yetmisin tizerinde, koca Cum-
hurtyet donemi Diyarbekir’inin tamgiydi. Bir avuc
kalmislardandi ayni zamanda. O denli azalmislardi
ki; bir zamanlar “Ote Mahalle” diye anilan; islikler,
yasam alanlan ve ibadethaneleriyle sehrin biiyiikce
bir boliimiinii ellerinde tutan Siiryaniler, simdilerde
ancak birkag aile olarak Meryem Ana Siiryani
Kadim Kilisesi’nin 1700 yillik bityiikce avlusuna
bakan her biri birka¢ g6z odalarina sigimmuslardi.
O da o avluya siginanlardan biriydi.

Onlan bu kadim sehirde mutlu kilan, belki de
halen kendi sehirlerinde yasiyor olmalariydi. Bir
de Isa Mesih’in dilinden ibadetlerini yapiyor ol-
makti. Ve bir de az da olsa cemaatten olmayan

ama onlan anlayan Diyarbekirliler’in zaman zaman
hal-hatir sorarak yarenlikleriydi.

_Eski bir ipekei ve pusici’ydi Liitfii Usta. Genglik
déneminin epeyce bir bsliimii, kilisenin de icinde
yer aldig1 Lale Bey Mahallesi’nde pusi dokuyarak
gegmusti. Meryem Ana Kilisesi’nin hemen arkasin-
da, simdilerde halen ad; “Pusici Sokak” olarak
bilinen mekaninda birlikte yiriirken yakin durdum
Litfi Usta’ya. Nedendi bilmiyorum, belki de

heyecanimi paylasmak. Yiirek atislarn dah
dan hissetmek duygusuyla Il]l}fjl ? i

_ Huziin ve gézyasiyd: Litfii Dokucu’da hj
tiklerim. “Bilir misin Seyhmus bey? Bir za}r]lgﬁgr
bu snkaktf ve bu mahallede ipeg; oya gibi isleyen
say1lan yiizlerce olan imalathaneler vardi. Sokagé
girdiginizde hemen her evden ipegin islenirken
taili:rlgnn ve demirlerin birbirlerine ¢arpmas sonucuy
¢ X iklani sak-suk sesler; gelirdi. Simdi ise bir
tek geemisi hatirlatan sokagin ismi kald; geriye.”

Ve eklemisti Lijtfii Usta; Pusici’ler ayni zama};ﬁa

-Ymﬂf"-‘!aws&Haziran 2003

giizel sesli olurlardi. Kendisi de sesinin giizellig
nedeniyle o yasina (1924 dogumlu) ragmen kilisede
Diyakosluk yapiyormus. Bir anisini da anlatmadan
bu mevzuu kapatmak istemedi. Heyecanim bir kat
daha artmist1 dogrusu. Ne de olsa yasayan tariht
yanimdaki ve bana diisen de onu dinlemekti sadece.

1940’11 yillar, Diyarbekir Musiki Cemiyeti’nin
zirvede oldugu yillar. Diyarbekirli bir bestekar ve
musikisinas, Pusici Sokak’tan gecerken, evlerin
birinden bir sarki duyar. Kulak kabartir sarkiy:
soyleyene. Ses giizeldir de, makam yanlistir, yorum
0ziinden bosaltilmistir. Kapiy: hafif¢e aralar, icert
girip selam verir. Avludaki Pusici’lere, “kolay
gele”der. Sonra sarkiyr okuyan pusiciden izin
isteyip, onun tezgahinin basina gecer. Pusici’ler
tanimadiklan zata hiirmette kusur etmez ve tezgaha
oturturlar. Musikisinas ve de bestekar rast gele
tezgahi ¢alistirmaya baglar. Atkilar, ¢dzgiiler bir
anda birbirine karisir. Ve berbat olur dokuma. “Ne
yaptin beyim, dokumay:1 mahvettin!?” der Pusici.
Musiki listad1 gayet rahat ve hafifce tebessiim
ede_rek_tt_ezg_ahtan kalkip “Ulan biraz dnce de sen
benim igimi berbat etmistin, sarkimi yanhs okurken.
Herkes kendi isini yapmali!”,«der. Ve hep beraber
gultiserek tatliya baglarlar. Iste boyleyken boyleydi
dedi Pusici’lerin hikayesi Liitfii Usta. '

naum faik ya da dogdugulgn Rl

O sokag gezerken dikkatimi ¢eken bir sey vardi.
Halen eski Diyarbakir sokak yapisinin yasayan
orneklerindendi Pusici Sokak. Yiiriirken birden bir
evin kapsinda durdu Liitfii Usta. Once bir anlam
veremedim. Simdilerde sur ig¢inde sayilari epeyce
artan, yikilmaya ytiz tutmus harap evlerden biriydi
kapisinda durugumuz ev. Eski ve ahsap kapi
yarisina kadar topraga gomiilmiistii. Sokaga bakan
dis duvan da yariya kadar yikikti. I¢erde ise odalarin
cat1 ortiisii ¢okmiig, sadece kolonlar ayaktaydi.
Evin avlusu ¢oken damin topragiyla doluydu. “Bu
gordiigiin ev Palaklar’in eviydi Seyhmus Bey”
dedi i¢ gegirerek. Benim 1lgi alanimi bilirmiscesine
soylemisti bu bir tek climleyi. Sanki bunca yilin
dostluguna anlam katmaya mi ne, demisti bu s6zii.
“Naum Faik Palak’in evidir bu. Benona
yetisemedim, ama biliyorum. Ben ¢ocukken o
Amerika’ya gocmiis. Unlii bir Stiryani yazandir
ve Diyarbekirli’dir. Ama ne yazik ki simdi kendi
memleketinde onu taniyan, bilen hi¢ kimse yok.
Evi de boyle harap halde iste, gérdiigiin gib1.”
Sanki benden medet umarak ve bir seyler
bekleyerek soylemisti bu sozler:.

Dogrusu ben de tanimiyordum Naum Faik’1.
Oysa memleketimin, yazarlik ve yazmak adina
ucan sineginden dahi haberdariyim derdim kendt
kavlimce. Ama eski evler 6lmeye yliz tuttuklarinda

gizledikleri hikayeleri de giin yiiziine ¢ikiyordu.

Bunu illa ki biliyordum. Bu noktadan hareketle,
hemen arastirmaya basladim. Kaynak taramasi
filan derken bir de ne gdreyim koca bir sagkinlik.

Yasamini halkinin diline, edebiyatina, egitimine
adamis, 62 yillik mrii hayatinda 30’un tizerinde
kitaba imza atmus, Diyarbekirli benim hemgehrim
ve Siiryani yazar Naum Faik Palak, llyas ve
Seydé’nin oglu olarak 5 Subat 1868 yilinda
Diyarbekir’de dogmus. Daha on yaslarinda iken o
zamanlar “Kadim Siiryani Kardegler Cemiyeti
tarafindan yaptirilan Siiryanilere ait okula
kaydedilir. 8 yillik lise hayatinda ana dili
Stiryanice’nin disinda Arapga, Tiirkge, Kurtee,
Farsca ve Fransizca dillerini de 6grenir Palak.

Genc yasinda anne ve babasini yitirip yetim 2
kalan Naum Faik egitimine hiz verir. Daha yirmil
yaslardayken Siiryani Cemaati’mn‘Dlyat:bekJr sehir
merkezinde olan Riistiye dere-:_:psmde@ okuluna
dfretmen olur, Bir yil kadar Siirt’e bagli Besir!
[i¢esi’nin bir Stiryanti koytinde (Hashas) Suryamce
6gretmenligi yapar. 1890°da tekrar gehrine, e
Diyarbekir’e geri doner. 4 yil kadar Meryem

Kilisesi’nde gorev iistlenir. 189011 yillardaki

istibdat dsnemi Naum Faik’i de etkiler. g_?g;;igc
Suriye’nin Humus kentine gider. Sonra Liibn
Beyrut. Daha sonra da deniz yoluy!

Kudiis’ii dolastr. Cesitli kiitiiphanelerde arastirmalar

yapar.

Kudiis’teki Mor Markos Manasurt nda 66333’
kalir, Kilise kurallarina kaldigt Sure b]-?)i}[]in 2
rahipler gibi uyar. Orug ve namazmld atek);ar
uygulayip inzivaya gekilir. Sonrasit a1 S
Diyarbekir’in gekiciligine dayanamayip,

geri doner.

1899 yilinda yine Diyarbekir’li Siiryani bir
allenin kizi olan Hidirgah’lardan Lusi ile evlenir.
Ikisi erkek, ti¢ii kiz 5 cocugu olur. iki oglu ve bir
kiz1 gesitli nedenlerle 6liir. Iki cocugu yasar. Bu
cgculklarl da daha sonra evlenip Amerika’ya goc
ederler.

Ayni zamanda bir eylem adami olana Naum
Faik Palak, II. Abdiilhamid déneminin hengameleri
arasinda 1908’lerin Diyarbekirinde Siiryanilere
yonelik “Uyanis” adli bir demegin kuruculugunu
da ustlenir. Ve “Kavkab D1 Medinho” (Sark Yildizi
) adim verdigi bir de gazete ¢ikarir. Bu dénemde
tim enerjisini de bu ise harcar. Iki yil stirer bu
gazetenin yayini. Birinci yil 26, ikinci yi1l da 17
say1 olmak tlizere toplam 43 say1 ¢ikarir Sark
Yildizi’n1, 1912°de yayin hayatina son verir.

1910’lu yillarda I. Diinya Savasi’nin tam tamlari
calmaya baslayinca, bolgede yasayanlarin bir
kesimi de (6zellikle Ermeniler ve Siiryaniler )
kendilerince daha giivenli bulduklan yerlere go¢
etmeye karar verirler. Naum Faik ve ailesi de
1912’de bu kervana katilarak go¢ ederler.
Diyarbekir’den kara yoluyla Beyrut’a, oradan da
deniz yoluyla Amerika’ya giderler. Amerika’ya
vardiktan sonra Naum Faik Sark Yildizi'nin
yayinina bir siire daha devam eder. Ama daha sonra
ara vermek durumunda kalir. 1916 yilinda Kavkab
D1 Medinho’nun devamu olarak saydigi “Beth
Nahrin” (Mezopotamya, ya da iki nehir arasi) adli
bir dergi ile Amerika’daki Siiryanilerin ses olmaya
baslar. Amerika’da yagamasina karsin kimseden
yardim almadan yayincilik yapar. Bir defasinda
kendisine yardim gonderiyorum diye yazan bir

dostuna da ‘‘zahmet etme gazetenin yayimna son &

verdim’ deme onurlulugunu gosterir ve yardim
kabul etmez.
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itiin yogunluguna v | karsin
Biitiin yogunluguna ve rahat ortamina _
ABD’de :}nutlu deggildir Naum. Memleket hasretl

hep onu acitir ve yaralar. Iste “Sende

dosdum/Sende olmek isterim/Ey
vafamm.{Eylerim arzu turabinda/gémiilsiin bu

tenim® sozleri Amerika’dan, Di_zgrbgk_ir‘e bir
oonderme olur. 1927’°de ok sevdigl esin kaybeder.
éok siirmez 1930 yilinin yine 5 Subatt nda, 62 yil

once dogdugu giinde vatanindan ve A
Diyarbekir’inden epeyce uzaklarda hayata g0zlerini
yumar. Garip bir sekilde ¢akisan tarihler hayatina
yon vermis ve belki de koge tasi olmustur. Bir
baska tarih 6regi de Sark Yildizi'nin yayina
baslayis ve kapanis tarihidir. 27 Nisan 1910
tarihinde Kavkab D1 Medinho yayinlanir. Yine 27
Nisan 1912°de 43. sayidayken yayinina son Verir.

Ardinda bir dolu eser birakir Naum Faik Palak.
Bir cok dile hakimiyeti nedeniyle s6zliik ve gramer,
okuma-yazma kilavuzlar, tarih, biyografi, gezi ve
anilar ve bir dolu baska calismalan da ardinda
birakip gider Naum Faik. Eserlerini de anmak
gerekir boylesine dnemli bir hemsehrinin.

1-Mezopotamya'da Konusulan Arap¢a Halk Dili’ndeki
Siiryanice Kelimeler.

2-Turk Dili’nde Siiryanice Kelimeler.

3-Ermenice ve Kiirtge'de Siiryanice Kelimeler.
4-Farsca’da Stryanice Kelimeler.

S-Ingilizce’de Siiryanice Kelimeler.

6-Stiryanice Dili’nde Yunanca Kelimeler.

7-Kitab-1 Mukadddes’in Siiryanice Lugat:.
8-Arapca-Siiryanice Lugat.

?al(él;-l;:l Mﬁkﬂ;ri]i?s‘le Gecen Kelimeler Lugat.

)-Suryani Buyiklerine, Mielliflerine, Tarih lyatr’
Ait Kamusii’] Alam. e
;g-lé.dnngx_smagr, Hitabeler, Vaazlar.

£-£aedl ve Dini Se¢me Yazilar (Siiryanice ).
13-Libnanli Sair Halim Efendi’nin, Halk Dili’ni
Ilfifﬁusu eTeﬁr;e reddiye. Tl

azineler. Ilk ¢aglardan yazarin eseri yazdip: tari ]
Stryani kiliselerinde terenniim olunan R ol
lllghﬂen toplayan eser.

-vi€zopotamya'nin Tarihi ve Co asl.
16-Ilkokullar i¢in Suryanice Okwnﬁg&b:.

%ﬁi&mah Fikralar,
-Amerika'ya Go¢ Eden Stiryaniler'in Tarihi
22-APu ] Farac’in Giil Kasidesi’nin Tiirkce T:t'rcﬁmesi
23-Suryam_cp Segme Milli Yazilar |
%g-gmgrgﬂ:r GS?hT]Eﬁ Uzerine Miilahazalar

-Dry “I'.Idﬂ Ara K ' 11 '
2o i Iakvpf;] . onusan Halk Dilindeki Argo.

27-N ; T _ :
Taﬁh;l.sa}fbm ve Urfa’daki Stryanilere Ait Eski Mektepler

28-Omer Hayyam’in Rubaiyat’ .

e ; yat'inin Siiryanice’ i
29-Besinci asirda yet e SHLCYE gevins,
Yakub’un Hayat yetisen Sliryani alimlerinden Surug'ly

30-Stiryanice-Arapga-Tirkee marslar.(+)

Bu giin ne ac1 ki memleketinde. D; ‘
Naum Faik bilipmiyor. Her ne kadar dlayimkg‘g .
ozellikle Isveg’te onun adina zaman zamap ge$itzlli

g ya da dogdugu giin 6lmek

vefakérlik megi olarak ve yazar Naum Faik Kiiltijy
Evi anlaminda yasatmak gerekir diye diistiniiyorum_

(*)Naum Faik Palak. Hayau ve Eserleri. Toplayan ve yazan Diyarbekirli Murad
Fuad Cikki Dimagk, 1936. Aktaran Scvket Beysanoglu.
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Behcet Necatigil, Bile/Yazdr adli makalesinde,
sairlere ogiitler diyebilecegimiz aforizmalarini
siralarken, sairlere nemli bir uyarida bulunur:
“Siir 1k1 sey 1ster: hem seni, hem hiinerini. Tek
basina sen sikici bir agirliksin, hiiner agirhgi
hafifletir” ovecatigita1). Behcet Necatigil’in burada
vurguladigi “sen” ve “hiiner” ikiliginin uglarina
karsilik gelebilecek “esin ve yetenek™ konusu siirle
llgili tartismalarin odagindaki 6nemini korumaya
devam ediyor.

Buyazida Edgar Allan Poe’nun Siir Felsefesi
yazisindan hareketle, siirin, giiciinii biiyiik oranda
yapima bor¢lu olup olmadigi konusu iizerinde
durulacaktir.

Kaynagini biiyiik 6l¢ilide Aristoteles’ten alan
Yansitmacilar igin, sanat eserinin en 6nemli yant
dis diinyay: yansitan bir ayna olmasiydi. Bu
kuramin merkezinde ise, sanatg1 degil, dis diinyanin
gergekligini yeterince yansitip yansitmadigina
bakilan sanat eseri vardi. Romantiklere
gelindigindeyse, sanat eserine atfedilen anlam
baska bir boyut kazanir: “Eskiden bir aragti sanatei;
dis diinyaya ayna tutan bir arag. Simdi bazi
6zellikleriyle diger insanlardan ayrilan, kendine

0zgii kisiligiyle 5nem kazanan bir Ustin adamdir”.

Momn92), Romantik dénemde, sanatgi biiyiik dl¢tde
Sanat eserinin oniindedir artik.

Berna Moran’1n deyisiyle, kaynagni, Romantik
sanat anlayisini sistemli bir estetik kuram haline
Sokan Eugene Veron’dan alan Anlatimeilik

amina gelindiginde bu durum ¢ok fazla
degismemektedir. *“Sanat: bir yaratma olarak goren

latimcilar, sanatin 6ziinii yaratma eyleminde
bulurlar ve yaratmay: da duygularin anlatumt o}alak

llanirlar” 3. Burada vurgulanan “duygu l
Yansitma kuraminda g6rdigimuz sekliyle, cvrensE
Oir ergevede degil, Yansitmacilar’dan farkli olara %
Sdnateinin goriislerini ve ona 6zgu etkilerini €sa
alan bir anlam kazanur. Boylece, okuru merkez

alan goriglerin aksine, “okurla olan s6zICSMES T

bOZmU$ bir yazarla“ kar$| kaml)’ﬂYlZdlr artl!(. Bu

d8nemde okuru hesaba katarak yazan $ai1:1" :
Yazdiklar, siir olarak kabul edilmemekte, isteltt

U tlirden sairlere “zanaatgilik™

bulunulmaktadir.

Sanat1 duygularin aktarimi olarak nitelendiren
gortislere cevap sayilabilecek yazi, ayn1 zamanda
modern kisa dykiiniin kurucularindan da sayilan
Edgar Allan Poe tarafindan kaleme alinir. Poe,
“Siirin Felsefesi” adli makalesinde yazilarindan
herhangi birini son haline ulastiran izlenimleri
adim adim, ayrintili sekilde verecek bir yazarin
yazacag bir dergi yazisinin ne kadar ilging olacagni
belirttikten sonra, bu diislincesinden hareketle,
“Kuzgun” adl siirini nasil tasarladigini, bu siirin
ne tiir yontemlerle *“yapildigin1” agiklar a39). Poe,
aslinda “meslek sirrin1 if§a” etmenin diginda, sanat
eserini “yapilan” bir nesne olarak nitelendiren ve
bu konuda “esin’’e yer vermeyen goriislere
katiimakta ve bu duruma kanit olabilecek bir

calismay1 da ortaya ¢ikarmig olmaktadir.

Edgar Allan Poe, “Kuzgun” siirinin en bl[I:Et_EIl.
siiri oldugu i¢in inceleme konusu olarak sectigini
belirttikten sonra, bu siirin ya.zl_rllj;lsamalanm
gostermek istemesinin nedenini §oyle
actklamaktadir: “Amacum, y_azundakl hicbir i
unsurun rastlantiya ya da sezgiye gerek duymadigint
-yapitin bigimine adim adim, bir inater_natlelii L
probleminin kesinli 5i ve katt mantigiyla ilerl {%{lﬂli-
acikca ortaya koymak™ (140). Siirin matematikse
bir ifadeyle bulugmasi $lir okuruna yadlr'gaiilgl
gelse de, bu noktada astl vurgu Paul \{-alf:elly den |

elir: “Siir gergekte, sozcukler aracligl 1 e slirse
yasaﬁtlyl meydana getirecek bir makinedir” (almolaysn

Moran 102).

Edgar Allan Poe, “Siir Felsefesi” adli

.1 «actlantl ya da sezgiye ihtiyag
makales! Eldf:;, v‘:ier adu)‘(null ﬁqceden tasarladigin

ini ' edilen
lacedini sorarak baslar. Burada kast
ymtﬁl]agﬂfli L%atmda yaratiimasl _EH}IHQ[&HE}H, da}la
de -rusu okuru hedef alan bir etkidir. Poeya gore,
oEug?lda etkinin yaratllmaqu_m cesitlt hes;plar
yapmak gerekmektedir. $1:l§_1n li’zauzﬂl;%ily ;.;) £
durumda 6nemli bir etmencit. al YR}
lidir. Siirin uzuniug
oturusta okunabiimeldll e
baska etmenleri de siraiay , SOI
gl{%lﬁl?ggsiniﬁn, “iletilecek 1zlenim ya da etkinin
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N118Yq yaratma

secilmesi” oldugunu belirterek, “Zapltl evrensel
diizeyde anlasilir kilma kaygisini” yapitin yazim
boyunca hi¢ yitirmedigint vurgular (41 Yazisinin
devaminda, siirini “kurarken™ esas aldigi, ton, a} an,
nakarat, giizellik gibi §iirin yazimi es_nas!_ndalxl_
bazi konulara nasil yaklagtigina iligkin yontem!
smeklendiren Poe’nun asil tizerinde durdugu konu,
siirdeki ykiiniin nasil kurgulandigidir. Bl_lfﬂﬂlb’ﬂ
ayrintilariyla deginen Poe, “Siir Felsefesl adli
makalesinde “esin’’e hi¢ yer vermez. Edgar Allan
Poe, Charles Baudelaire’in deyisiyle “gﬁn_lﬁf
caligmanin bacisl” (slmulayan Alkan 135) olan “esin"¢

ihtiyac bile duymadigint belirtir.

Terry Eagleton, Edebiyat Kurami adlt kitabinda
yer alan “Ingiliz Edebiyatmnin Yiikseligi” adl1
yazisinda edebiyat kuramlariyla ilgili énemli bir
noktaya dikkat geker: “Aslinda ¢ogu edebiyat
kuramlan farkinda olmaksizin belirli bir edebi tir
‘5ne cikanr’ ve genel Gnermelerini bu edebi tlirden
cikanrlar’ (esgecn7s). Edgar Allan Poe, her ne kadar
“Kuzgun® adli siirini yazarken izledigi yontemi
kuramsal bir cerceveye oturtmasa da, $iirin
“yapilan” bir nesne oldugunu ileri stiren gorigler
icin 6nemli bir pratik sergiler. Ancak tam da bu
noktada, Eagleton’in yukaridaki saptamas: akilda
tutularak sunlar sylenebilir: Poe, “Kuzgun” adli
siirinde, basi sonu belli, yazilma yontemi 6nceden
tasal_'lanms bir 6ykii, daha dogrusu, sevgilisi 6lmis
yas i¢indeki asik ile bir kusu konusturdugu bir
Oyku anlatmaktadir. “Oykiileme” siirin kullandigi
tekniklerden yalnzica biridir ve giinlimiizde de
varligini korumaktadir. Ancak Poe, “Siir Felsefesi”
adli yazisinda sadece Oykiilemeyi one ¢ikartmakta,
i¢inde belirli bir 6ykii banndirmayan, hatta onun
izled1g1 anlamda belirli bir “nedensellik” ¢izgisini
gozetmeyen goruslere deginmemekte, deyim yer-
Indeyse bu siirleri 6nemsizlestirmektedir .

Bize gore, Romantiklerin diistiigii irli
_Bize gore, I gl hataya belirli
bir Gl¢tide Poe da diismektedir. anantilger, sanat
eserlerini sanatginin kendi duygulannin anlatim;
olarak gorityorlardi. Eagleton’un saptamasini

CAHIT SITKI TAR
' AN APT ALT
l No:
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yeniden hatirlamakta fayda var. Romantiklerin,
sanat eserini sanat¢inin kendi duygularini anlatim,
olarak tanimladiklan durum, karsihigini, cogunlukla
otobiyografik ve lirik siirde buluyordu. Roman-
tiklerin, sanatginin baskalar1 adina s6z aldig1 veya
onlan temsil ettigi, bir dyku anlattigl edebi metinlere
iliskin cevap veremedikleri sorun Poe’da tersinden
ortaya gikar gibi goriinmektedir. Edgar Allan
Poe’nun izledigi yontem bir sanat eserinin ortaya
cikigini iyi bir sekilde dmeklendirse de, ¢cogunlukla
siirin dykiileme teknigiyle smirli olmasi ve diger
siir tiirlerine uygulanabilirligi bakimindan siipheli
kalr. Siirden anlam ve dykiilemeyi kovan, hatta
lelimelerin rastlantisal birlikteligine inanan veya
siirde bitytik oranda “esin”i merkez alan gortislerle
yazilmug siirlerin nasil tarif edilecegi sorusu boyle-
likle cevapsiz kalmaktadir.

Siirin “yapilma” siirecini “dykiileme” agisindan
bile olsa ilging bir sekilde gostermesine karsin,
Eagleton’in Romantiklere atfen soyledigi su s6z
de Poe’nun “Siir Felsefesi” yazisi baglaminda
cevapsiz kalmaktadir: “Yazarlar her zaman kendi
anlamlarina tamamen hakim midirler?” (z2).

Sonuc olarak Edgar Allan Poe, “Siir Felsefes1”
adli yazisinda, siirin “‘yapilan” bir nesne oldugunu
omekleyecek bir yontemle “Kuzgun” adli siirini
incelemekte ve siirinin ortaya ¢ikigini aynntilariyla
anlatmaktadir. Ama bu yéntemde “‘esin’’e hig¢ yer
vermemekle siirin 6nemli bir kaynagini gozard
etmektedir. Bu yazinin girisinde goriisti alintilanan
Behget Necatigil, yazinin sonunda yine s0z 1ste-
mektedir: “Ilham.. evet bir sey vurdu oltaya, imide
kapilinz” @s).

Kaynakca

Alkan, Erdogan. $iir Sanati; Dinyada ve Tdrkiye'de Silr Akimlan Siirin Tomel Sorunian

Kavramlan. Istanbul: Y&n Yayincilik, 1995,

Eagleton, Terry. Edeblyat Kurami. Gev. Esen Tanm. | : 990.
; - hev. anm. Istanbul: Aynnt: Yaymlarm, 1
Moran, Berna. Edeblyat Kuramlan ve Elestiri. istanbul: Cem Yn];nnuvl. 1994.

:-I;g?aﬂ ;I::lﬂiluh“t' “$lir Tanim ve Sylemieri™. Bile/Yazdi. Istanbul: Yapi Kredi Yaywlar.

Poe, Edgar Allan, “$iir Felsefesi” Gov. Cem Akas. Kitap-lik 31 (Kig 1998): 139-45.

2/B DIYARBAKIR

Giin tizerine seril1 Ortliyll
kaldirir kaldirmaz yola
diisen yapraklari temizlemek
icin ¢ikacaksin sokaga

sokak yol yaprak yaprak
dokiilecek yatak Ortillerine

gitmek i¢in di§ firgan

ella plaklarin ¢ikolata kutular:
birkag paket sigara ve tiim
kalemtraslan sirala cebine
uclari disle bigimlendirilmis mi

- 0 kalemlerin kagitlarin pesi sira

comertce acacak ellerini asfalt

" “ayaklannda minicik bir gidiklanma

cole ayak direyen gri beyaz ufuk

haritasint pul pul doken bir balik

boyle icten 6p sevgilini

uyanmasin kedi diislerinde ¢izme
giymeyi unuttugunu soyler simdi
uykulu masallarin i¢inde yaprak
yaprak dokiiliir diisleri saglarina
fotograf icin vakit ¢ok ge¢

tiylii sapkan elbet kafanda
mizragin sango pango deli degirmenler
yel yel dokiiliir opiislert riizgarin

kelimeler kavanozlarda bekl__eyebilir
kediler caz dudaklarinda yagmur

_ ve bu fiili kimin gektigi dnemlidir

gidiyorum gidiyorsun gidiyor
cogul kalabaliklar arasinda uguldar
adlarimiz sen ben 0 : |
giden sen o giden ben O giden kim O

‘bilinmez yolcunun kiymett

~ bilinmez yolcunun akibet

gitmenin merdivenleri gatir gatir
bosluga ¢agildar ayak parmaklari
cole asfalttan mu gikalir?

uzakta ufka kavusan cadde
ronesansin isi :
kim kesfetti perspektifi

uzakta olan yakinda olan .

ortada

“ardimda kavun kokuyor

Secmsevgilmt T

uzagi giyinen Q11002

rkan isin

1999

Cengiz Tekin, “Kedi",

sniimde zift doken iggiler |
“bir silindir uzagi insa ediyor”
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eve griliquez
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Eve Griliquez: Nazim yine Paris’e geldi. Bu gelisind, STNIOSrehild: ;
sdylesebildim. Nézim. Tirk ;firfningTﬁrk; gelisinde kendisini gorebildim ve dostluk ortaminda

) _ Urk ye simirlarini asip asmadigini soracakt
Nazm Hikmet: Evet, Tiirkive sinirlan stel; & e S S
akm izerinde bir parca etlz,isi i tIllllr agmustir. Ustelik uzun zamandan beri. Hatta Fransiz izlenimcilik

Eve Griliquez: Tam da Fransiz siirinin Tiirk siivi iiveri i etki
: . surinin Tiirk sii s T
N Hikmet: Cok bilytik etkis Sk surt uzerindeki etki payini soracaktim.
Er\:e Gnllguez: Sizin iizerinize de mi?
azim Hikmet: Evet, olumlu yonde, Biliyorsunuz Fransizcam ¢ok korkung, ama bunu soylerken ne
y ; $imdi asagi yukan elli dokuz
5;;(3:1}1;?;;2:‘ :BE:;EIéfri. 'iq' STiri sizin .sr'if'infz uzerinde etkili mi oldy ?
nlyorun, ezt ok e o, T B ve i
5;;2}“;?;;3 Bgﬂdgkf{‘e ’dg s]ivdigfnfz ozel bir no)c?;iaf’ l’;(ilgu et rerk RQpilir.
H - Baudelaire’de her seyi sevivo |
Eve Griliquez: Sizi etkileyen baska sgirler v}.«:’u-nr:::;.
Nazim Hikmet: Fransiz sairlerinden mi? :
%re Griliquez: Ever. :
azm Hikmet: Omegin Hugo. Cok sever;
sose il lugo. €rim onu. Giiniimiiz sairler: - -
5;; S,H}}%"ez' -ﬂﬁdem sairler arasindg.. unumuz sairleri arasinda sevdigim ¢ok sair var.
157 kmet. odern. sairler arasinda Aragon’u, Eluard’ S : :
obzynski’yi ¢cok severim. = L Supervielle’i ve geng sairlerden Monot’yu
Eve Griliquez: By radyo programinin 12 yab | |
7. 3 4L anct sair iizeri :
iregzﬁrf}{zp oztnadfg'f’ sormak istiyorum, *all lizerine hazirlanmugt. Bu nedenle size sirin
4 Lixmel: Her siir ¢evrilmez belki, ama
ve Gnllguez: Siz siirlerinizin ceviri
Nazim Hikmet: Fransa’da m?

nazim hikmet’le QYR

birbirinden uzaksa ¢evirmek o kadar kolaydir. Azeri, Tatar, Ozbek vb. Turki dillere ¢evrildim. Dili ¢ok
1y] blid}glm I¢in bir sey degisiyor. Tad yitiyor. Bunun iIcin zordur,

Eve Griliquez: Yakin tar{lﬂen mi, yoksa eski tarihten mi esinlendiniz?

Nazim Hikmet: Tum tarihten esinlendim, ama yasadigim dénemle ugrasmay1 yeglerim. Hatta tarih

tizerine buylik siirlerim var. Ornegin Seyh Bedreddin adli ¢ok biiyiik bir siirim var. Tiirk kdyliiliigiiniin
ilk toplumcu donemini anlatir. O kadar iitopik bir an degildi. Benim icin diinyadaki ilk bilincli ve
enternasyonalist bir andi. Timurlenk déneminde gecer.

Eve Griliquez: Diinyada tamidiginiz ve en ¢ok yakinlik duydugunuz sairler kimlerdir?

Nazim Hikmet: Ornegin Eluard’1 Kisisel olarak tanidim. Onu ¢ok severdim. Aragon’u kisisel olarak
taniyorum. Geng sairlerinizden Monod’yu ve Dobzynski’yi taniyorum. Sonra Mayakovski’yi tanidim.
Onu ilk kez Moskova’da, 1922 yilinda tanidim. Bir kiz arkadasim vardi. Geng bir Rus. Bir giin beni
davet etti. Bir otelde yasiyordu. Ufacik bir odada. Dumandan g6z gozii gérmiiyordu. Herkes bagirarak
konusuyordu. Biitiin bu bagirtilarin Gistiinde biiylik bir ¢an gibi ¢alan kalin bir ses vardi. Bu ¢anin sesini
duymakla kalmadim, gordiim de. Dev bir ¢an. Bizi tanigtirdilar. Mayakovski’ydi. Adini duymustum. O
siralar Rusca bilmiyordum. Sovyetler Birligi’'nde ¢ok taninmus bir sairdi, belki de diinyada, en azindan
edebiyat ortamlarinda da. Beni geng bir Tiirk sairi olarak tanistirdilar. On dokuz yagindaydim. Bana
kars1 o kadar igtenlik ve sadelikle davrandi ki, ¢ok etkilendim. Kendisinden bir §iirini okumasini rica
ettim. O zamanlar bizde siir sarki gibi okunurdu. Dénemimizin biiyiik sairi Yahya Kemal'in tarziyd1.
Her satir hiiziinlii bir dogu sarkis: gibi uzattlirdl. Neseli siirler bile okundugunda i¢ yikintistyla hiiztinlt
bir seye doniigiirdii... Siirini okumaya basladiginda higbir sey anlamiyordum; basima darbeler iniyordu.
Cok cevik ve gii¢liiydii. O zaman onun merdiven bigiminde yazan sair oldugunu anladim. Ciinkii daha
dnce gérmistiim. Bir arkadasa bunu gevirmesini istemigtim, 0 15€ qewgemez seyler oldugunu, hlg:l::ErB
sey anlayamayacagiml soylemisti. Ama ben bu bigimde yazanin 0 oldug}lnu anlamigtim. Ilae‘%cysme u
bicimde yazan siz misiniz?” diye sordum. Giildii ve “benim” dedi. Bugiin ne kadar spor l_u lu varsa o
zamanlarin Sovyetler Birligi’nde o kadar sair dernegl vard1. Fitiiristler, neo-kla.sz_lkler,_reéa ist ﬁ?t'h n.zt:{;
realistler vardi. Hatta dendigi gibi, “comfut” bile... Sonra konstriiktivistler ve dlkgerllzn. ;:1: i unb e
konusunda bir sey bilmiyordum; Mayakovski fiitliristti, 0 zaman onun grubuna katildim. Iste y

tanidim. Dost oldugumuzu sdyleyemem, ama zaman zaman onunla birlikte siir okumaktan gurur

%li);ué?iritilc?;éz: Bu dostca soylesi burada, Nazim H imet 'in kendi dilinde okuyacag bir siirle son

bulmaktadir.

Denizin ustiinde ala bulut | _
Yiiziinde giimiis gemi i
Icinde san balik

Dibinde mavi yosun

Kiyida bir ¢iplak adam B
Durmus distintr

Bulut mu olsam?
Gemi mi yoksa?
Balik mi1 olsam?
Yosun mu yoksa?

Ne o, ne o, ne 0o,

Deniz olunmali, oglum!
Bulutuyla, gemisiyle,
Baligiyla, yosunuyla ...

*Bu sdylesi 1960 yilinda N. Hikmet'le Paris'te bir radyoda

Fransizca olarak yapilan sdyles! programinin
band ¢ézimlemesinden hareketle, o
sayin Eve Griliquez'in izniyle gevrilmigur:
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Giizel sanatlarin 6nemli bir dali olan §1irin
kaynagy, ilkel toplumlarin mitolojik ve dini toren-
lerine dayanmaktadir. Ilk insan, doga olaylarmin
olusumunu ¢ozecek akil ve bilgiden yoksundu.
Dogadan gelen 6liim ve acilar onda sagkinlik,
korku ve hayranlik uyandirdi. Bu nedenle bu olay-
lar1, bilemedigi, anlayamadig1 gérmeyen giiclere,
tannilara, iyi ve kotii ruhlara bagladi. Daha sonra
bu olaylarla ilgili diisiinceler gelistirip, hayaller
kurmaya bagladi. Oliim ve acilarin gokten, yiiceler-
den geldigine inandi. Cesitli s6z ve ritiiellerle
ellerini gokyiiziine acarak ve yerlere kapanarak
kendisine 1yilik ve koétiilik edebilen bu giiclere
yalvarip yakardi. Goriinmeyen giiglere kars: yapilan
bu ntiieller ibadet sekline, yalvans yakans sozleri
de sihirli, buyiilii siirlere doniistii. Bu siirleri uy-
durup soyleyen sairler de, olaganiistii giiclere ve
ilahi yeteneklere sahip kisiler olarak, biiyiici,
sihirbaz, rahip, saman, baksi ve kahin gibi seitli
sifatlarla toplumlarinda 6nemli mevki edindiler.

_Hemen hemen biitiin ilkel toplumlarda, 6len

- kisinin tann katinda ruhunu yuceltmek ve huzur

| buln}asuu saglamak amaciyla térenler yapilir ve
bu torenlerde, dini kimlige sahip Kisiler tarafinda
oliiler ve tannlar i¢in methiyeler ve manzumeler
okunurdu. Eski yunan dini trenlerinde ve Misir’da
F iravunlar i¢in yapilan ayinlerde rahipler, sairler
ve muzisyenler tarafindan cesitli enstr[im:‘anlar
esliginde kasideler ve ilahiler sOylendigi bilinmek-
tedrr. Ik ve ortagag Avrupa toplumlarinda Menestrel
ve Troubadour denilen sair-calgicilar, dini téren
ve ayinlerde, 6len kisinin hatirasin; y!a$atmak
amaciyla kutsal siirler sdylerlerdi.

Eski ve Ortacag Iskandinav ve F; i
a " w - n Sﬁ I
kuiltiirinde Runoja ve Tietoya denilen h:lll(1

sairlerinin 6nemli bir yeri vard;. A 1za

- aw e e L < m
birer bilyiic, rahip olan bu sairler,,ygir Qalgzinac}Zti
esllllgmde_ dini ve sihn strler sdylerlerdi. Hiristiy-
anligin Finlandiya’ya girmesinden sonra bunlarllfn

toplumsal gérevlerinde higbir de

: g 15iklik ol
bk el sn e i g
1 - >
glkmlstn.. (1) 1 lm yeni kOﬂUlaI da O]‘[aya

Hiristiyanligin etkisiyle dini Inanis ve

diistincelerin degismesi, sair rahinler:
» $aIr rahiplerin gorevierin;
de ayrilmasina neden olmustur. Ra]ﬁplefiba;i‘iﬂ::lg

g 4T &iiar nin olusum ve tarihsel gelisimi

(kilise) lerde ilahiler sylerken, artik ruhani bir
sifatlan kalmayan sairler de krallara ve hiikiimdar-
lara methiyeler ve kasideler okuyorlardi.

(1) Karl Brockelmann, Encclopedic de Islam, 5,409
(2) Fuat Kopriild, Edebiyat Arastirmalan |, (3. Basim), Istanbul, 1989. 5.54

Araplar’in “Cahiliyye Devri” nde sairlere ¢cok
deger verilirdi.Clinkii Arap sairlerinin kabile i¢inde
onemli dini gorevleri ve ruhani sifatlar1 vardi.
Okuduklan siirler kutsal sayilirdi. Bu nedenle
sairler, toplumdaki en saygin kisilerdi.

Fransiz Dogu bilimcisi Clement Huart’in Arap
edebiyati konusunda yaptig: arastirmalarda, Arap
sairleri ile ilgili gu goriislere yer vermektedir;
Araplar’in Eski Inaniglarina gore, Arap sairlerinin
ilham kaynag cin’lerdi. Her kabilenin bir cin’i
vardi. Cin, saire, diisman kabileleri aleyhine hica’
(taslama, hicvetme, yergi siirleri) lar s6ylemesi
I¢in ilham verirlerdi. Hica’larin, kabileye iyilikler
saglayacagina ve diismanlarin yapacag kotiiliklere
engel olacagina inamilird. Sihir ve biiyiilerle dolu
olan hica’nin tekrar edilerek séylenmesi, diismana
telaket getirirdi. Sihir ile ilgili her seyi bilen ve
gaibten haber veren sairin ilham kaynag cin di.
Kabllemp savas, go¢ gibi 6nemli olaylarina giar
Karar verir, ganimetten en biiyiik pay: da siar alirdi.
Clinki sair s6yledigi sihirli siirlerle ¢6llerin en
zararli ve korkung cinlerini kabilenin diismanlar:
uzerine saldirirdi.q)

Bu bilgiler, ilahi bir giice sahip olduguna inanilan
$airin, Arap toplumunda ne kaﬁar 6ngeumli bir yer1
oldpg_um_.l gostermektedir. Esasen, Arap dilinde
11‘3(?12101, bilici, taniyici ve kahin gibi ilahi giig ve

drete sahip anlamlarindaki sair sdzcligii de, sairn

toplumdaki dini ve sosyal konumunun 6nemini
ortaya koymaktadir.

Ilk ve ortacag kiiltiirlerini Vil

Bzellis: n en biiyiik ortak
g?;glgl’ kUIak hafl?_%l ve bellek yol)l,lyla ya$atlllp
gibi al'll?quyfm sairin, lavta, rubab, ud, kopuZ
s;unu(’ie$lt ' Ensturiimanlar esliginde miizikle birlikte
izminr‘n?mql?' S1irin bu dogus ve gelisim paralel-

ﬁrk’}’ arihin en eski toplumlarindan birisi olan
26rij Oerln BBEIenekSel szl siir kiiltiiriinde de
itibage ruz] - du.“}“": sairin ve siirin ilk q:aglardan

11 0lug, gelisim, konu ve icra bakimindan

tiirk halk siiri’nin olusum ve[l1gl ) gelisimi

evrensel bir durum gosterdigini ortaya koymaktadir.

[Ik ve ortagag kiiltiirlerinin en biiyiik ortak
ozelligi, kulak hafizasi ve bellek yoluyla yasatilip
aktarilan s6ziin yani sairin, lavta, rubab, ud, kopuz
gibi ¢esith enstiirimanlar esliginde miizikle birlikte
sunulmasidir. S1rin bu dogus ve gelisim paralel-
izmini, tarthin en eski toplumlarindan birisi olan
Tiirk’lerin geleneksel sozlii siir kiiltiiriinde de
gorilyoruz. Bu durum, sairin ve siirin ilk ¢aglardan
itibaren olus, gelisim, konu ve icra bakimindan
evrensel bir durum gosterdigini ortaya koymaktadir.

Bazi tarthi bilgi ve kiiltiir kalintilari, Tiirk
ulusunun [.O. lll. Yiizyillarda tarih sahnesine
ciktigini gostermektedir, Cin kaynaklarinda, 1V.
ve V. Yiizyillarda komsulari olan eski Tiirk kavim-
lerinin inamslari, torenlere, gelenekleri ve siirleri
ile ilgili baz1 bilgiler bulunmaktadir.'Bu kayitlar,
eski Tiirklerde halk sairlerinin var oldugunu ve bu
sairlerin siirlerini bir miizik aleti esliginde
sdylediklerini bildirmektedir.

Tiirk halk sairleri ile ilgili ilk 6nemli tarihi

kayitlar [.S. v. Yiizyila aittir. Bat1 kaynaklarindaki

bu bilgilere gore; Attila’nin ordusunda sairler ve
calgicilar vardi. Bu sairler ziyafetlerde Attila’mn
kahramanliklarina, zaferlerine dair siirler okurlardr:
«Aksama dogru mesaleler yaninca, ziyafettin ver-
ildigi ipekten yapilmis muhtesem ¢adira iKi gairin
getirdigi goriildi; bunlar Attila’nin oniinde, Hun
lisaniyla kendi tanzim ettikleri siirleri okudular;

bu siirler, Attila’nin kahramanliklarna, zaferlerine

aitti.

(1) Clement Inbault Huart, La Literature Arab. Paris. 1902, .7. v.d.

Orada hazir bulunanlar bu siirlerin tesiri 1le
vecd-ii heyecana geldiler; gozler pazllyor, cehreler
korkung hal aliyordu. Bir ¢oklart agliyorlardi;
gencler arzu ve ihtiras, ihtiyarlar da elem ve }eessur
yaslar1 dokiiyorlardl.” Ayni kaynz}}c, Attl}a nin
5liim torenini de soyle anlatyor: “Attila’min cen-
azesinin konulmus oldugu ipek ¢adirn etrafinda
bir daire teskil etmis olan ordu efradi, bu merstyeyl,
elem giiriiltiileri arasinda tekrar_qdlyqugrdl.
Diidiiklerin, davullann nagmeleri ile birlikte olarak
sdylenen bu destani siirlerl tertibeden sairler, hi¢

stiphesiz, daha sonraki saz sairlerimizin dedele-
ridir.q)

Altay Tiirkleri’nin Kam, Kirgizlar’in Bﬂk$l,,
Yakutla);" in Oyun, Oguzlar’in Ozan ve Toqg}}zlgfklr{
Saman dedikleri eski Tiirk sairleri nin, biitlin En dee
topluluklarda gérdugimuz gibl, toplum lc_;ensgtli
hekimlik, biiyiiciiliik ve miizisyenlik gib! ({E$l i
gbrevleri vardi. Bu ¢ok yiinlii halk sanatgilarinin,
tanrilara kurban sunmak, ¢linun ruhunu yel:'ll?im :
dibine gondermek, kotuliikler, hastaliklar Fel{e)mek
ler gibi fena cinler tarafindan ge}e_p islert Ol‘llllal'lﬂl ’
hastalan tedavi eylemek, bazi Slulerin ruk o
semaya yollamak ve hatiralarini yagatmax g

¢esitli dini gorevleri de bulunuyordu.@

Eski Tiirkler’de Solen, S181

r ve Yug denilen Ug

buyiik dini t6reni vardi. Sélen (Seylan), Oguzlar’in,
tanrilara verdigi resmi nitelikteki kurban ziyafeti
Idi. Torende, sehzadelerin ii¢ biiyiigii sag kolu
teskil eder; Bozok adini alirlar. Ug kiigiikler sol
kolu teskil eder ve Ucok adin1 alirlar. Yukarida tek
basina hakan oturur; karsisindaki mevkide de hatun

oturur. Kesilen kurbann her pargasi (uzvu) (s6giik)
bir boya dagitilir.

Bu térenlerde Saman, Ozan ve Baksi’ler kopu-
zlari ile dini sihirbazane nagmeler okurlar ve giinliik
sikintilar ile yorulan dimaglar: se’niyyet (gercek)
aleminden uzak baska bir aleme nakledilirdi.g)

~ S0len veya Seylan téren geleneginin Cengiz
Imparatorlugu ve Timurlulur’in son dénemlerine
kadar devam ettigini gériiyoruz.

Eski Tiirkler’in hayatinda av, avcilik ve av
térenlerinin oldukc¢a 6nemli ve kutsal bir yen vardir.
Tiirkler’in ulusal totem’i olan Sigir (Yak),
padisahin, hakanin ve devlet ileri gelenlerinin
katilimiyla, yilda bir defa diizenlenen kutsal bir
torenlerle avlanirdi. Ozanlar ve Bahsi’ler, avdan
sonra verilen toren ve ziyafetlerde hakanlarin avda
gosterdikleri basar1 ve kahramanliklar terennim

ederlerdi.

(1) FKoprild, a.e, s.157 v.d.
(2)A.e, 5.57.
(3)A.c. s.78.

Eski Tiirkler’de 6len her kisi i¢in yapllan_c_lipi
ayin olan Yug, Islam inanciyla kanisarak degisik
sekillerde giinimiizde de devam etmekte olan yas

torenidir.

Saman, Ozan, Kam ve Ba_ksi/Bahsiler’ 15_1 bu
kutsal torenlerde miizik aleti (Kopuz) esliginde

soyledikleri bu giifteler, Tirk siirinin ilk ormekleri m

sayillmaktadir. Kultir tarihimigdcf:_ 61:}_emli bir yer
yutan bu eserlerden, ¢ok azi gunumuze kadar

ulasabilmistir.

Tarihi siire¢ icerisinde toplumdaki sosya
gelismelere bagl olarak yasanan gleglsgﬁle_.legle,
Saman, Kam ve Baksi/Bahsiler birer biylcu-
sihirbaz, Ozanlar da, hemen her !coifmc.}a sl__u:ler _
soyleyen sairaler olarak gérevlerini stirdiirmuslerdir.

“0 3 k anlam-
Oguzca, “Once ge.l_lpf_ak, one geq:mti:

arindaki Ozan sOzCugu, zamanla anlam
cl:legigikliklerine ugrayarak, kopuzla tiirkt ngﬁ:?
halk sairleri i¢in kullanilmaya baglamistir. >
Oguz beylern kahramanlik seriivenlerini l:_nled
Oguzlar’mn toplum yasay1sini en glizel se 1ll a?-d
terenniim ederek yagatan ve nakleden sanatgilardir.

ve dzelikle, Oguz boylannin ansiklo-
;]J):c?itsainl!n?tr;li ginde olan Dede Korkut hikayelennin

niimiize kadar ulagmasinda en biiylik pay
%)l;l:‘nrlgr’a aittir. Oguz destanlarnt anlatan ve

'in Piri kabul e kut/Ks
gfaa/%glé; I:'.orkut‘un Oguz toplumu icerisinde

cok saygin ve kutsal bir yeri vardi.

Selguklular’

dilen Dede Korkut/Korkut

n ilk donemlerinden itibaren topluma

'.“'l--.
N,

e
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hakim olmaya baglayan Arap ve Fars kiiltlirtinun
etkisiyle hakan saraylarinin ve dinl Ebrel_llerm bas
yoneticisi ve icracisi olan bu biiylici-sair-
calgicilarin yerini kasideciler almistr. Ozanlar da,
olaganiistii gii¢ ve ilahi yetenlerinden soyutlanmis
bir kimlikte, halk ve askerler ara‘smd‘a, kopuz
calarak, sade dil ve yalin soyleyisleriyle sairlik
gorevlerini devam ettirmeye gallspng:lardlr. Ozan
ve Baksi’lerin, dini_sihri siirlerini, destan ve
sagu’larini terenniim ederken kullandiklar
enstriiman olan kopuz, i¢i oyuk ve kollu blr‘tah}a
canak tzerine gerili at kuyrugu kilindan bukilmus
iki, ic veya bes telli, bugiinkii sazla keman kansimi
basit bir ¢alg: aletidir. '

Cesitli Tiirk kavimlerinde degisik tiir ve sekilleri
olan kopuz’un, Hun egemenliginden itibaren bazi
Avrupa toplumlarinda da kullanilmaga basladigl
goriilmektedir.

Uygur ve Turfan kazilarinda ortaya ¢ikan Mani
metinlerinde, Oguz kagan Destani’nda, Divanii
Liigat-it Tiirk’te ve Dede Korkut destani
hikayelerinde sik¢a gecen ozan-kopuz eslisinin,
eski Asya Tiirk hayatinda 6nemli bir yeni oldugu

Y 131141 nin olusum ve tarihsel gelisimi

anlasilmaktadir. Ozellikle Dede Korkut
hikayelerinde, ermis bir Ki§l oldugu kabul edilen
Dedem Korkut’un kopuz ¢aldigi i¢in kopuz’un
Oguz toplumunda kutsal sayildigimni ve ona sayg;

duyuldugunu goruyoruz.

Ozan’in ayrilmaz bir par¢ast olan Kopuz'un,
eski Tiirk kavimlerinden itibaren oguzlarda,
Karahanlilarda, Selguklularda, Anadolu
Beyliklerinde ve Osmanls Imparatorlugunun hemen
her yaninda yaygin olarak kullanildig:

goriilmektedir.

Turfan kazilarinda ortaya ¢ikan Mani ve Burken
(Budha) donemlerine ait Uygurca yazilmis
manzumeler, Eski Tiirk siirinin 1lk érnekleri kabul
edilmektedir. XI. Yiizyilda yazilmig olan Kasgarl
Mahmut’un Divan-ii Liigat it Tiirk adl1 eserine
aldig1 sagu, sav ve kaside drneklerinin bir kismuinin,
daha eski donemlere, Islamiyet 6ncesine ait siin
par¢alari oldugu anlasilmaktadir. Yine ayni
donemde yazilmis olan, Kutadgu Bilig’teki
manzumeler de, Tiirk siirinin eski ve zengin bir
gecmise sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
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Giiniimiiz cografyasinda kentlesme olgusunu
yaratan etkenler, biiylik Gl¢lide sanayi ve teknoloji-
nin getirdigl ¢cagdas yagsam bi¢cimiyle yakindan
ilgili. Gene de yapilanma katmanlari, koklii tarihsel
ve kiiltiirel olusumlara agik degilse, ge¢im olanak-
lar1 bulmak amaciyla yakin yérelerden gé¢lerin ve
yapay nufus terakiimiiniin bir iskén yerini kente
dontistiirmesi ve hele uzun vadeye dayal bir
“metropol” niteligini o beldeye kazandirmasi
miimkiin degil. Orta diizeyde bir yerlesme yeriyken,
siyasal ya da ekonomik nedenlerle kent yaftasi
yapistirilmis ve boylece idari kademe siniflandir-
mas! icinde kent’lik payesi verilmis beldeler, tarihsel
ve kiiltiirel bir siirecle értiismemis olmanin dogal
sonucu olarak, bu titri uzun zaman tizerlerinde
tastyamazlar, sonugta da bir kent azmani olmanin

Otesine gecemezler.

Ne var ki tarihsel bir gelenegin iginden gelmek
ve siiregen bir kiiltiir nosyonuna sahip olmak da,
bu nosyonu siirgit tasimanin bir garantisi degildir.
Gelisen yeni donemler ve bu donemlerin
olusturdugu yeni kosullar da kentin dokusuna
karismalidir ki, kentin yiizii ileriye doniik olabilsin;
yeni yetisen kusaklar, eskilerden tevarus ettiklen
kiiltiiriin tasiyicilart olduklarini kanitlayabilsinler.
Aksi halde, tevariis edilmeyen, bir baska deyisle
islenip gelistirilmeyen kiiltiir, bir )_/erde glP_nup kalur,
islevini gerektigi gibi yerine getirmediginden l1-
monluk bitkisine doner. Hele iletisim aginin ve
kiiltiirel-sanatsal etkilesim stireglerinin biyiik bir
hiz kazandig1 giinimiizde, bu ger¢ege kapal1 kal-
mak, ¢cagin gerisine diigmekle €§ anlamldir.

Kenti, kiiltiir ve sanatin gincel gelismeleri iginde
tutarak, yeni kusaklarin bu gelismelerden paylarna
diiseni almalarini saglayarak, kent gg:rc;ek!lglneh
arka ¢ikabiliriz. Ozellikle yerel yonetimlerin, daha

iist diizeyde de devlet katkilarinin, bu konuda

destekleyici islevi s6z konusudur:_Bilmdlgl ve hep
dile getirildigi gibi, sanat ve kultur, pahal1 yatirim
alanlaridir, Onemli killtiir beldelerinin bu tur
yatinmlara acik tutulmalari, o beldelerin geleceklen
acisindan oldugu kadar, kent olma nitemleri
yoniinden de kaginilmazdir.

Kentin ¢agdas sanatla bulusmasina firsat verecek
olanaklarin genisligi ve ciddiyet diizeyinde anlam-
l111g1, o kentte yasayan insanlara yasam sevinci
asilayacaktir 6ncelikle. Sanatin bu islevi, her donem
i¢in gecerli olmustur. Ote yandan kenti, tarihsel

~ akis icerisinde belgeleyecek ve gegmisle gelecek

arasindaki konumuna 11k tutacak olgular, sanata
yeterli 6l¢tide yansimadikca, o kentin imaj1 belirgin
bicimde belleklerdeki yerini alamayacaktir. Biiyiik
kiiltiir merkezlerinin varligi, sanat yapitlari araci-
ligiyla belgelene gelmistir bugiine kadar. Sanatgi-
larin kent alanlarinda, yasam ortamlarinda
calismalari, o kent imgesini gelecege aktaracak
iletisim kanallarini da canli tutar; kent boylece

yeni bir hayatiyet bulur. Insan1 ve dogasiyla tem-
siliyet kimligi kazanmis olur. Kurulacak miizelerde
bu temsiliyete 151k diisiirecek yapitlar, kentle tin-2
sellik bagin1 kurmus olanlar arasindan segilecektirs
dogal olarak. Bu agidan yaklasinca, sanat-kent \
iliskisinin herhangi bir iligkinin saglayacagi yarar-
larin tizerinde oldugu goriilecektur.

Zengin bir tarihsel ve kiiltiirel mirast blinyesinde
barindiran, dyle oldugu igin de gergek bir kent
olma vasfini lizerinde tagiyan Qlya_rbakly'da sanat
olgusu, gegmis yillann ihmal birikimlerinden
kaynaklanan olumsuzluklar nedeniyle, yeni bir
yapilanmay1 da zorunlu hale getirmektedir. Bu
konuda girisimlere tanik oluyoruz. Ancak plastik
sanatlarla ilgili olanlar heniiz doyurucu olmaktan
1zaktir. istanbul ve Ankara gibi kentlerle, sergi ve
etkinlik donistiiriimil yoluyla kurulacak baglar,
daha cok da deneyimli sanatcilarin kente davet
edilmelerini kolaylastirici ¢6zum arazlslan, kent
pitoreskinin ve yasamunin sanat aracihigtyla yorum-
lanmasini 6zendirici olacaktir. Dlyarpal_(lr daki
kamu kurum ve kuruluslan, ayrica biiyiik kent
belediyesi, dogru ve tutarll segimle, sanateilarin
kendilerinden ya da diizenlediklen sergilerden
alacaklan yapitlarla, yoresel bir muzenin g::eerde_ﬁxm
olusturabilirler. Diyarbakur, oncelikle boyle bir
miize i¢in ilk adimlari atmal1, eski ve_kbkhi bir
Kiiltiir kenti olmanin sorumlulugunu iistlenmekte

zaman yitirmemelidir.
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2. ANADOLU EDEBIYAT DERGILERiI TOPLANTISI
ORTAK BILDIRISI

[ki 27-30 Haziran 2“002 gunlerinde Bodrum’da Giimiislik Akademisi’nde yapilan “Anadolu Edebiyat
Dergileri Toplantisi”nin ikincisi, 22-23 Mart 2003 giinlerinde Antalya’da gergeklestirildi.

Antalya Kultiir Sanat Vakfi (AKSAV) ile Antalya Sanatcil 5 'nin birli i 1(71
_ DAV) ¢uar Dernegi (ANSAN) nin birlikte diizenledig]
bu toplantiya su dergilerle temsilcileri katildi: 4 Dergisi (Adnan Ggiil)(, Agir Oi)Bay Diiz Yazi (Selguk ;

Yamen), Amik (Miislim Kabadayi), Duyeu Seli (Zeki Celik = (St . :
Yarati (Abmet Cakmak), Yom Sanat (il'{fm Den(lir). REs e Ol Tanmas) TR Tgahim),

Siviloglu ¢ AKSAY Qo] S 10,0042 ANSAN slonunda Antalya 11 Kaltur Madurd Osmar
Uysal ve Zekeriya Ekinci Antalya dergliigg?ilz et Ttizlin’{in agilis konusmalarindan sonra, Saffet

erine konustular.

ile im : S ST “Anadolu Edebiyat Dergilerinde Icerik Sorunu”
Onamim:\; %ﬂaﬁ?gggé&%ag;’kﬁm oturumda *“Anadolu Edebiyat Dgrgileriﬁin Gﬁnﬁrﬁﬁz Edebiyat
e k?;[tl %0?13 guni Antalya Kiiltiir Merkezi (AKM) salonunda, Miislim
oturumda da “Anadolu Edebiyat Derei] " dia gosterisinden sonra, Ahmet Tiiziin baskanligindaki

yat Lergilerinin Kent ve Bdlgenin Kiiltiirel Yasamina Katkilan’ ele alindi.

Her iig oturum goriismeler, atolye al o
Calismalar sonucunda su gﬁrﬁglgrdz bliirlggilﬁiril:bm]mmde Karsilikli goriisiip tartigilarak gergeklestirildi.

Yaratim-Mayis&Haziran 2003
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(5) Ulke.mlzde 20(.).2 yilinda yayimlandig saptanan 178 edebiyat dergisinin yarisi en fazla bir yil
yasayabilmekte, ylizde yetmis besl 1se dort y1li agamamaktadir. Bu gercekle: dergilerimiz daha yayina
baglarken en az bir ya da iki yil ¢ikabilecek mali giic ve kadroda hazirlik yapmali, yayin politikasinda
da istikrar ve planli ¢alisma hedeflenmelidir.

(6) Anadolu edebiyat dergileri, kendi aralarinda birleserek iilke ¢capinda veya bélgesel bir dayanisma
dernegi1 kurmali; dergicilik konusundaki temel ¢alismalar, temsilcilik, iletisim gibi etkinlikler bu dernekler
aractligiyla ytirtittilmelidir.

(7) Bu dernek (ya da dernekler) kurulana kadar, bu tiir ortak ¢aligmalar o bélgelerde kurulu edebiyat
dernekleri araciligiyla yiirtitiilmelidir.

(8) Biitiin edebiyat dergileri; Kiltiir Bakanligi, Milli Kiitiiphane ve edebiyat derneklerince acilacak
internet sayfalarinda ad, altbaslik, adres, dergi yoneticileri vb. olarak izlenebilmeli; bdylece hem iletisim
olanagi yaratilmali hem de edebiyat dergileri arsivi olusturulmalidir. Ayrica bu bilgiler, belli araliklarla
kitap olarak yayimlanmalidir.

(9) Dergilerin bir sayfasinda, ayrica varsa internet sitelerinde, o bélgede yasanan tiim edebiyat, sanat,
kiiltiir hareketleri haber olarak yayimlanmali, bdylece bu tiir yéresel yazil argivler ile sanal arsivier de
olusturulmalidir.

(10) Yeni ¢ikacak dergilerin diger dergilerde duyurulmasina yardimei olunmali, zaman zaman “Bize
Gelen Dergiler” sayfasi agilarak yayimlanmakta olan diger dergilerin ad, altbaslik ve adresleri vd.
belirtilmeli, bu arada diger dergi incelemelerine firsat bulduke¢a yer verilmelidir.

(11) Dergilerce tek sayfa olarak basilmus dergi tanitilari, duyurulari, dergiler i¢inde ek olarak dagiti-
labilmelidir.

(12) Dergiler arasi olusturulacak bir yayin kurulu araciligt ile, dergilerin o yilki sayilarindan yapilacak
secmelerle siir, elestiri, dykd, inceleme vd. yilliklar ya da ortak kitaplan ¢ikariimalidir.

- : 5 - vat etkinlikleri dii l inliklerine duyuru ve taniti
13) Yoresel dergiler: boleelerinde edebiyat etkinlikleri diizenlemels, sanat etkinliklerine duyuru
(gibi) yollarla yar§1mm 0111%311, edebiyat¢1 ve sanat¢ adlarinin sokak ve park gibi yerlere verilmesine ¢aba

gistermelidir.

(14) Yayimlanan yeni dergi ve kitaplarin goriilebilir glaplqEQa set:gi_lenm_es_i icin, bu konularda belediye,
kiiltiir miidirligi, sivil toplum kuruluslar ile yakin igbirligine gidilmelidir.
(15) Dergiler, Tiirk¢emizin dogru ve giizel kullanilmasina ¢aba gdstermeli, yazarlarn yazim kalvuzu
kullanmasi 6zendirilmelidir.

(16) Bu toplantida sunulan bildiriler. Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi (AKSAV) tarafindan bir kitapta

toplanacaktir.

. . o QE
iST KULTC A ULUSLARINA DAYATILDIGI, ULU.
AR A IOE EMPERY%%EE%K?NUIS \?gg gAYILARAK [RAK'TA EMPERYALIST BIR

LARARASI HUKUKUN, INS: |
SAVASIN BASLATILDIGI BURUK BIR ORTAMDA YAF

BU SAVASI, BUTUN SAVASLARI KINIYORUZ.
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kotii kader

kotii kader
Mehmet MERCAN

Tiiccar Kuliibii, Nebi Cami arkasindaki Aydinlar
; 5, . Kuliibii, Karayollar1 Lokali, Turistik Palas Lokan-
Insan Fikret Bigici Arsivinden o . . 3 tas1 sik sik ugradigimiz mekanlardi.

Sonradan Onur Palas’in arkasinda, asil meslegi
kunduraci olan Hayik’in agtig1 “Tek-tek¢i” DAM-
LA Meyhanesi’ni, ardindan Inonii Caddesi 1le
| Tekbeden arasindaki dar sokakta agilan “Bekir’in
Yerr ' ni mesken tutmaya basladik. Iki yere de belli
kimseler gelirdi. Tumii sanatgr ruhluydular. Ilk
kez gelenler de kisa siire i¢inde havaya uyar, mevcut
ortam1 bozmamaya 6zen gosterirlerdi. Tahsin
Hevedanli, Sezai Yilmaz, Necip Basak, Av. IThsan
Fikret Bicici, Ressam Naci Sagal, Muzaffer ve
Recep ustalar. Kebapgi-Tiyatro sanatcist Eyip
| - Usta. Tiyatro sanatcisy Edip ve Seref Deger. Ses
| sanatcilar Yusuf~-Hakki Tapan Kardegler, Hayik’in
| Yeri DAMLA 'daki siirli gecelerde ayri bir renk,

ayr1 bir tat katarlard.

Bu siir dolu geceleri sanatg1 ruhlari ve yetenek-
leriyle yasatip, Diyarbakir’in bir donemine dam-
galarin1 vurmug bu dostlarin cogu birkag yil i¢inde
pes pese Tiirkiye’nin gesitl bolgelerinde gegird-
|  ikleri trafik kazalarinda can verdiler; 6nce Sezai
Yilmaz. Ardindan Tahsin Hevedanli, sonra Edip

Deger ve Necip Basak...

Tiimii de gen¢ ve en verimli ¢aglarinda gogup
gittiler.

Yazik oldu...

Tahsin Hevedanly’ya gok sik okuttugumuz bir
siir1 vardi;

Bu ategle yanacak biitdin hayg

[ n S a a de t, S enl n yo I U nd o Otuz yilda bir defa tekerlendi ayagim,
¥Ry ; ‘ ':' Gazaplarla belalar, yagin, iistiime yagin.
' 58 Her cizgi bir izdirap burusmussa yanagim,
Felegin riizgarindan saglarum darmadagin...

Rl i s i -

Siirler pes pese okundukea cosar, costukga
duygulanirdi Hevedanli. Iste bir it daha;

J Ah, beklemek seni, beklemek oyle ates ki

' Bu atesle yanacak biitiin hayatun belk.

i Benim icin saadet, senin yolunda olmek,
Bu émre, tek bir vuslat kaydediver, yeter ki.

Takat su Gmrim beklemezse?:
, loprak beni gekerse, |
gus olmek demek,

Gonliim bekler, ya fakat su omrum beklemezse?
Gelisini gormeden, toprak beni ¢cekerse. - | Tahsin HEVEDANLI
Sen iiziilme sevgilim, her dogus olmek demek,

Mahserde bulusmak var, bu diinya kaydetmezse...
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B DiYARBAKIRSANATMERKEZ

Diyar Galeria Aligveris Merkezi No: 9 Dagkapt - lDiyarbakir
Tel: (0412) 228 94 00 - 228 94 97 (Pazartesi gunleri kapalidir.)

www.diyarbakirsanat.org
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an Mayis Haziran Temmuz .

b Haziran - 22 Haziran Sergi: Bagka Bir Diinya Afganistan
Coskun Aral - Hakan Denker - Bengiig Ozerdem
Irfan Sapmaz - Faruk Zabc:

b Hazi.ran 18:00 Soyiesi: Savasin Insanr, insanin Savasi Coskun Aral
7 Haziran 19:00 SOylesi: Sahnede Ses ve Gariintii Kullanimi

| Emre Koyuncuoglu-Cigdem Borucu-Aydin Sarioglu
8 Haziran Belgesel Film Gasterimi-
14 Haziran 17:00 Dia Gosterisi: DIFCA

& (Diyarbakir Fotografgi Cocuklar Atdlyesi)
15 Haziran Belgesel Film Gosterimi®
15 Haziran 15:00 Soylesi: Miizik ve Banis Harun Tekin (Mor ve Otesi)

21 Haz?ran 17:00 SOylesi: Hayat Etiidleri Adnan Satici
22 Haziran Belgesel Film Gasterimi®

24 Haziran - 10 Temmuz Sergi: Bagdal, Babil. Kerbel3 Subat 2003

f;euah':r BuGu - Saban Dayanan - Toloa Sezgin
| Ozcan Yurdalan - Genger Yurttas

24 Haziran 18:00 Soylesi: Savastan Once Bagdal
Ozcan Yurdalan- Tolga Sezain
28 Haziran 17:00 Dia Gosterisi: DIFGA

: (Diyarbakar Fntn@raiql ocuklar Atdlvesis
29 Haziran Belgesel Film Gdsterimi- ¢ 16lyesi)

29 Haziran 15:30 SOylest: Yolculuk Maria Mavrikoy

" Film programi arka sayfadads

| - — -

Not: DSM, elde olmayzn nedenlerden ¢olayl programda degisiklik *?D'Ihﬂif.
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1974 Adana.
1998 Cukurova Universitesi EF Resim-ls Ogretmenligi

Bsluma Heykel Ana Sanat Dali, lisans.

ediyesi Kultdr $enlikler kapsaminda Karikatarist

1990 Karadeniz Gazetesi'nde ilk karikatur. 7990 Adana Buyuksehir Eeley Hakimiyet gazetesinde cizerlik. 79917 ltalya

Mesut Tas ile “Karma” konulu ilk karma karikatlr sergisi. :1'991 Gun A (Gevezelik) konseptli sergi. 1992
Tolentino' da “Ummoristia Marostica” organizasyonunun d”ze‘”'ec"g" Ch'acf: ?reuarikatmist Mesut Tas ile “Tarih ve
Turkiye KarikatUrculer Dernegi dyeligi. 7995 Gukurova Universitesi K'ar?-upiusu A 1996 Cukurova Universitesi Resim-
Mizah" konulu Karma Karikatur Sergisi. 1995 “Kilgik™ adli mizah dergtsmu? |I-k isa?;;.:‘;.ﬁ S Oniversitesi Katdphane
Heykel Yarismasinda “Agik Alan Heykel Tasanmi Proje DE".".da 30k odas Plastik Sanatlar Demegi (UPSD)nin
Binasi'nda “Mekan ve Karikatir” konulu 3 Boyutlu Karikatur S‘Efg's_i; 1_99?; lﬂii:t?:,?:;er Dernedi Adana Temsilciligi. 7 997 |
dizenledigi Genc Etkinlik-3, "KAOS", TUYAP, Istanbul. 7997 Turkiye Kar oo ik Odalo 1998 Turkiye

“ ' I'n
Cukurova Universitesi Resim-Heykel Yarigmasl 6L Heykel Tasa:lf‘ﬂ' rff‘ligg: (I.?ukuruva Universitesi EF Resim-
Karikatlrciler Dernegi disinda, alternatif “OndortiQ KarikatQr Toplulugu™ dyeligl.

: rova Universitesi
5 Eoim Bom S Sar da- A Kurosawa o e, S S80I L e
Resim- ‘ _Grafik-Heykel Yarismasi Heykel Dali ‘ .

esim-Ozgln Baski y 2001-2002 Golden Web Awards Oduila.

B A e e
1

al ortaminda 2D-3D grafik-animasyon, illistrasyon ve interaktif

ychan Demi peotasyooeligizer IR Yellela dmtlatfnrma tagimig geng sanatcilanmizdan biridir.

uygulamalaryla adint ulusiararasi p
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