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Kurt muziginde kadinlar
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Toplumsal
cinsiyet
baglaminda
kadin
dengbéjler*
=

“Cemaateki jin té da tune be,
wek dara bé pel”

ahip olduklari kilttrel
S birikimi yaz ile aktar-

may! tercih etmeyen
insan topluluklari, bu amaca
hizmet etmesi icin insan belle-
gini aragsallastirmiglardir. Wal-
ter J.Ong, kim olduklarinin en 6nemli isareti olan kiltrel
miraslarini s6z ve mizik yoluyla bir sonraki nesle aktarmayi
secen topluluklari, “s6zlu kiltir” topluluklan olarak tanimla-
mistir. S6zIU topluluklar, onlar “diger”lerinden ayiran kaltu-
rel motiflerini, dans, siir, mlzik, masal gibi hafizada iz
birakan, “disadoniik” pratiklerle somutlastirarak, kimliklerini
bu zenginlik iizerine insa ederler.insan belleginde koruna-
rak, toplulukca yetenegi ve becerisi onaylanmis ozanlar/us-
talar aracihigyla bir sonraki nesle aktarilan bu kdlttrel
birikim bicemi, Jan ve Aleida Assmann tarafindan “klttrel
bellek” olarak adlandiriimaktadir. Bu yolla, birlikte yasamayi
secen insan gruplarinin dini inanglari, tarihi kirlma noktasi
olarak “moment”leri, yaradilis efsaneleri ya da en sade ha-
liyle gindelik insan iliskileri vs.yazi gibi somut bir mekan
yerine, ozanin ya da ustanin yaraticiligini kullanarak, -toplu-
lugun hassasiyetlerini gdzetme sartiyla- cesitleme yapabile-
cedi soyut bir “kab"ta muhafaza edilir.

Bu tanimlar isiginda sozlu kiiltir toplulugu olarak deger-
lendirilmesi gereken Kirtler, kimlik bilesenlerinin en 6nemli
parcalarini tastyan kilttrel belleklerini, muzik ve s6z aracili-
giyla gliniimize aktarmislardir. Ritielistik pratiklere gomult
olan bu kulturel kodlari aktarma goérevi, bircok sozli kil-
tlrde oldugu gibi, ozanlara, kendi kiltlrinin terminoloji-
sinde dengbéjlere diismektedir. Dengbéjler, tarihi olay ve
destanlari, yer yer siirlerle stsleyerek, tartimsal kaliplardan
ve makamsal stislemelerden faydalanarak seslendirirler.
“Cogunlukla okuma yazma bilmeyen fakat muthis bir hafi-
zaya sahip olan dengbéjler, glizel bir sese sahip, bazen de
calgisinin ustasi olan bir kdyluddr; Kurt kaltirind bir ugtan
bir uca tanitmakla birlikte kendisi de bir yaratici, sair ve bes-
tecidir” (Nezan, 1996: 12-23). Séylem itibariyle, adi yoresel
kullanimda farklilik gosterse de, dengbéjlerin konusma to-
nuna yakin bir tslupla sdyledikleri, melodik ¢izgisi ayirt edi-
lebilir ezgilere kilam denmektedir. Kilamlar, ses ve s6z
sanatinin ustalikla sergilendigi, metinsel olarak oldukca sik
dokunmus muzik bicemleridir. Kiirt miziginin bilinen en
eski formlarindan biri olarak kilamlar, sunum sekilleri itiba-
riyle bulundugu zamanin sosyal ve politik gériingiistinden
etkilenerek degisime ugrayabilmektedir.

Turkiye'deki bazi kilam icracilari, adlariillere gore degisen
Mem ( Zin (Cizre), Serhad (Van), NCM (izmir, Istanbul) gibi
benzer toplumsal isleve sahip derneklerin catisi altinda belli
bir popllarite kazanmiglardir. Diyarbakir'da, CISGS (Tr-
kiye'de Klttrel Halklarin Desteklenmesi Kulturel Girisimler

Rusen ALKAR

D Erkek dengbéjlerin cogu, kayit olduklar derneklere her glin ugrama ve kisa da olsa bu-
rada zaman gecirme imkanina sahipken, ayni durum kadinlar icin gecerli degildir.
Bunun yaninda geleneksel sinirlarin icinde kalip bir nevi gizlenen, bu sekilde “aile hu-
zurunu koruma"yr secmek zorunda birakilan kadin dengbéjlerle ylizytze gorismek,
derneklerde bulunan kadinlara kiyasla daha fazla caba ve zaman gerektirmektedir.

Destek Hibe Programi) cercevesinde yiiruitiilen Dengbéjler
ve Dengbéjlik Gelenegiisimli proje dahilinde, Bliyuksehir
Belediyesi tarafindan 2007 yilinda kurulan Diyarbakir Deng-
béj Evi, yerli ve yabanci turistlerin ugragi oldugu kadar
bolge halkinin da ilgisini cekmektedir.

Dengbéj Evi'nde kayitli olan 28 dengbéjin 27'si erkektir.
“Erkek egemen” diistincenin baskin oldugu her toplu-
lukta oldugu gibi Kiirt toplumunda da kadinin yasam alan-

lari, cinsiyeti etrafinda kurgulanmis roller yoluyla
kisitlanmustir. Erkek zihniyetince tanimi yapilmig, “anne”,
“gelin”, “es”, "ev kadini” gibi kimliklerin izin verdigi oranda
sosyallesebilen kadinin bu cizgilerin disina ¢cikmasi, hayatini
tehlikeye sokacak durumlar dogurabilmektedir. Alan arastir-
masl yontemiyle stirdirdigim calismamin hazirlik evre-
sinde, dernekler cercevesinde bazi kadin ve erkek
dengbéjlerle gérismeler yaptim. Simdiye kadar yaptigim
gozlem ve gorismelerde, toplumsal cinsiyet sinirlarini zorla-
yan kadin dengbéjlerin, bulunduklari konumdan gurur duy-
duklari izlenimini edindim. Ginimiizde geldikleri noktayi,
bir “mucadele” ve “bedel 6deme” siireci sonunda, “gecikti-
rilmis” bir hak olarak savunan kadin dengbéjler, kendilerine
Ayse San ve Meryem Xan gibi, sarki soyledikleri icin aile ve
toplum tarafindan diglanan dengbéj ve stranbéjleri drnek
gostermektedirler.

Gorustigum kadin kilam ustalari, Kirt hareketinin basla-
digi donemi, erkeklerin “esaret”inden kurtulduklar bir milat
olarak degerlendirmislerdir. Erkeklerin savas stirecinde 6l-
meleri ya da hapse girmeleri sonucunda kadinlar, ailenin
gecimiicin para kazanma roliinii de Gstlenmistir. Cezaevi ve
mezarlik ziyaretlerinde bulunmak, siire giden mahkemelere
katilmak gibi kamusal hayata dahil olmayi gerektiren yeni
sorumluluklar, kadinin yasam alanlarini genisletmis, onu
daha bagimsiz bir statiiye tasimistir. Toplumsal kimlikte ya-
sanan bu zorunlu degisim sonucunda erkekler -gorusti-
gum dengbéjin deyimiyle - “kadinlarin yolunu agmislardir”.
Gorusme kisisi, erkeklerin bulundugu bir ortamda rahatlikla
kilam sdylemesinin bir diger dnemli sebebinin, Kiirt politik
hareketinin “esitlik¢i” soylemleri oldugunu ifade etmistir.

Erkek dengbéjlerin cogu, kayit olduklari derneklere her
glin ugrama ve kisa da olsa burada zaman gecirme imka-
nina sahipken, ayni durum kadinlar igin gecerli degildir.
Bunun yaninda, geleneksel sinirlarin icinde kalip bir nevi

gizlenen, bu sekilde “aile huzurunu koruma”yi segmek zo-
runda birakilan kadin dengbéjlerle yliz yiize gortismek, der-
neklerde bulunan kadinlara kiyasla daha fazla ¢aba ve
zaman gerektirmektedir. Bircok toplumda oldugu gibi Kirt-
lerde de, eril dlstinceyi sorgulamadan kabullenen ya da 6z-
gurltk alanini genisletmek icin erkekce diistinlis ve davranig
kaliplari gelistiren kadin profiline rastlamak mimkanddr.
Dernek catilari altinda edilgen bir konumda olan kadinlar,
kocalarinin onayi olmadan orada bulunamayacaklari bilin-
cini tagirlar. Erkeklerle karsilikl séyledikleri divanlarda,
giyim, kusam ve tavirlarina dikkat etme zorunlulugu hisse-
derler.

Kurt toplumunun kilturel belledini aktarmada énemli bir
isleve sahip olan dengbéjlik geleneginin “gériinen” temsil-
cileri erkeklerdir. Kadinlar ise toplumsal baski sebebiyle bu
yeteneklerinden vazge¢mek ya da bunu gizli sakli strdr-
mek durumunda kalmaktadirlar. Gértistugum kadin ve
erkek dengbéjler, kilam sdyleme geleneginin kadinlarin
yasam deneyimlerinden dogmus bir pratik oldugu duistin-
cesinde cogunlukla hemfikirdiler. Fakat icinde yasadigimiz
toplumun “erkekge” sdylemleri, sesini ylkselten kadina ca-
niyla bedel 6detmeyi mesru gérmektedir.

Kadin duyarliligiyla algilanmis bir diinyanin anlatimini
iceren kilamlara ulasmak ve erkek zihniyetince sekillendiril-
mis ezberleri bozmak icin, kadin dengbéjlerin icini dokme-
sini dinlemek gerekmektedir.Bu da ancak daha fazla kadin
arastirmacinin alana inmesiyle miimkiin olacaktir. Bu dene-
yimler, kadinin tarihini ve kimligini yeniden olusturmasi si-
recinde blyik bir 5neme sahiptir.
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‘Hayin’ ve ‘sini’nin kardesligi

SN g

D Ninniler,annelere benzersiz kendini ifade etme firsati veriyor. Ozellikle de kaygilarini, acilarini, sorunlarini an-

latabilecekleri, duygularini s6ze dokebilecekleri ve nostaljilerini seslendirebilecekleri benzersiz bir firsat.

0zlU edebi tirlerin varligi sanil-

digindan daha ¢ok sosyal yapi-

larla ilintili oldugu icin bu tir-
lerin olusumu, gelisimi ve ortadan
kaybolmasi tamamen sosyal yapilar-
daki degisikliklerle ilgilidir. 2003 yilinda
Kica* asireti ileri gelenlerinden (r(ispi)
Yusuf Adibelli'ye neden artik gewlbéj-
lik yapmadigini sordugumda, yukarida
bahsettigim tezimi dogrudan baska turlt bir sekilde ifade
etti: "Artik Kicalar kocerlik yapmiyor. Yani bir Kica rQspisi
icin gewl** tlrinU soylemesi, farkli performans situasyon-
larini kullanmasi tamamen Kica asiretinin geleneksel is-
levsel sosyal yapisinin devami ile ilgiliydi. Bdylesi bir girisi
aslinda sadece veya neredeyse sadece kadinlarin icra etik-
leri s6zli edebi tiire deginmek icin yapmamin, biraz aykiri
gozikse de meramimin anlasiimasina yardimci olacagi
kesin.Konuya baska bir anektodla devam edelim: 2006 yi-
linda Paris'te yapilan “Ge¢misi Hatirlamak” ile ilgili konfe-
ransta, yukaridaki anektodumu da anlattigim sunumum-
dan sonra Amy de La Breteque'in Kurt kadinlardan
istanbul’da dinledigi ninnileri Gizerine sdylediklerini dinle-
dim. (Melissa Bilal de benzer sekilde Ermeni kadinlarin
ninnilerine deginmisti). Kadinlar, 6zellikle de genc annele-
rin ninnilerinin icerigi genellikle 6lim ya da onu ¢agristi-
ran alegorilerden olusmaktaydi. Mexm(r'dan kaydettigim
ninnileri nasil siniflandiracagima karar veremezken, ol-
dukga faydali olan bu bilgi ile bende hemen “sini” veya
“zémar” olarak isimlendirilen agitlar ile kaydettigim ninni-
ler arasinda bir bag olmasi gerektigi fikri olustu. Zaten
Amy de La Bretéque'in sunumunda bu yonli yorumlar da
mevcuttu. Ona gdre Ermeni veya Kiirt geng anneler, ev-
lendiklerinde ailelerinden koptuklari ve yabanci bir yere
gittiklerini kabul ediyorlar. Baba evine ait hicbir sey olma-
yan bu yeni mekanda, kendini ifade edebilecek firsat ve
mekanlar da kisithdir; anne olan geng kadin ise cocuguna
ninni sdylerken, kendine ait sahsi bir mekana, ana ve ba-

baya kavusmakla kalmiyor, ayni zamanda bu alani is-
tedigi icerikle doldurma 6zgurligiine de kavusu-
yor.Boyle ayricalikh bir anin kadinlar igin yas tut-
mak icin de kabul ediliyor olabilecegi ve bu
nedenle bu iki tlrin melodi ve icerik anlaminda
geciskenlik arz ediyor olabilmesi o zaman rahatlikla
varsayilabilirdi.
Peki bir tiirtin performans sunumu ve turin Gre-

timi bir cinse veya sadece toplumsal bir sinifa mah-
sus olabilir miydi? iste bu sorunun cevabi Yusuf Adibel-
li'de sakliyd; Kica asiretinde gewl tlrtnin belli bir
performans situasyonunda séylenmesi rQispilerin isi, 0 da
bir rGspi olarak hentiz cocuk yasta bu tlrln eserlerini 6g-
renmeye baslamis.Yani belli bir sosyal sinifin tamamen
islevsellikle iliskilendirilerek bir tlrl sdéylemesi ya da bu
tlre ait eserler olusturmasi 6rnegi var karsimizda.

Ancak bir cinse has bir s6zIU turin boyle basit bir se-
kilde islevsellikle aciklanabilmesi oldukca zordur. Nite-
kim, genel toplumsal alanin cogunlukla erkege ayrildigi,
kadinin calismak ve hizmet etmek icin bu alanda kismi
olarak yer bulabildigi bir baglamin baskin oldugunu var-
sayarsak, o zaman kadina has tirleri bu genel alan icin-
deki zaman ve mekan olarak sinirli olagandisiliklarda ara-
mak daha dogru olur.

Bu son noktaya geri gelmeden 6nce bir daha bazi tir-
lere cinsler baglaminda bakmakta fayda var. Ornegin
bugday dévme isi esnasinda sdylenen sarkilari hem ka-
dinlar hem erkekler bilir ve sdylerler.Bazen beraber ba-
zen de ayri dillendirirler. Bu, o isin beraber veya ayri mi
yapildigi sorusunun cevabu ile ilgilidir. Ote yandan “Bé-
IGte” diye adlandirlan dervis sarkilarini da sadece erkek-
lerin icra ettigi varsayilsa bile, kadinlar tarafindan bilinen
ve icra edilen bir tiirdir. Ozellikle de “kaside” tiirine sa-
dece kadinlarin bulundugu bir tiirbe veya benzeri ziyaret
esnasinda taniklik etmek mimkiin. O halde sadece ka-
dina has s6zIU edebi tirlere bakarken basit islevsellikten
oOte bir baglami aramak daha faydali olacaktir. Tabii ki bu-

rada islevsellikle bazi trlerin istisnalar disinda sadece ka-
dinlar tarafindan icra ediliyor olabilecedi fikrini de ret et-
miyorum. Kimi “narink” olarak isimlendirilen, gelini baba
evinden ¢ikarma esnasinda séylenen sarkilar bu bag-
lamda 6rnek gosterilebilir ki, narinkler 6ztinde baba evin-
den ayrilmayi da gelini aglatabilecek s6z ve guftelerle
yapmaktadir.

Ninniler ve agitlar daha kompleks baglamlara isaret et-
mektedir. Ninnileri basit islevsellikle degerlendirirsek, ge-
leneksel olarak kabul edilen performans ortaminda, el-
bette, annenin ¢ocugunu uyutmasi, bu amaca uygun
melodi ve sozlere rastlayabiliriz, cocuk icin ifade edilen
dileklerden onun guzelligi, tathlidi, kokusunun tarif edil-
mesine kadar.Bu goérevi sosyal anlamda babanin yapma-
digini, pratik anlamda da sadece istisnai ninni icra ettigini
kabul ediyoruz ki bu istisnai durumlarda da ya annesin-
den ya da baska kadinlardan 6grendigi ninnileri séyle-
digi kuvvetle muhtemeldir.

Yabanci olmak ve anne olmak

O halde yukarida isaret edilen kendini ifade etmek
“sahsi mekan” ile bu tiirtin iliskisi ne olabilir ki? Ninnilerin
Kurt geleneksel toplum baglaminda basit islevselliginin
oOtesine giden yanlari bu iliskiye 1sik tutabilir: Ninniler an-
neye benzersiz bir kendini ifade etme firsati veriyor. Ozel-
likle de kaygilarini, acilarini, sorunlarini anlatabilecekleri,
duygularini séze dokebilecekleri ve nostaljilerini seslen-
direbilecekleri benzersiz bir firsat. Sadece bununla da ki-
sith degil, annenin daha 6nce yakin oldugu insanlari
(anne, baba, kardesler vb.) ve mekanlari da (baba evi, kdy,
yakin aile vb.) hatirlayabilecegi ve dillendirebilecedi ben-
zersiz bir firsat.Iste bu iki 6zellik elbette bu tiirli yine Kiirt
geleneksel toplumunda kadina has olarak goérilen baska
bir tiire yakinlastirmaktadir: Zémar veya sini/agit.

Amy de La Bretéque'in bir 6rneginde anne bebegine
su ninniyi sdéylemekte:

De lawo xerib im, lawo ne li vir im
Sal ji sala xerabtirim

Waré min é beré te da bt

welaté xeribi 0 xeribistané

Ma anka bira ¢ima negot

Ezé tené lowo, hazir im ax Ié

De lawo lawo, ez (I te tené man
Lori, de lorf lor?

Yukarida annenin yabanci olmasi, her gecen yil duru-
munun daha k&tl olmasi, hep bir doniise hazir olmasi ve
kendisine ait yalnizligini paylasabildigi bir ogul disinda
kimsesi olmamasi yukaridaki ¢ikarsamayi desteklemekte.
2003 yazinda Mexmr'da Dayka Helim’den kaydettigim
ninniler ve agitlari (sini) neredeyse birbirinden ayiramiyor
olmamin, belki Dayka Helim’in kisisel hayat hikayesiyle
iliskisi vardir ancak burada iki kisa 6rnek ile yukaridaki
tezi gliclendirmekte fayda olacaktir. Dayka Helim'in ag-
zindan dnce tur olarak “hayin” dedigi bir ninninin sézle-
rine bakalim:

Were wey hayi, wer hayi, wer hayi, wer hayi de binive tu
delala dilé dayé

Were hayiné were pete, xwes té dengé mirata pepiké

Were pete malé xalan xwes bd, Ié dayé da biciné

Were hayina hemi malan, em dane hemi malan

Wey hayé, wey hayé —_—
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Burada acik¢a dayi evi yani baba evinin yabanci olun-
mayan yer olarak algilandigi ve oraya bir dénus arzusu-
nun ifade edildigini goriyoruz. Her iki 6rnekte de kadi-
nin cocuguna bu hasretini, baskaca sorunlarini ninni ile
ifade etmesinin toplumsal olarak kabul edildigini de
animsatmakta fayda var. Dayka Helim ninnisinde soyle
devam etmekte:

Were ezé hayina te Ié nakim

Were ezé destiga bavéjimé dest berika Ié bi takim

Were, dayka reben ne li xewika sirin e, lo ezé rakim

Were, ne li mala ciranan e, lo ezé bankim

Pe wele ez ne meleké rihan e, ezé dayika reben ji gebris-
tané lo giran rakim

Yukarida uyku ve 6liim arasinda kurulan alegorik bag
ile, biz de aslinda Kurt kadininin ninnisi ve agidi ara-
sinda alegorik bir bag kurabiliriz. “Tath uykudaki anneyi
kaldiracagim” diyen anne, en son, “Ben 6lim melegi de-
gilim ki, zavalli anneyi kabristandan uyandirayim” diye-
rek serzeniste bulunuyor. Uyku ve 6lim arasindaki ale-
goriden daha gucli bir benzerlik, Dayka Helim'in
ninnileri ve ve séyledigi agitlarin icerik ve melodisinde
mevcut. Zaten ninni haykirisa gecisi de engelleyeme-
mekte:

Pete kewé xortan U xwesméran disané fir dayi, ¢i kulek

Wele, wey la jaré, mi go wan egidan, were, xirabiyi cavé
res (i birhén belek

Lé dayé nelorine, Ié dayé nelorine

Pete bes tu ranikan biréjine

Ti wi kirasé, were, res U sin ji ber xwe bike, jaré, mi go bi-
dirine

Pete dilé dayikén sehidan temam kul in, ay bi birin in

Hemen kulagimiza ninni icin kullandig “pete” (emziri-
len bebek) takiliyor ama anlamak zor degil, clinkii Dayka
Helim agitlarini da Turk ordusuna karsi savasta kaybet-
tigi cocuklarr icin séyliyor. Ayrica genel acilarini da ayni
agidin sonuna eklerken, ninnilerde anlatilan o yurdun-
dan kopma/koparilma anini yasamakta ve yasatmakta:

De bila bihara notagara Ii mi nehata

De bila bihara notugara, jaré, li mi nehata
Pete vi dijminf mala me wé xirab kirf

Bi topan G tangan U teyaran

Pe beré ‘erz U ‘eyalén me dayi va sinoran

Benzerlik 6zgirliik ani ve alani ile ilgili

iste bu iki tiirin asil benzerligi burada aranmali. Bu iki
turdn kadinin kendini ifade etmesi, acilarini, yabancili-
gini, nostaljisini, kaybettiklerini ve yasini tutabilmesi icin
geleneksel toplum baglaminda benzersiz firsatlar ol-
dugu goruluyor. Esasen bireysel 6zgtirlik alanlari ve an-
lari kadin icin daha da kisithdir ve yabanci olarak gittigi,
anne oldugu ortamda ninniler kabul goéren bu an ve
alanlardan bir tanesidir. Agit da benzer sekilde gelenek-
sel toplumun kadinin kendini bireysel olarak ifade et-
mesini kabul ettigi istisnai an ve alanlardan birini olus-
turmakta. Bu sebeple melodilendirilmis bu nesirler
sadece kusursuz bir ge¢misi anlatmamakta, ayni za-
manda o 6zgurlik anini ve alanini en azindan yasini ya-
samak bireysel kaygi, hasret ve acilarini dillendirmek
icin degerlendirmek anlaminda da benzerlikler arz et-
mekte. Bu anlamda geleneksel Kiirt toplumu bagla-
minda tamamen kadinlara has performans sitiasyonla-
rindan s6z ediyoruz ve kuvvetle muhtemeldir ki bu iki
tUrun istisnalar disinda kadina has olmasinda da bunun
blyuk payi vardir.

@ Esasen bireysel 6zgur-
|Gk alanlar ve anlari ka-
din icin daha da kisithidir.
Yabanci olarak gittigi,
anne oldugu ortamda
ninniler kabul géren an
ve alanlardan biridir. Agit
da benzer sekilde gele-
neksel toplumun kadi-
nin kendini bireysel ola-
rak ifade etmesini kabul
ettigi istisnalardan birini
olusturuyor.

* Bu asiret transhumans — hem yazlik yaylalar belli ve
belirli, hem de kisin kalinan Germiyanlar, ki buralarda ya
kendi kéyleri mevcut ya da bazi kdylerle hayvanlari ile
beraber barinmak icin bir anlasmaya varilmistir - denen
kogerlikle 1980'li yillarin basina kadar varlhigini siird(ir-
mds bu tarihten itibaren ise 6zellikle de Ttirk devletinin
farkli yénelimleri ile bu hayat tarzini birakmak zorunda
kalmusti.

** E7idi gewl’lerinden ayri olarak bir moral iceren hi-
kayelere Kica asiretinde verilen isimdir.
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P Zaranca BUYERE

ran’a ve 6zellikle de Dogu Kiirdistan’a baktigimizda

tembUr calan kadinlarin istisna olmadigini goririz.

iranin en taninmis miizik gruplarindan ‘Shams En-
semble’nin 90’larin ortalarindan itibaren tembar calan
kadin tyeleri olmustur.

Ancak bu durum iran Devrimi 6ncesi béyle degildi.
Cunki tembdr, oldukca eski geleneksel enstriiman olarak
esasen Yaresan topluluklari arasinda kendisini muhafaza et-
mistir. Zaten tembur, bu topluluklar icin herhangi bir ens-
triman degil dini inanclarinda ve rittellerinde 6nemli bir
yeri olan olgu niteligindedir.

Elimizdeki bilgilere bakarsak, bu topluluk icinde kadinla-
rin belli rittiel ve performanslarinda tembr ¢alabildigini
ama esasen bunun hos karsilanmadigini séyleyebiliriz. Kir-
mansan’a bagh Sehne ilcesinde bir kaynak, bana kadinlarin
tembdr calmasinin en azindan istenmeyen bir durum oldu-
gunu anlatti.

Su anda istanbul'da yasayan Shams Ensemble’in eski tiye-
lerinden biri, tembr ¢alan bir arkadasim. Kendisinin tembura
ilgisinin Xaksar isimli bir dervis toplulugu ile tanismasiyla bas-
ladigini anlatiyor.Kendisi bu dervislerin cemhanesini farkli
yerlerde ziyaret ediyor.ilk kez temb(ru bu cemhanelerde go-
riyor. Ancak transa gecmek icin ritliellerinde kullandiklar
esas enstriiman, o zamanlar deftir.

Arkadasim 15 yasindayken Shams Ensemble’in kurucula-
rindan Keyxosro Parnazeri’den temb(r ¢alma dersi aliyor.

Grupta bir baska kadin daha var.Bu her iki kadin da Ktirt
degil ancak ustalari PGrnazeri’den temb0r dersi aliyor.

Plrnazeri, Kirmansan Kirtlerinden. Belki belirtmekte fayda
var.Plrnazeriler Yaresan degiller.Burada belki 6nemli olan su:
iran’da kamuya acik bir sekilde temb(r calan kadinlarin éncii-
lerinden biriydi arkadagim.

Kendi tecriibeleri,duyduklan ve gordiklerinden yola cika-
rak Yaresan topluluklarinda kadinlarin eskiden beri tembar
caliyor olmalari gerektigini distintiyor. Kendisi Shams Ensem-
ble'nin sufi Kiirt mizigini caldigini ancak her zaman grupta
Kirt olmayanlarin da bulundugunu hatirlattiktan sonra sdyle
diyor: “Iranli miizisyenler Kiirt miizigini seviyor.Kiirt giysilerini
giymeyi seviyor.Ben de seviyorum. Kiirt kiltirtnin bir par-
casi olmayi seviyorlar.”

Tembru onun kaynagindan sormak, kuskusuz daha ay-
dinlatici olacakti. Bu ytizden taninan miizisyen bir aileden,
Kirt bir mzisyene terciiman araciligiyla sordum. Kendisi
Kirmansan'a bagl Sehne’den.Onun anlattiklarina gore es-
kiden kadinin dini ritiellerde ve genel olarak da tembar
calmasi kota karsilanyormus.

Ancak biyk bir degisimin oldugu bir tarih mevcut.O da
Sehne'ye 5 kilometre mesafedeki Ceyh(inabad'dan Ostad
Elahi’nin (Nur Ali Elahi/Ustad Nar Eli flahi) Paris'e gé¢mesi ile
basliyor. O, yeni kurallari oturtuyor.Bununla da eski gelenek-

sel kurallari da bir sekilde asiyor.En 6nemli degisimler Yare-
sanlilarin sembolii olan biyiklarin tras edilmesi ve kadinlarin
bir dini rittiel olan Nezri'ye katilabilmeleri ve tembdr calarak
bir dilekte bulunabilmeleriydi.

Ustad Nar Eli Tlahi'nin kiz kardesi Séx Cani (Melek Can
Nemati) bu degisimde buyuk bir rol oynuyor. Zaten kendisi
de tembdr calmakta kadinlar arasinda énciidir. Bu degisik-
likler Tlahi ailesi basta olmak iizere Ceyh(inabadlilarin
Fransa iliskileri ile ilgilidir. Muhtemelen bu ytizden Seh-
ne'deki diger Yaresaniler onlara mektebi ya da derwés de-
mektedir (llahilerin izindekiler anlaminda).

Kaynagim su anda taninmis diger temb0r calan kadinlarin
da oldugunu soyliyor. Sanirim bunlardan en taninmisi Seyid
Ezaat'in esi, Derwis Sirin’dir. Kendisi Sehne ilcesindendir.

Her haltkarda isminden de anlasilacagi tizere kendlisi 6n-
celeri mektebi (Yani tstad Nar Eli flahi'nin iznindedir) sonra
da yeniden Yaresan toplumunun icine gelir.

Bundan yola ¢ikarak Sehne’de kadinlarin tembar cal-
masinda Ceyhunabad'in dolayisiyla Ustad Ndr Eli flahi'nin
blyuk bir roli oldugunu iddia edebiliriz. Yine de Nezri se-
remonisi ve rituellerine kadinlarin katilabilmesi konu-
sunda halen mektebi ve mektebi olmayanlar arasinda bir
anlasmazlik oldugu séylenebilir.

Bu degisimin etkisini de anlamak i¢in kaynagim muzisyen,
kendisinden onceki nesillerin, kadinlarin Nezri ritteline katil-
malarinin hos karsilanmadigini, dedesinin ritiielnden sonra ri-
tuele katilmayanlarla paylasilan ritiel yemegini, kadinlar
katildigi igin paylasmadigini séyltyor. Kendisi ise bugtin aile-
nin genc fertlerinden biri olarak $éx Cani’nin 6nclilik ettigi
degisimi, onun Yaresaniler Gizerindeki etkisini, 6zellikle de ka-
dinlarin tembr calabilmesini hos karsiladigini sdyliyor. Aile-
sinden kadinlar temb(r calmayi 6greniyor. Annesi de iyi bir
muzisyen olan babasindan tembr ¢calmayi 6greniyor.

Zaten kaynagimin dedesi de kadinlarin miizik yapmasina,
tembdr calmasina karsi degil ancak ézel olarak Nezri ritteli
esnasinda dua ve niyazlarda bulunmasini reddediyor.

Hatta annesinin muzik yapmasi ve tembar calmasini des-
tekliyor. Giniimuizde artik Shirin Mohammadi (Sirin Muhe-

DYaresanlarin 11'inci ylzyil-
daki lideri Sah Xosin,o dénemler
ylzlerce temb0r calgicisi ile merasimler
dizenliyormus.Bunlarin arasinda kadin tembar
calgicilarinin olmasi neredeyse kacinilmazmis.
Kadin ve erkeklerin beraber oturup dini ezgiler
sdylemesi de yaygin karsilanan bir durum.
Oyleyse, Nezri seremonisinde kadinlarin
katiliminin olmamasi Islam’in et-
kisine baglanabilir.

THE DAWN CALL
Tanbur Solo

S e &Lv

Shirin Mohammadi  (§haowd (3 s )95 531455

medi) gibi Yaresan kadin muzisyenler var.Kendisinin Mahoor
Institute tarafindan 2015 yilinda yayinlanan ‘The dawn call’
isimli solo temb0r alblim de bir kadinin yayinladigi ilk solo
albim olacakt. (¥) Bu albim yayinlanmadan 6nce Sirin esi
Yehya'yla beraber Yaresanlilarin en biiyiik piri Seyid Nesredin
Heyderi'yi Tutsami/Guran’da ziyaret edip, onun iznini iste-
misti.Onlar pirin izni olmadan boyle bir adim atilmayacadi
kanisindaydh. izin aldiktan sonra solo tembdr albiimii yayinla-
dilar.Bu 6rnekten de anlasiliyor ki, Yaresani muzisyenler kendi
topluluklarinin yasalarina ve pirlerine saygilidirlar.

En son saninm Garan bolgesinden olan gorislere bakmak,
yerinde olacaktir. Eli Ekber Miradi ve yegeni Ustad Kaki ken-
dileri temb0r ustalaridir ve Gliran bolgesindendir.Onlardan
ders alan bir arkadasima gore Sehne’den daha i¢ alanlarda
olan Guran bélgesi gelenekleri daha kolay koruyabilmis. Us-
tadlarindan 6grendigine goére, Glran’da her zaman kadinla-
rindan tembr ¢alanlar mevcutmus.

Zira Yaresanlarin 11'inci yuzyildaki lideri Sah Xosin, o do-
nemler ytzlerce tembur calgicisi ile merasimler diizenliyor-
mus. Bunlarin arasinda kadin tembdir ¢algicilarinin olmasi
neredeyse kacinilmazmis.

Kadin ve erkeklerin beraber oturup dini ezgiler séyle-
mesi de yaygin karsilanan bir durum. Oyleyse, Nezri sere-
monisinde kadinlarin katiliminin olmamasi islam’in
etkisine baglanabilir.

Zaten kaynaklarim da bunu destekleyen bilgiler verdi.

Genel kaniya gére islami tesirin de bélgede 16.y(iz-
yilda etkin oldugunu varsayarsak, bu tezimiz hakikate
yakin duruyor.

Burada bu makaleyi belki Tlrkiye'de Kirtler arasinda
yayginca izlenen bir video ile baglamakta fayda var:id-
diaya gore video Sehne, Babe Yadigar Mezarligi'nda Mehri-
gan kutlamalari sirasinda ¢ekilmis.

Burada calinan parca Seyid Halil'e ait ve Mastur isimli bir
muzik grubu tarafindan caliniyor.Bu anlamda karsimizda
geleneksel bir ritiielden ¢ok, bir konser veren miizik grubu
duruyor.

* https://store.cdbaby.com/cd/shirinmohammadi
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Son kusak dengbéjlerin

basaril1 bir

D Dengbéj Xalide, kadin olarak karsilastigi
zorluklarin yanisira geng bir kadin ola-
rak da kusaktan kusaga aktarnlan kultd-
rin basarili bir rnegidir. Ustelik
egitmen ve sanatci olarak bu kalttrd
sadece pasif olarak tasimiyor, tam ter-
sine bunu aktarmaya calisiyor. Hem
genclere hem kadinlara mesaj veriyor.

P> Eleonore FOURNIAU

son yillarda tanistim. 2010 yilinda Turkiye'nin halk

miizigini 6grenmek icin istanbul’a gittim. Bunun
icin bir stire &zel ders aldim ve ITU konservatuarinda misafir
0grenci olarak okumaya basladim.2012'da Fransiz bir ka-
dinla tanistim. Bana “dengbéj” dersleri aldigini séyledi. Daha
sonra yasamimda &zel bir yer tutan dengbéj kelimesini ilk
defa ondan duydum.Dengbéj Xalide ile ¢alisiyordu. Bu ar-
kadasim sayesinde ben de Xalide hocamla tanisip ders al-
maya basladim.

Xalide hocam, derslerde dengbéj parcalarini calismaktan
ziyade, girtlak egitimi ve egzersizlere agirlik verdi. Nefes eg-
zersizleriyle baslayip ardindan esnetme, telaffuz, girtlak alis-
tirmalari ve serbest ezgi calismalari yapiyorduk. Kiirtce'yi
dogru telafuz edebilmem ve her harfi dogru cikartabilmem
icin alistirma uyguluyordu. Bazen dakikalarca sadece bir
harf veya bir girtlak teknigi tizerinde duruyorduk. Bana “Bir
glin kendi parcalarini yazarsin” diyordu. Acelemiz yoktu ve
zaman ayirip sabirla calistik. Her hafta derse gelme sansim
olmasa da, her geldigimde calisacak malzemeleri biriktiyor-
dum. iste bu sabir, bu tekrar, bu azim sonug almada oldukca
faydali oldu. Dengbéj Xalide, kendi kendine basarili bir ¢a-
lisma metodu Uretip basariyla uyguladi. Pedagojik yetenegi
oldukea gli¢liydi. Bana 6grettigi parcalarin bircogu kendi
ailesine ait ya da kendi séyledigi parcalardi. Bu nedenle 63-
rendigim parcalari sahnede pek icra etmedim. Bu parcalari
daha ¢ok calismak icin bir temel olarak goriiyordum.

Disarida aldigim akademik egitimin yanisira bu du-
rumda hosuma giden sey, aldigim dengbéj derslerinin

K(jrt miiziginde dnemli bir yer tutan dengbéjlik ile

daha c¢ok geleneksel “usta-6grenci” kavramina uymasiydi.

O soyluyordu, ben dinleyip tekrar ediyordum. Dengbéj
Xalide'nin hem aileden hem de Kiirdistan’dan edindigi
bir alt yapi vardi. Bununla birlikte egitimde nadir goriilen
pedagojik bir yaklasimi vardi. Ama akademik yontemler-
den de uzaktik. Ornegin notalari hi¢ kullanmiyorduk ve
buna gerek de yoktu.

Muzik egitimiyle bana oldukga sey kazandiran Dengbéj
Xalide'nin sira disi bir yasami var. Bircok kadin gibi sanatini
icra etmeden 6nce karsilastigi zorluklar oldu.

Son yillarin kadin dengbéjleri arasinda yer alan Dengbéj
Xalide, 1978 yilinda Lice’de dogdu. Aslen Elazigh ve Beritan
asiretinin bir Gyesi. Dengbéjlik sanatini ise ailesinden miras

dengbéj eserleri okuyan babasinin yanisira kadin dengbéj

N
]

olarak teyzesinin de sesi cok giizeldi ve ondan etkilenip
kilam soylemeye basladi. 2005 yilinda bu yetenegini daha
da gelistirip kadin dengbéj olmayi karar verdi.Bu alanda
gercek kimligini kazanmasiyla birlikte, kadim bir hafiza ve
Kirt kaltartiniin en temel sanat degerlerinden olan deng-
béjlik geleneginin korunmasi ve gelecege tasinmasi icin ¢a-
hsarak bunu bir gérev olarak Gstlendi.

Dewresé Evdi, Dengbéj Xalide'nin kararlastigi eser. “Were
Yeman” parcasl ise halkta karsilik buldu ve divanlarda kadin
bir dengbéj olarak kendini ifade etmesini sagladi. Su anda
hem ders veriyor, hem de Mezopotamya Kdltiir Merkezi
biinyesinde kurulan Diwana Dengbéjan’da sanatsal haya-
tina devam ediyor.

Ama konu kadin olunca, her alanda oldugu gibi elbette
dengbéjlikte de hicbir sey kolay dedil. Bu kiiltlrlin erkeklere
ait oldugu iddia edilen bir ortamda bir kadin olarak hareket
etmek ve kendini ifade etmek ¢ok zor. Maalesef Dengbéj
Xalide hocam da bu durumda istisna degil. Ozellikle annesi
bu sanati icra etmesinde oldukga engel ¢ikarip baski yapti.
Ornegin baglama kursuna 2 yil boyunca gizli gitmek zo-
runda kaldi. Annesi “Birakmazsan babana sdylerim” diye
tehdit etmisti. Bunun tzerine kendisi gidip babasina anlat-
mis ve distinllenin aksine babasi onu desteklemis, bu
alanda gelismesini, calisma yurttmesini istemisti. Babasiyla
dengbéj arsivlerini agip saatlerce dengbéjleri konusuyor-
lardi. Bu hikayede vurgulamak istedigim; ne yazik ki en
buyuk psikolojik baski kadin tarafindan uygulandi. Bu
durum kadinlarin aktif bir sekilde erkek egemenligine katil-
digini ve bundan besledigini de gdsteriyor. Yoksa bu baski-
lar o kadar derin sekilde toplumda kék salamazdi.

Bu arada daha gecen konserimde iran cografyasindan
geldigini belirten Kiirt bir kadin, bana kadin olarak ken-
dilerini ifade etmenin ¢ok zor veya imkansiz oldugunu
soyledi. Ayrica “Siz Kurt kadinlarin sesisiniz” deyip beni
¢ok duygulandirmisti.

Dengbéj Xalide, kadin olarak karsilastigi zorluklarin ya-
nisira geng bir kadin olarak da kusaktan kusaga aktarilan

rnegi

kiltiiriin basaril bir 6rnegidir. Ustelik egitmen ve sanatci
olarak bu kulturt sadece pasif olarak tasimiyor, tam ter-
sine bunu aktarmaya calisiyor.Hem genclere hem kadin-
lara mesaj veriyor.

Halen bu kiltuird tasiyan ¢ok sayida insan var. Ama ne
yazik ki ne kendileri bunun aktariimasi gerektiginin farkinda
ne de onlarin ¢cocuklari bu kiltlr mirasinin ne kadar zengin,
degerli ve ayni zamanda kaydolmaya muhtag oldugunun
farkinda. Geng jenerasyon Turkce séylemeyi tercih ediyor,
Kirtce'de ise daha ¢ok arabesk ve pop tarzina egilim var.
Bazen kdiltlrel hazineyi ve bunun yasamimiza yansiyan zen-
ginliklerini bulmak icin ¢cok uzaklara gitmeye gitmeye, farkli
mekanlarda arastirmaya gerek yok. Maalesef bunun cok far-
kinda degiller. Oysa ki kendi ailelerindeki biytklere bakma-
lar, onlari dinlemeleri yeterli. Keske derleme ve arsivleme
refleksleri olsa da o degerli sesleri kaydedebilseler. Yoksa
tim bu degerler onu tasiyan insanlarla birlikte topragin al-
tinda kaybolur.

Dengbéj parcalarinin bir 8rnedini
Eleonore Fourniau’nun Youtube hesabindan dinlenebilir.

D Halen bu kalttrd tasi-
yan ¢ok sayida insan var.Ne
yazik ki ne kendileri bunun aktaril-
masi gerektiginin farkinda ne de onlarin
cocuklar bu kultdr mirasinin ne kadar
zengin, degerli ve kaydolmaya muhtac ol-
dugunun farkinda. Keske o degerli sesleri
kaydedebilseler.Yoksa tlim bu deger-
ler onu tastyan insanlarla birlikte
topragin altinda kaybolur.




Politik ART

Kiirt sanatinda kadin portreleri

KUrt kadin sanatcilarin her biri sanat alanina damgasini vurarak bugtne kadar toplum Uzerinde etkilerini sr-
durdd.Kardistan'da sanat alaninda énemli bir atiim yapan bu sanatcilarin yasami haksizlik, aci ve kederle
dolu olsa da bircogu Kurdistan tarihinin degerli ve unutulmaz insanlarr arasinda yer ald.

Kaksar OREMAR

er toplumun ekonomik, bilim
ve sanat alaninda atihm ya-
pan aydin insanlari bulunur.
Bu insanlar 6nemli ve tarihi
bir iz birakarak etrafindakileri

de etkiler. Kimileri savasa giderek savasgl
olur ama kimileri de savas komutani olur, sa-

Kadife sesli Meryem Xan

hmedé Boti'nin kizi olan Meryem

Xan, 1904 yilinda Dérgolé Koyu'nde
diinyaya gelir. Meryem Xan sanat egiti-
mini Botan'in yaylalarinda, sélenlerinde
ve yaslarinda zengin bir kiltiirden alir.
Meryem Xan Kirdistan ve diinyanin du-
rumunun kétuye gittigi yillarda dogar. 10
yasina geldiginde ise 1.Diinya Savasl
baslar.O donem Osmanli devleti dagiima
slirecine girer ve yizyillardir ayni toprak-
larda yasayan Ermeni halki igin 6ltim fer-
mani verilir. Ktrt halki da haklarini elde
etme ve bagimsiz bir Kirdistan icin isyan
etmeye bagslar.Yasananlardan dolayi bir-
cok Kurt Gliney Kurdistan'a gé¢ etmek
zorunda kalir. Meryem Xan'in ailesi de
ekonomik sebeplerden dolay 6nce Qa-
mislo’ya, ardindan da Zaxo, Musul ve
Bagdat'a g6¢ etmek zorunda kalir.

Qamislo’da Meryem Xan, Bedirxan aile-

Sorani folklorun sesi

Dayiki Cemal, Sorani stranlari arsivleyen ilk kadin sa-
natcidir. Gercek adi Ferhe ya da Behice ibrahim
Yeiq(b'dir. Gencliginde ¢ok giizel bir kadin oldugu icin
toplumda Dayiki Cemal ismiyle anilir. Dayiki Cemal, geri
kalmis toplumun 6rf ve adetlerinden dolayi sarki sdyle-
meyi erken yasta birakir ve 6lene kadar kimsenin kendi-
sini sanatci olarak tanimamasi icin ortadan kaybolur. Halk
arasinda sevilen ve sayilan bir kadin olan Dayiki Cemal’in
Bagdat Radyosu’'nda birkag sarkisi bulunuyor. Fakat tize-
rinden uzun yillar gectigi
icin ses kayitlar cok iyi de-
gil. Dayiki Cemal'in bilinen
stranlarindan bazilari sun-
lardir: Aminé Amin, Ay Bé-
nin Bénin, Hey Belar Belar,
Xanimi Silémani, Hey Axa
u Axa. Dayiki Cemal 1979
yilinda Bagdat'ta bulunan
Medinet Eltib hastane-
sinde yasamini yitirir ve
cenazesi $Séx Meirof Me-
zarhgi'nda defnedilir.

sinden bir geng ile evlenir. Ama maalesef
birlikte kurduklari yasam uzun siirmez.
ingiltere'nin istegi lizerine 1939 yilinda
Bagdat'ta Kurrt radyosu kurulur.Radyoda
Kurtce sarkilarin arsivlenmesi icin bir
kampanya baslatilir. Anlatilanlara gére
Meryem Xan, 1935 yilindan 1947 yilina
kadar Kirtce radyoda calisir ve bu arada
kendi stranlarini da arsivler. Bir grup sa-
nat hocasi tarafindan kurulan radyoda,
sanatcilar maas sahibi olmak icin sarki
sOyler. 1940 yilina kadar Kirt sanatcilarin
radyodan maas alamadidi belirtiliyor.
Yine bazi kisilerin anlatimlarina gore,
1944 yilinda Meryem Xan, Seid Axayé Ci-
zirl, Hesen Ciziri, ElImas Xan, Restl Gerdi
ve bircok Kirt sanatgl bir araya gelip sa-
nat hocalarinin karsisina tek tek ¢ikarak
ses ve sarki sdyleme sinavina girerler.
Meryem Xan stran sdyledigi zaman

vasin rengini ve toplumun yasamini, cehre-
sini degistirir.

Yuzyillardir Kiirt kadinlar da siyasi, ekono-
mik, sanat ve toplumsal alanda erkeklerle
omuz omuza miicadele etmistir. Meryem
Xan'dan, Dayiki Cemal’e, Ban(l Sérwani'den
Gulbihar'a, Kiirt sanatinda 6nemli yer tutan

orada bulunan sanatcilar ve sanat hoca-
lari, Meryem Xan'in sesinin glizelligine,
hakimiyetine ve stiline hayran kalir. Si-
navda 6limsiiz sanatgi Seid Axayé Ciziri
disinda kimse Meryem Xan'in sesine yeti-
semez. Meryem Xan hayatinin son gtinle-
rine kadar Kirtce radyonun iscisi olarak
kalir ve her glin radyoya gelip calisir.
Kirtce'nin dort lehgesini de en iyi sdyle-
yen seslerden olan Meryem Xan buydlu
ve ¢ok gucll bir sese sahiptir. Bltln par-
calarinda yasadigi hasreti ve hiiznii gor-
mek mumkin.

Meryem Xan'in 6limune iliskin iki sdy-
lenti var.Kimileri 1945 yilinda bobrek
hastaliginda dolayi iki yil tedavi gordi-
giind, 1947 yilinda Musul'daki hastanede
yasamini yitirdigini ve Bagdat'da bulu-
nan $éx Meirof Mezarligi'na defnedildi-
gini sdyler. Kimileri ise ailesinden uzak
kaldigini, esinden ayrildigini ve sessiz bir
hayat surdiirerek 1949 yilinda Bagdat'da
bir hastanede yasamini yitirdigini belirtir.

Kirt kadin sanatcilarin her biri sanat alanina
damgasini vurarak bugiine kadar toplum
Uzerinde etkilerini strdiirdi. Kirdistan'da sa-
nat alaninda énemli bir atilim yapan bu sa-
natcilarin yasami haksizlik, aci ve kederle
dolu olsa da bircogu Kurdistan tarihinin de-
gerli ve unutulmaz insanlari arasinda yer aldi.

Kirtce stranlarin kibar sesi

Feodal topluma karsi direnerek Kiirt sa-
natina hizmet eden kadinlardan biri
de Nesrin Sérwan'dir. Asil ismi Xoxé Omer
Osman olan Nesrin Sérwan, 1928 yilinda Sir-
nex'te diinyaya gelir. Durumu iyi olan bir ai-
leye sahip olsa da Kuzey Kirdistan'da yasa-
nan serhildan ve toplumsal degisimin
ardindan ailesinin yasami da alt Gst olur. Bu
ylizden babasi Omer Osman caresiz kalarak
1932 yilinda binlerce aile gibi yonuni G-
ney Kiirdistan'a verir. 1933 yilinda Omer Os-
man, gecimlerini saglasin diye bitlin ¢ocuk-
larini Zaxo'ya génderir.Orada Nesrin
Sérwan kardesleri ile birlikte zengin ailelerin
yaninda calisir. Guclu sesiyle bir dugunde
soyledigi sarkiyla kesfedilir. O diiglinde Kiirt
sanatcl Eli Merdan'in hocasi sesine hayran
kalir ve bir mizik grubunda yer almasi igin
Nesrin Sérwan’i Bagdat Radyosu’'na génde-
rir. Nesrin Serwan’in radyodaki sanat hayati
bir mizik korosunda yer almasiyla baslar.
1944 yilinda Kiirt radyosunda calismaya

baslayan Nesrin Serwan, 6mriiniin sonuna
kadar Kirt kurumlarindan uzak durmadi.

Folklorik ve anonim parcalar seslendiren
Nesrin Sérwan, bircok Kiirtce eserin yok ol-
masini engellemistir. Séyledigi parcalarda
genellikle Kiirdistan'in dag, yayla ve kdyle-
rinin guizelliklerini anlatir. Nesrin Sérwan’in
seslendirdigi stranlardan bazilar sunlardir:
Gulséni, Were Narin, Hey Nérgiz - Nérgiz,
Koceré, Séxé Diné, Ciyayé Me Bilind in, Hay
Berde Berde, Heseniko, Hey Can, Néri, Ez
Nayém, Derdé Dilan,Hesen Hesen e Lo
Lawo, Naré.

Nesrin Sérwan, radyoda 500 Kiirtce sarkiyi
bir araya getiren ilk Kiirt kadin sanatgilarin-
dandir.50 yil radyoda calisan Nesrin Sérwan
da bircok Kiirt sanatci gibi maalesef hayati-
nin son yillarini yoksulluk icerisinde gecirdi.
Bagdat'da 10 Ekim 1990 yilinda hayatini
kaybeden ve $éx Meirof Mezarligi'na defne-
dilen Nesrin Sérwan’in cenaze térenine bir-
cok sanatgi ve radyo calisani katildi.
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Tiyatro, sinema ve ses sanatcisi

Gulbihar

Gulbihar, 1932 yilinda Kuzey Kurdistan'in Colemérg kentine bagli Koga-
nisé Kéyl'nde diinyaya gelir. Aslen Behdinan bélgesine bagl Amediyé-
lidir. Fatma Mihemed ya da sanat¢i ismi ile Gulbihar'in, sanat yasami Ame-
diyé&’de baslar. Farkli bir stil ve muzik tird ile zorlu sanat yolculuguna ¢ikar. Bu
yolculugunu da siirekli “Aci ve keder dolu bir yasam” olarak adlandirir. Gulbi-
har, 1949 yilinda Arap sanatgilarla tiyatro sahnesine cikarak sanat calismalarina
baslar.Tiyatronun ardindan sinema diinyasina girer ve 3 Arap filminde rol alir.
Wirde (Kirmizi Giil), Eros Elfirat (Firat'in Gelini) ve hicbir televizyonda yayinlan-
masina izin verilmeyen Lilseib (Halk icin) filmlerinde oynar.

Gulbihar'in seslendirdigi 300’e yakin sarkinin iceriginde topluma mesaj ve
ogut ile birlikte Kuirdistan'in guizelligi yer alir. Yasaminin son dénemlerinde Du-
hok’da yasayan Gulbihar, yasadigi ekonomik zorlanmalar sonucu ¢aresiz kala-
rak Bagdat'a yakinlarinin yanina gider. Son yillarinda oldukca zorluk ¢ceken Gul-
bihar, 6ldigliinde Necef sehrinde defnedilmeyi vasiyet eder. Maalesef kimsesiz
olarak vefat eder ve 6liimunin ardindan bir téren dahi diizenlenmez.
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Entelektiiel Kiirt sanatci

Imas Xan Mihemed, 1894 yilinda Kuzey Kirdistan'in Dérgulé Koyu'nde
diinyaya gelir. Kemal Retif Mihemed Hoca'nin anlatimlarina gére, Elmas
Xan Mihemed, 1 Mart 1945 yilinda Bagdat'ta bulunan Kiirt radyosuna gider ve
21 Ocak 1952 yilina kadar 73 s6len sunar.Elmas Xan 6limtine kadar Bagdat'in
Eldoriyin Mahallesi'nde yasar. Glizel bir sese sahip olan EImas Xan, Botan ve
Behdinan bdlgesine ait stranlari radyoda arsivler. ElImas Xan'in bilinen stranla-
rindan bazilari sunlardir: Hey Nérgiz, Lélé Kiné, Hatim besta Beleké, Dotmam.
Zengin bir kadin olan Elmas Xan bir ingiliz ile evlenir. Meryem Xan Ehmed'in
kuzeni olan EImas Xan, Kuirt sanatgilarini ve Kiirt sanatini cok severdi.Bundan
dolayi evinin kapisini sanatgi, aydin ve Kirt siyasetgileri icin her zaman agik tu-
tan biri olarak tanindi. 1974 yilinda Bagdat'ta hayatini kaybeden EImas Mihe-

Behdinan

Sanatci Ban( Sirwani

Banﬂ Sirwani, Nene Qemeroni’dan
sonra Horasan Kirtleri arasinda en
¢ok taninanlardan olan Bant Sirwani, Qo-
¢ané Kirtlerindendir. Miizik tarzi Meryem
Xan, Nesrin Sérwan ve Eyse San’a benze-
mektedir. Cocuklugunda babasinin araci-
hgiyla Kirtce sarki sdylemeye baslar. Asil
ismi Mahban( Ebbasi olan Ban( Sirwani,
kimine gore 1929, kimine gore ise 1926
yilinda Qocané’ye bagh Weliava Kéyl'nde
ciftci bir ailenin cocugu olarak diinyaya
gelir.40 yasinda Mesed Radyosu’nda sarki
sOylemeye baslar. Babasi bélgede taninan
bir dengbéjdir. Cocuk yasta annesini kay-
bedince, babasi onu kendisiyle birlikte
dengbéj divanlarina gottrir.

Dutar (saz) calan, Kurrt sanatini ve kltu-
riint sevenlerden biri olan Melek Husén-
xan, Band Sirwani'nin dogdugu koyde
Kirt sanatgilari bir araya getirir. Tarih 6g-
retmeni, Kurt dili ve Kurt kaltart asigi
olan Kelimulah Tohidi'nin, Ban Sirwani
ile yaptigi bir roportajin bir kismi soyle:
Ben daha 20 yasindayken Kiirt bir coban
olan Eli Ekber Qehremanlo ile evlendiril-
dim. iki yil sonra sarilik hastaligindan
6ldu. Ben ve 2 aylik cocugum tek basi-

miza kaldik. Bir yil sonra hayvanlarimi sa-
tarak kéyden ¢ikmak zorunda kaldim.
Koyde sarki soyleyemiyordum ciinki koy-
|tler,‘Daha kocasinin 8limuntin tzerin-
den bir yil gegmeden sarki séyltyor’ diye-
rek beni hor gériiyordu.”

Gok uzun bir hayat hikayesi olan Band,
Meshedé Radyosu’nda yiizlerce sarki ar-
sivler.Radyoda sarkilari her giin yayin-
lansa da dinleyiciler yine de radyoya on-
larca mektup yollayarak sarkilarinin daha
fazla calinmasini isterdi. Fereh Pehlewi,
Meshedé Radyosu’na gidince Band ulu-
sal Kurrt kiyafetleri ile stranlarini soyler ve
herkesi etkiler.Band'nun yasam hikaye-
sini ve yasadigi zorluklari dinleyen Fereh
Pehlewi bundan oldukga etkilenir ve bu-
nun Uzerine kendisine 500 dénlimlik bir
arazi hediye eder. Fakat 1979 yilinda ger-
ceklesen devrimde arazi elinden alinir. is-
lam Rejimi'nin basa gelmesi ardindan
kadinlarin sarki séylemesi yasaklanir ve
Banu Sirwani de idam korkusuyla ken-
dini gizler. Herkes 6ldigiini zanneder.
Yillar sonra yasadigi ve oglunu evlendir-
digi ortaya cikar.

Kurmanci stranlarin séylenmesinin ve

med ya da Elmasa Kurdi, EImenteket Mezarligi'na defnedildi.

taninmasinin kahramanlarindan olan

Band Sirwani’nin hakki stirekli gasp
edilse de, kendi ayaklari tizerinde dur-
mayi basardi. Her zaman sesi ve sanatiyla
var olacak olan Ban(, 2003 yilinda Me-
sehdé’de hayatini kaybetti. Olene kadar
da “Newini Derdé Cudayi” stranini séyle-
yerek hayatinda yasadigi zorluklari bu-
nunla dile getirdi.

folklorunun sesi

Fewziye Mihemed

Fewziye Mihemed 1926 yilinda Gliney
Kiirdistan'in Seyidava Kéyi’'nde diinyaya
gelir. Fakat babasinin islerinden dolayi
cocukken Musul ve Bagdat'a go¢ eder-
ler. Folklorik sarkilara olan sevgisi daha
cocuk yaslarda baglar. Biytidiigiinde de
Ktirt stranlarini 6grenmek igin stirekli
Kurdistan'i ziyaret eder. Glzel bir sese
sahip olan Fewziye Mihemed, digtin ve
solenlere katilir. 1944 yilindan 1952 yi-
lina kadar Bagdat'ta Kiirtce radyoda cali-
sarak haftada 30 ile 45 dakikaya arasinda
Ktirtce parcalar seslendirir. Evliligi ardin-
dan sarki soylemeyi birakan Fewziye Mi-
hemed’in dort kizi ve bir oglu
bulunuyor.

Fewziye Mihemed, radyoda calistigi stire
boyunca 100'e yakin Kiirtce sarki arsiv-
ledi. Fakat su an radyo arsivinde sadece
77 dakika siiren 15 garkisi bulunuyor.
1992 yilinda Bagdat'ta hayatini kaybetti.
Sanatgi Gulbihar'in kizkardesi olan Few-
ziye Mihemed Qumri Serbalim Sine, Lé
Ié Emo, Xeftané, Dotmam, Giré Sira Bi
Sire ve Lé Lé Megiri adli bilinen Kiirtce
sarkilar seslendirdi.
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D Kirt kadinlarinin hemen

hemen hepsi deng-
béjdir desek yeridir.
Toplum icindeki dini
baskilar, aile ve erkek
baskisi ile hegemonik
zihniyetin asimilasy-
oncu politikasi, bu
degerlerin koy sinirlarini
asmasinin énidndeki en
buytk engeller.Bu ne-
denle buyuk bir kaltar
potansiyelimiz
koreltilmeye ve ¢clrdm-
eye terk edilmistir.

D Turkulerin disinda,

kadinlar tarafindan
klcUk cocuklar Gzerine
sdylenen binlerce tek-
erleme vardi ki bugin
bunlardan eser
kalmadi. Bir tanesini bile
bulmak artik mimkin
degil. Bu, yeri doldurul-
mayacak buyuk bir
kayip. Ayrica okul
dncesi cocuklarin
zekasini gelistirmek icin
yaratilan binlerce
bilmece vardiama
hepsi tarih oldu.

D Eskiden bir kdyden on-

larca kadin hozan
cikarken simdi bir elin
parmaklarini bulmaz.
Bu da toplumun daha
geriye gittiginin isareti.
Demek ki kadin Uz-
erindeki baski daha da
artmig ve sanatimizin
ana damari kesilmistir.
Bu kaynagr kurutan en
buyUk sebep, devletin
asimilasyoncu ve
inkarcr politikas ile kol
kola olan feodal zih-
niyetin kendisidir.

[

~OrtalAnadolu’daki,
dAla
\kadin engbejle

Urt cografyasi tarih labiren-
Ktinde hep yarali ve kanli ol-

mustur; o topraklarda
yasayanlarin géziinden yas, gonlun-
den keder hi¢bir zaman eksilmedi.
Tarihe Un salmig misafirperverlikleri,
mertlikleri ve hosgorili dinleriile
herkese kapilarini agmis ama hep
sirtlarindan hancerlenmislerdir. Dag-
dan gelen bagdakini kovar misali,
gelenler Kirtleri yurtlarindan kopa-
rarak her birini dinyanin diger
ucuna savurmustur. Kirt tarihi bu savrulmalar ile doludur. Bu ne-
denle kardesler Afganistan’dan tutun Alevi daglarina, Hindis-
tan’dan tutun Orta Anadolu’ya kadar dagilmistir. Yollara diisen
insanlar o guintin sartlarinda acilarini kayit etme imkani bula-
madi. Acilarini belleklerine kazimis veya bunlari dillerindeki agit-
larla tarihe mal etmislerdir.

Yarali cografyadan zorla ¢ikartilarak yerlestirildikleri alanlardan
biri olan Orta Anadolu’nun en Ucra koselerinde kalmis olan
Uinsliz, boynu bukik, fakir ama gondlleri deryalar kadar biytk
olan kadin kiltur yaraticilarindan bahsetmeye calisacagim. Belki
diinyadaki en glzel seslere sahiplerdir ve en iyi agitlari, makam-
lart derlemislerdir ama boynu bukuk kaldilar ve dylece oldler.
Onlarin saheserlerini alip okuyanlar zenginliklerine zenginlik
katip san ve sohretlerini artirirken kendileri bir ekmege muhtac,
dort duvar arasinda kalarak diinyaya veda ettiler. Sayilari cok az
da olsa ondan sonra gelen kadin hozanlarimiz onlarin mirasini
yeni nesillere ulastirmaya calisiyor. Bu hozanlarimizin kdy ve
bolge sinirlarini asmalarini bile bir basari olarak gérmek gerekir.
Cunkd toplum ¢ok baskici ve kalipci. Kendi kalibi disina ¢ikani af-
fetmeyip hemen bir kenara iterek yagsam sansi vermiyor.
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Sores RESI

Kiiltirimiziin biytk kaybi

iste bu kalip icinde, miitevazi bir sekilde kdyiinde yasayip, sahe-
serler meydana getiren bu kultir emekgilerine nasil bir isim veril-
mesi gerektigi konusunda tam bir fikir sahibi degilim.“Dengbéj” m
desek, kultur yaraticilart mi, tarih tagtyicilari mi, yoksa kadim dilimizi
koruyan ve bugtine kadar getiren anaokullar mi desek tam bilmiyo-

rum. Belki de en dogrusu bu isimsiz kahramanlar icin saydigimiz
tum sifatlari kullanmaktir. Onlar Uretti, 6gretti, glinimiize kadar ge-
tirdi ama biz yeterince sahip ¢tkmadik. Ne onlara sahip ¢iktik ne de
Urettiklerine. M. Arif Cizrewi, Meyrem Xan, Eyse San gibi 6lmez sanat-
cilanmizin biraz sanslari vardi ki Grtinleri kaldi ama kendileri boynu
bukuk, yokluk ve sefalet icinde bize veda etti. Digerlerinin ne nam,
ne sani ne de Urinleri kaldi. Yeterince sahip ¢ikmayisimiz, deryalar
kadar zengin olan sozlU kaltUrimuzin blytk kayiplar hanesine ya-
zilacak elbette. Bu ayni zamanda hepimizin de kaybidir.

Onlar, onyillar 6nce sessiz yagan yagmur gibi damla damla kultr
irmaklari olusturdular. Cografyamizin en ticra koselerinden akarak
s0zIU kultlr deryamiz oldular. Sahip ¢ikmis olsaydik diinyanin en
zengin kilturiine sahip olacaktik ama bunu beceremedik galiba.
Benim de Celil ailesi ve Mehmet Bayrak gibi her yere ulastigim sanil-
mamal, ulasabildiklerim ve kurtarabildiklerim sadece buyuk denizin
yaninda bir gélciik gibidir.

Yasakli agk turkdleri

Kurt kadinlarinin hemen hemen hepsi dengbéjdir desek yeridir.
Toplum icindeki dini baskilar, ailevi ve erkek baskisi ile hegemonik
zihniyetin asimilasyoncu politikasi bu degerlerin kdy sinirlarini as-
masinin dniindeki en buyik engeldir.Bu nedenle biyuk bir kaltr
potansiyelimiz koreltiimeye ve ¢lriimeye terk edilmistir. Bu te-
melde, Orta Anadolu’daki Kiirt kadinin ask turkdleri séylemesi
hemen hemen yasaktir, ayiptir veya namusa leke getirme anlamini
tasir. Asik olma hakki yoktur. Eger asik olmus ve aski igin turkaler
sOylemis ise bunlarin blyuk bir bolimu ya 6limiinden sonra ya
da yaslaninca ortaya ¢ikar. Toplum, gelenekler ve inkarci devlet
politikalarinin ug zaptiyeleri bu potansiyel kiilttriin ortaya ¢ikma-
sini topyekiin afaroz etmistir.

Bunun en iyi 6rnegini Orta Anadolu’da bir kdy olan Gundé
Omé'den verebiliriz. ki genc birbirini sever ama kizin ailesi oglan
fakir diye kizi vermez. Herkes kendi yoluna gittikten yillar sonra
adam hastalanir ve 6lim dosegine diser. Son arzusu soruldugunda
sevdigi kadini son kez gérmek istedigini séyler. Gidip kadindan rica
ederler, kadin hatirlarini kirmaz gelir, son kez onu gorir ve halini sor-
duktan sonra sevgilisi son nefesini verir. Bu ask trajedisine benzer
belki ylzlerce olay yasanmis ve lzerine binlerce tirkd yakilmistir.
Ama cogu kaybolmustur,. — 5
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Bunlardan bir digeri ayni kdydendir. 1925 yilinda Esa Mil
Xelil, koylusti Mehmi Omi Milé'ye asik olur. Benzeri neden-
lerle asiklar birbirine kavusamaz ama Esa Mil Xelil ‘Birti’
turkdstna soyler ve agkini 8ltimsuz kilar. Bugiin bu turk
butun Kirdistan cografyasina dagilmis ve cogu kisinin
dilindedir. iki kitasi sdyledir:

Baran barf erd mis misf
Lawiki can Ttorbd ling terist
Lé xelké gotin ¢igesi xagé
Min go lawiki cahilé di xwe gerist
Birti Birtf gGrban Birti
Birti Birtf heyran Birtf

Lawik jelda hat U xwe bakir
Ddmané cixalé lixwe bela kir
Xelké gotin va ciqesi xagé
Min di kelpé xwe de 33 caran masallah kir
Birti Birti qUrban Birtf
Birti Birti heyran Birtf ...

Bir bagka 6rnek de Cihanbeyli'ye bagli Kitiga Kéyl'nden
olan Azima Usi Boxé sahsinda yasanir. Azima, 1930 yilinda
gonlini amcaogluna kaptirir ama amcaoglu Qeremané
Hemki Silimé dnceden evlidir. Ask bu; sinir, kanun, tore, ayip
dinlemez ve butin bariyerleri kirarak ona kacar. Kumahgi
kabul eder.Ona kagmadan 6nce aski icin dillendirdigi tiirki-
leri halen dillerde. Azima soyle der:

Lo lawiki eskeré, lo lawiki eskeré
Ma salé sifté bi izine were
[ku bilmezi min nasneké

I bi elbist stbaya bi sirfté zeré ...

Kadinlarin acili aditlan

Orta Anadolu’daki Kurrt gelenekleri, dini baski ve ege-
men siyasetin inkarci yaklasimlari agk tirkalerinin 6niin-
deki en blyuk engeldir. Agiga ¢ikmamasi, toplum arasinda
yayllmamasi, dillere dismemesi icin aile ve toplum her
tarlu baskiyr uygular ve bu herkes tarafindan kabul gorur.
Binde bir ¢cikan asi asiklar harig, biiylik oranda yasaklama
amacina ulasir ve Uzeri kapatilir. Askin Gzerine butin
olanaklar ile korku salinirken, agit veya kahramanlik tiirka-
leri sdyleyenler ise el Usttinde tutulur, onlarla gurur duyu-
lur ve tesfik edilir. Bununla ilgili bir 6rnegi Bildux
Koyl’'nden verebiliriz.

1914’te baslayan |. Dinya Savasi'nda, Bildux (Cihan-
beyli) kdytinden olan Rawa Hemike (¢ evladini ve ko-
casini savasta kaybeder. Sabah erkenden kalkan Raw,
evinin 6ntinde veya koyln ortasinda ¢ocuklari Gzerine
yuksek sesle agitlar yakar. Herglin séyledidi icin her ne
kadar koyluler “deli” lakabini taksa da toplum onu hep
yliceltmis ve o da hi¢ susmamis. Son nefesini verinceye
kadar cocuklarini anmis ve yarattigi sanati ile beraber
8lmus. Urettigi olaganiistii agitlardan bugiine sadece
birkag kita kalmis.Raw’in o agitlarindan biri séyle:

D Belki diinyadaki en
guzel seslere sahiplerdir ve
en iyi agitlari, makamlari der-

lemislerdir ama boynu bukuk kaldilar
ve Oylece dlduler.Onlarin saheserlerini
alip okuyanlar zenginliklerine zenginlik

katip san ve sohretlerini artirirken
onlar bir ekmegde muhtag, dort
duvar arasinda kalarak
dUnyaya veda ettiler.

Hesen berxo Gelibolt dibén loo, cih G wareki tengé loo
Kurstna wi kafirf kafiro loo, é bé dengé loo
Hesen berxé seda rabim loo, bina bé te loo
Ve re singa singa loo, caniyé sé te loo

Ez a hersé berxén xwe loo, bi xwe re bi heval kim loo
Min alé ¢iyé kafiré kafiri loo, di dd min te loo
Yé ku Hesen, Pisar, Osé loo, min nasneké loo

Li seri fesa osmaniya loo, li navé sete ecemé loo

Buna benzer bir agidi da baska bir kdy olan Yukari Sexika
Koyu'nden (Polath) olan Gulé'den duyariz. Gulé hala yasiyor
ve agidini kendi sesinden dinledim. Esi olan Hesené Ezime
Uzerine sdylemistir. Hesen, gecliginde sevdigi kizin
baskasina verilmesi ile silaha sarilir ve sevdidinin nisanlsini
oldurir. Daga gikar. Kagak olarak yasadigi yillarda Gulé ile
evlenir. Ama bolgenin feodal agalari imza toplayarak
hukimete basvurur ve Hesen'in ortadan kaldiriimasini ister-
ler. Sonunda kdydeki bir evde etrafi askerlerce sarilarak
yarali ele gecer ve sonra 6lir (1967). Hanimi Gulé de o
sirada hamiledir ve dért duvar arasinda tek basina bebegi
ile kalir. Agitlarindan birinde soyle der:

De qurban diya te tune, lo ku bé: Ané!
Xweng tune, bé: birayé min | pewlan kané?
Xelk bi qurban bé, xwina xwe riji li ¢lyaye Sindirané (1)
Hewar kustin! Sewa lé Meyra Xané

Lo qurban tu Hesen nine, tu Besiri
Tirki Cito léxist lo tu kesirl
Wexté tirké Cito li sér-egité min xist
Ca xwe li ser sér eqité lo min pesint

Bu agitta insani kahreden bagka bir yon de buluruz.
Turkide de gectigi gibi Gulé, "Cito’ll (Catak) kahra-
manimi vurduktan sonra gidip kedisini methetti...”
diyor. Oysa Gatak’linin (Wan) da Kirt oldugundan
habersizdi.Tiirk askeri icinde, onlarin elbisesini
giymis ve silahini almis birinin sadece bir Turk ola-
cagini disiinerek ve Catak’in da bir Kiirt ilcesi
oldugundan habersiz olarak agitini okuyor.
Baska bir 6rnegi de Haymana ya bagli olan
Depekoy’'den (Teriki) vermek miumkin. 1920
yillardan sonra Atattirk ve bélge feodal
agalarina karsi isyan bayragi kaldiran Xele Deli
Pepe, Kara Mustafa ve arkadaslar "Af ¢ikti” s6zu
ile kandirilarak (1926) teslim alindi. Her zaman
oldugu gibi yine s6zlerini unutanlar isyancilarin
kafalarini keserek M. Kemal'e gonderdi.Kara
Mustafa’nin kiz kardesi Men, birkac tnlu agitla bu olayi

ifade eder ama tuirkiilerin cogu bugtin unutulmustur.
Kalanlar da dilden dile dolasir ve halkin gurur kaynagidir:

Horé horé Qeré Mistefa horé

1700 siyari Balé re ketiyé xoré

Peya be weré Yaylé Bamsizé
Wesaniyé xwe heyne li malé Toré

Xalé Betel é xalé Betel é
Kosteké saaté bi ser xwe de berdayé tel bi telé
Qezé Balé bangé ye Haymané kir
Gotin, Iéxin emira Kemal e

Binlercesi yok oldu

Gorildugu tzere gegmiste Orta Anadolu’da iki tiir
s6zIU turka kalttrd vardir: Ask Gzerine Uretilen kiltire
karsi buyik bir baski olusturulup her tiirli yontemle
bogdurulmaya calisilirken, tam tersine kahramanlik ve
agit turkuleri yayilmaya calisiimis. Biri akrabalarinin
basini egerken digeri onlari gururlandirmis. Bu tar turka-
lerin disinda, kadinlar tarafindan ktiglik cocuklar tizerine
sOylenen binlerce tekerleme vardi ki buglin bunlardan
eser kalmadi. Bir tanesini bile bulmak artik miimkan
degil. Bu, yeri doldurulmayacak buyuk bir kayip. Ayrica
okul 6ncesi cocuklarin zekasini gelistirmek icin yaratilan
binlerce bilmece vardi ama hepsi tarih oldu.Bunlara ben-
zer onlarca gesit tirkiimz vardi ama asimilasyon
canavari zamanla hepsini yutup yok etti.

GUnimiizde durum gecmisten ¢ok daha da kotu.
Gunkl gegmiste her seye ragmen yuzlerce asi asik ortaya
cikmis, her tarlu baskiya meydan okuyup turkdlerini
topluma yansitmisti. Bugiin bu da hemen hemen or-
tadan kalkmis durumda. Eskiden bir kdyden onlarca
kadin “"sare” hozan cikarken simdi bir elin parmaklarini
bulmaz.Var olanlari saymaya calistim ama aklima buyik
usta Kuirt Remzi'nin kizi Tulay Kog ve Hozan Figen
disinda kimse gelmedi.YUzlerce erkek tiirklici oldugu
halde kadin hozanlarin sayisinin G¢l bulmamasi
distindirici. Bu da toplumumuzun daha baskicilasip
geriye gittiginin isareti. Demek ki kadin tzerindeki baski
daha da artmis ve sanatimizin ana damari kesilmistir. Bu
kaynadi kurutan en buyuk sebep, devletin asimilasyoncu
ve inkarci politikasi ile kol kola oldugu feodal zihniyetin
kendisidir.

Sonug olarak sormak isterim; dagdan gelip de bag-
dakini kovanlarin amaclarina ulasmasina izin mi vere-
cegiz, yoksa kiilturiimuze sahip ¢ikarak kaybolmasini
onleyecek miyiz? Karar sizin...

(1) Polatli’'ya bagl bir kéy ve dag.
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¢ Wi
wi
wi’

u yazi Kurt kadin ma-
Bzisyenlere odaklana-
caktir.Bu kadar kisa
bir yazida bdyle genis bir ko-
nunun hakkiyla tartisiimasi el-
bette mimkin degil. O / _ §
nedenle yazi, buttn eksikleri Vo W
ve yanlislariyla bu alanda acil- Heja TURK
mis bir baslik olarak distinul-
stin. Dengbéjlerden baslayip guinimiiz kadin
miizisyenlerine dogru bir hikaye...
Deleuze ve Guattari, Kafka edebiyati Gizerinden Min&r
Edebiyat denilen bir kavram gelistirdiler. Min6r Edebi-
yat'in en basit haliyle 3 6zelligi vardir.

- Yersiz yurtsuz olmasi,
- Istisnasiz bir sekilde politik olmas,
- Ister istemez kolektif olanin icinden konusmasi,

Bizim (izerinde duracagimiz nokta, kolektivite. Oteki-
lestirilenlerin edebiyati neden ister istemez kolektif olur?
Bu tartismayi Kirtler ve Kirtlik Gizerinden genisletebili-
riz. Kurtlere modernizm ve Turkllk birlikte dayatiimistir.
Kendini Turklesmeye karsi korumaya alan Kiirt kolektivi-
tesi, careyi geleneksel olana siginmakta bulmustur. Mey-
dana gelen bu olaya bir ¢esit “yeniden geleneksellesme”
de denilebilir. Edebiyatta ve sosyal hayatta oldugu gibi
miizik alaninda da “streklilestirilmis bir geleneksellikten”
bahsedilebilir. Yani toplumsal ve kolektif olmak adina
tekil olan, birey olan dislaniyor, yok sayiliyor ya da ilgi go-
remiyor.

Bugtin Kirt miziginde Ciwan Haco ve Mehmet Atli
gibi isimler sayesinde bireysel, kisisel mizik kapisi aralan-
mistir. Bizim sorumuz su: Kiirt kadin miizisyenler kolekti-
viteden bagimsiz hareket edebildi mi? Pek sayiimaz.
Cunkid yillarca Kart oldugumuzu kanitlamak zorunda bi-
rakildik. Muktedir sonunda bizim Kirt oldugumuzu
kabul etti.Yillarca kolektif olanin i¢cinden konusmak zo-
runda birakildik. Bugiin yeni bir varolussal sorunumuz
var. Homojenize ediliyoruz. Bitiin Kirtler ayniymis gibi...
Kendi icimizde farkhlasamazmisiz gibi... Kisacasi karsi-
mizda bizi birey olarak gérmek istemeyen bir iktidar ve
onun kodlarr ile sekillenmis bir kamuoyu var.

Kadin ‘logos’unun pesinde

Eski Yunanca'da “logos” s6z anlamina gelir. Logic
(mantik) kelimesi s6z kelimesinden turetilmistir. Kadinin
s6zUnu sdyleme alanlarindan biri olarak muzik alaninda
kadin logosunu, kadin mantigini arayarak basliyorum ise.

Kirt miziginde kadinin s6ziini tespit edeceksek, bu
ise dengbéjlik kilttrl tzerinden baslamaliyiz. Kadin
agizh kilamlar referans noktamiz olsun. Bu kilamlar birer
erkek fantazisi mi yoksa kadin Gretimi mi? Bu sorularin
cevabi kilamlarin kendisinde gizli.

D Eski Yunanca'da “logos” s6z anla-
mina gelir. Logic (mantik) keli-
mesi s6z kelimesinden
tUretilmistir. Kirt miziginde kadi-
nin s6zUnu tespit edeceksek, bu
ise dengbéjlik kiltlrd Gzerinden
baglamaliyiz.Kadin agizli kilamlar
referans noktamiz olsun.Bu ki-
lamlar birer erkek fantazisi mi
yoksa kadin Uretimi mi? Bunun
cevabi kilamlarin kendisinde gizli.

Lawiké Metinf

Annecigim, kalk da bana banyo yaptir

Saclarima boncuk tak.

Metin oglana haber sal

Gelsin gégstimde uzansin
Beni istiyorsa istesin

Beni kaciriyorsa kagirsin
Gelmiyorsa, beni bugin everecekler.

Metin oglana haber sal

Gece yarisindan sonra gelsin,
Gerdanimdan, boynumdan épmeye baslasin
Kolyemin oldugu yerden kipelerimin oldugu yere kadar
Opstin beni.

Yukarda, Turkce ceviri olan "Lawiké Metini” kilamini
Ozet gectim. Bu kilam kadin agizli gibi bir kilamdir. Kadin
agizh olmasi kilamin kadin tarafindan yazildigini kanitla-
maz. Kilam incelendiginde gorilecektir ki dengbéjin teki
oturmus, bir erkek icin yanip tutusan bir kadin hayal et-
mistir. (Etsin, bu durumla bir sorunumuz yok.) Ama kilami
kadin yazmamistir. Clinkd kilamin kamerasi kadinin
elinde degil, kadinin tzerindedir. Kilamin objesi kadin ol-
duguna gore 6znesi de buyik ihtimalle erkektir diyebili-
riz.Kilamin kamerasi yavas yavas kadini siizmeye baslar.
Saclarini goruriiz, bocuklar takilir o saclara, sonra gog-
stinu, gerdanini... Kulak memelerine kadar goriiriz ka-
dini.Metin Oglan’a dair hicbir fikrimiz yoktur. Burda arzu
nesnesi gorsel diizlemde adini bilmedigimiz kadindir.
Sanki kadin caresizce bir sandalyede oturmaktadir. Ola-
bildigince pasifize edilmistir. Ote yandan “Dé Miho” var-
dir: Fatma Isa’nin seslendirdigi bu kilam, biyiik ihtimalle
bir kadin Griintdir. Onu da 6zet gegiyorum.

Dé Miho
Coban yildizinin savki vurur bize.
Evlerimiz yan yana, gelsene.
Canim odlan, bana bir plictik bahset de mutlu olayim.
Gel Miho, wi wi wi wi....
Miho gtiimbdir gimbdir kaval ¢alar
Kavali sari biyiklarinin arasinda kipirdar
Benim Mihocugumu bilen bilir,
Bilmeyenlere séyltiyorum,
parmadinda yesim tash bir ydziik var.
Ah bi bakin, Miho elinde orakla ot biciyor.
Ah su kirmizi ay varken, gel de seni géreyim.
Hem sen de kadinsiz kalmazsin.
Ben beraber gittigimiz samanlida gidiyorum
Sen de gel Miho.
Herkese séyldyorum.
Mihoyu géren benim orda oldugumu haber versin.
Haydi gel miho.

Bu kilamin bir kadin tarafindan tretilmis olma ihti-
mali ¢cok yuksektir. Clink bu kez, kilamin kamerasi Mi-

D Genel anlamda Kurt kadin
muzisyenler farkindalik sahi-
bidir.Kadin muzisyenler, kadin
agizli sarkilari tercih ediyor,
kadinlarr gérindr kilmaya ¢a-
listyor.Ve bu stre¢ cok eski
zamanlarda basladi. Kadinlar
var olan konjonktirden etki-
lendi.Kurt ulus insasina dahil
oldular. Modern muzik form-
larini denediler.

ho'nun tzerindedir. Miho sarisindir. Biyiklari var. Kaval
caliyor.Zaman zaman tarlada calisirken goéruliyor.
Yesim tasli bir ylzigu var. Lawiké Metini'nin aksine
burda kadin aktiftir. Caresizce Miho’yu beklemez.
Miho'yu ayrintili bir sekilde betimler ki, herkes bilsin.
Kalkar bulusma noktasina gider. Evinde sandalyede
bekleyip annesine aglamaz. Miho gelsin diye bekle-
mez. Ote yandan kilamin her satirinda tekrar eden bir
Unlem vardir. Bu Ginlem yalnizca kadinlar tarafindan
kullanilan “Wi wi wi” dir. Kirtcede bu Gnlem, erkekler
tarafindan kullanilmaz. Yani Dé Miho Kurt miziginde
en 6nemli ve en eski kadin logos’larindan biridir. Gayet
bireysel, 6zel bir iletisim bicimi vardir kilamin. Hikayeyi
anlatan kadinin agirhgini hissederiz.

icracilar ile Ureticiler

Simdi modern alana gecelim. Uziilerek séyltyorum ki,
glinimuzde Kirt kadinr icraci olarak konumlanir. Bu ne-
denle beste yapan kadina pek rastlanmaz. Uretici konu-
munda degildir ¢iinkl bir sekilde geleneksel olanin icine
hapsedilmistir. Modern donem Kiirt miiziginde kadin
50z’ kadin logos’u yok denecek kadar azdir. Bu noktada
alandaki 6nemli sahsiyetleri anmakta fayda var.

Ayse San kendi zamanina gore blyuk adimlar atmistir.
Bunun cefasini da cekmistir. Miizik yaptidi icin, ailesi tara-
findan aforoz edilmistir. Ailesi Ayse San’in Diyarbakir'a
girmesine bile izin vermemistir. Oldiikten sonra bile me-
zarinin Diyarbakir'da olmasini engellemislerdir. Ayse San,
geleneksel sarkilarin yani sira kisisel besteler de yapmis-
tir. Cocugundan ayri distikten sonra, “Dayé” sarkisini
bestelemistir. Ozetle,

Diyarbakir'in deresi
akar yine,
Haci Hanim bugtin yine
annemi hatirladim
Ylregim yanar
Yabanciyim, kimsesizim
Annem acilar icinde
kivraniyor
Benim haberim yok.
Ldtfen bi telefon
acin da
Eysan (Ayse San) gelsin.
Beni bir
doktora gétdrsin....

Goruldugu tzere Ayse
San'in sarkisi kisisel bilgilerle doludur. ici bos degildir.
Ayni sekilde Ayse San’in “Bémal” sarkisi da ona ait klasik-
lesmis bestelerdendir.“Bémal” evsiz anlamina gelir. Ba-
sina gelenlerden sonra boyle bir sarki yapmasi sasirtici
degildir.
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Sehribana Kurdi de geleneksel sarkilar sdyler.”"Ez keg im,
keca Kurdan im” sarkisini yazmistir. Geleneksel ezgilerle ve
ulusal kadin kimligini birlestirmistir. Sehriban da sarkilariyla
Sivan Perwer gibi Kurt ulus insasina katkida bulunmustur.
Ke¢ G Xort sarkisinda daga ¢ikan genclerin agzindan konu-
sur. Soyle der: “Anne ben gidiyorum. Kizim eskiya oldu
deme sakin. Pesmerge oluyorum. Daga cikiyorum.” ilging
olan, modern dénemde dretilmis olan bu ve bunun gibi
sarkilarin bireye dair bir sey sdyleyemeyisidir. De Miho ki-
lami kolektif bir tiretim olmasina ragmen ¢ok kisiseldir, bi-
reyseldir. Yani De Miho kilamindaki yesim tash yuzik
ayrintisi yoktur Sehriban’da. Sarkilar herkes icindir. Sarki-
daki logos, biricik veya 6zel degildir.

KUrt kadin muzisyenler
"muhtesem ses"ten daha 6te bir
seydir."S6z"dUr. Turk kamuoyuna hitap et-
mevye calistigimiz slrece “s6z" olmaktan
cikip sadece “ses” oluyoruz. Mizikal an-
lamda birey olmak icin, dengbéjin Mi-
ho'yu ararkenki kisisel hikayesine
ihtiyacimiz var.

Gulistan Perwer'in ‘Lo Berde’ sarkisi, bireysellik nokta-
sinda bir adim ilerdedir. S6yle bir ayrinti vardir sarkida: “Ge-
cenin bir yarisi, ay 1siginin altinda elime dokundu.”
Dinleyende bireysel bir deneyimden haberdar oluyormus
hissi uyandirabiliyor. Gulistan da sarkilariya Kiirt ulus insaci-
larindandir. Nistimanperwer (yurtsever) isimli bir albim
yapmistir. Gulistan'in muzikal referansi ise Sehriban’inki
gibi tamamen gelenekseldir. 90’larda kadin muzisyenlerin
durumu kisaca boyle. Bahsettigimiz mizisyenler, Kirtce
bilen, ara sira Kiirtce besteler yapan kadinlardi.2000’lerde
Kurtce bilmeyen Kirt mizigi icracilan ortaya ¢ikmaya bas-
ladi.Kadin alaninda en 6n planda Aynur Dogan vardi.

'Dé Miho"Kirt mdziginin
en dnemli ve en eski kadin logos-
lanndan biridir.Kilamin gayet bireysel,

ozel bir iletisim bicimi vardir. Hikayeyi anla-
tan kadinin agirhigini hissederiz. Kilamin her
satirinda tekrar eden bir inlem vardir.Bu

Unlem yalnizca kadinlar tarafindan
kullanilan “Wi wi wi” dir.

Aynur Dogan, harika parcalar seslendirdi. Kiirt muizi-
gini Turkiye ve Diinya kamuoyuna duyurdu. Ne var ki
yeterince Kiirtce bilmeyen Aynur Dogan’dan Kirtce
beste beklemek de imkansizdi.isin kétii tarafi, Aynur
Dogan’dan sonra geleneksel sarkilarin re-prodiisyonu
moda oldu.

Rojda, bu dénemde tanidigimiz kadin muzisyenler
arasinda istisnadir. Clinkl Kurtce bilir. MKM'de yetisen
Rojda, muzikal anlamda yeniliklere acik olsa da igerik
olarak uzun sure gelenekselin arkasina saklandi. Yapisal
anlamda, rock ve pop formlarini kullanan Rojda, nihayet
son albimuinde 3 besteye yer vermistir. Bunlar: Ezim
Ezim, Tu Sirini, Hey Lé Lé. Ote yandan son dénemlerde
Rusen Alkar ve Rewsan Celiker gibi Kiirt mizigini mo-
dern mizik ile bulusturan mizisyenler cikti.

Rasen Alkar, su an ikinci albimiini yapiyor. ilk alb-
minde 10 sarki vardi. 8 tanesi beste. Bestelerin 4 tanesi
Kirtce. Roboski icin yaptigi “34 Heb” sarkisi gercekten
basarili."Rabe” sarkisi oldukga bireysel bir sarkidir.
Hayvanlarla ilgili olan bu sarki Risen’in logos'udur.
Ona aittir, biriciktir. Kiirt kadin muzisyeninin miizi-
kal ve icerik anlaminda bireylestigi andir bu. Caz
ile Kiirtce'yi bulusturan Rasen, iki tane de gele-
neksel sarki seslendirdi. Sonuc olarak, piyasa de-
yimi ile geleneksel sarkilar tuttu. Su an ikinci
albimunt agirlikli olarak geleneksel sarkilarla olus-
turuyor. Onlari yeniden yorumluyor.Yani Rasen kendi
logos’u kendi s6z'U ile yaptigi muzigi birakip geleneksel
olana yonlendirilmis oldu.

Uzulerek sayltyorum ki
gunUmuzde Kurt kadinricraci
olarak konumlanir.Bu nedenle beste
yapan kadina pek rastlanmaz. Uretici ko-
numunda degildir cinkd bir sekilde gele-
neksel olanin icine hapsedilmistir. Modern
donem Kart mziginde kadin s6z'G
kadin logos'u yok denecek kadar
azdrr.

Rewsan Celiker de son albimdi ile iyi bir cikis yapti.
Celiker'in sarki secimleri ilging; Ayse San’dan "Kirasé te
Meles e”, Giilistan Perwer'den "Lo Berde”, Leyla Is-
xan'dan "Ax Lé Wesé”. Celiker, Kurt kadin miziginin ta-
rihsel bir gelisimi oldugunun farkinda. Mizikal referansi
modern olan Rewsan, icerik olarak gelenekseli tercih
ediyor. Bu sarkilardan Rewsan’in kim oldugu, ne hisset-
tigi anlagiimiyor. Bize onun kendi s6z'U, logos'u lazim.

Kendimizden besteler tiretme zamani

Sonug olarak, genel anlamda Kurt kadin muzisyenler
farkindalik sahibiler. Kadin muzisyenler, kadin agizh sar-
kilar tercih ediyor, kadinlari gortnir kilmaya calisiyor.Ve
bu siire¢ cok eski zamanlarda bagsladi. Bu yazida, deng-
béj kilamlari, bu tarihselligi somutlastirmak icin kulla-
nildi. Kadinlar var olan konjonktiirden etkilendi. Kiirt
ulus insasina dahil oldular. Modern muzik formlarini de-
nediler.

Su anda Kurt kadin muzisyenler soéyle bir sorun ile
karsi karsiya; gelenekselin icine sikisma... Aynur Do-
gan’dan sonra Kurt muizigi Turk kamuoyuna ulasmaya
basladi. Bu aslinda iyi bir sey gibi gérinuyor. Ama degil.
Arz talep dengesinde, muzik alaninda Kirtlerden strekli
geleneksel olan, otantik olan talep edilmeye baslandi.
Bu talebe karsi arz olustururken, bireyselligimizi ortaya
koymayi unuttuk. Modern bireyler olarak, bugiine dair
hikayelerimizi, kendi s6ziimuzi, kendi logos'umuzu Ure-
tebilmeliyiz. Kendimize dair, kendimizden dogru sarkilar,
besteler Uretme zamani geldi.

Kirt kadin muzisyenler “muhtesem ses”ten daha ote
bir seydir. “S6z"dr. Turk kamuoyuna hitap etmeye calis-
tigimiz slirece “s6z” olmaktan ¢ikip sadece “ses” oluyo-
ruz. Mizikal anlamda birey olmak icin, dengbéjin
Miho’yu ararkenki kisisel hikayesine ihtiyacimiz var.
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Boylesi bir hicbhir yer’'in

colle alakas1 yok

Gecenin son karanliklari. Daha uyumadim. Gelecegi distiniyordum. Her-

hangi bir yerdeki gelecegi degil. ikimizin gelecegini degil. Burada kiirtajla

gelecek gelecek.”

P Zabel MiRKAN

“Boylesi bir Hicbir Yer'in ¢dlle filan alakast yoktur. Collerin dag-
lara nazaran daha guicli profilleri vardir. Col affetmez. Haserofun
Uzerinden -inis takimlar kapall- byle alcaktan ucmusum ki per-
vanenin iki kanadl geriye kivriimisti. Ancak Faz'a indigimde far-
kina varabildim. Daha acemiydim. Hapishane Hicbir Yer degil.”
(Adan X'’e John Berger)

nin son guinlerinde mahkumlarla konusurdu. Pisko-

pos’un verdigi vaazlarla birlikte bu konusmalar da
GunlUkler'de yayimlanirdi. Daha sonra bu Giinlikler, asilma-
dan evvel, asilma sirasinda ya da asiima sonrasinda hem oku-
yucularina terbiye vermek hem de kazang saglamak
amaciyla sokaklarda satilirdi.

19'uncu ylizyilda ‘Son Konusmalari ve Olmek Uzere Olanin
itiraflar’'ni satan kisiler; kagt iscileri, ucan kagrtcilar, kosustu-
ran ¢igirtkanlar ve 61im avcilar olarak bilinen figurlerdi. Bun-
lardan bazilari tayin edilen bélgelerde ellerinde ilan
tahtalarnyla dikilirken; digerleri birahanelerdeki, barlardaki ve
meyhanelerdeki insanlari bogazlayarak, cesetlerini tip bili-
mine satiyordu.

“Olmek tizere olanlarin son sézlerini” yayan insanlarin sat-
t1g1 bu edebiyat, cok daha genis bir sokak kittiphanesine
aitti; diyaloglari, ayinleri ve hicivleri ezberden okuyanlar, hi-
kaye anlatan ve sarki satan kisiler, bu kiitiphanenin tedarik-
cileriydi. Bu kisilerin, ay yetistirici, soytarilar, numaracilar,
palyacolar, akrobatlar ve hokkabazlarla badi vardi. Tim bun-
lar,ayni zamanda sokakta meyve, sebze, balik, iksir, ilag, uyus-
turucu, oyuncak ve diigme saticilarinin olusturdugu eski

I I apishane hiicrelerinin biyk Piskopos'u hayatlari-

D”Gecenin son karanliklari.
Daha uyumadim. Gelecegi
distntyordum. Herhangi bir
yerdeki gelecegi degil. ikimi-
zin gelecegini degil. Burada
kirtajla almaya calistiklari ge-
lecekten bahsediyorum. Ba-
saramayacaklar. Korktuklari
gelecek gelecek.”

sehir kalturiinln bir parcasiydi.

Sokak kilttranin buytk bir bolimu yok oldugu icin
onun evrimindeki farklilklar gézden kagirma ve 6zellikle,
19’uncu yiuizyilda 6lmek tizere olanlarin son sézlerini bu
Papaz Gunlukleri'yle bir tutma egilimi var. Halbuki Papaz
GUnlukleri henliz yeni bir iletisim ve yayin araciydi ve Pa-
pazin Gunluklerinin bigimi, onu, sucluyu mitlestiren gele-
neksel baladlardan farkli kilan pek ¢cok unsuru
barindirlyordu.

Bu Giinlikler'de 6zgln unsur, metinlerdeki ironik ret ve
dokunakli aktarim bicimiydi. Diger bir 6zglin unsur ise, her
bir hikayedeki zaman ve yerin dogrulanabilir olmasiydi.

Bu Gunlukler efsane degil, tarihti. 18'inci ylzyilin belgesel
nitelikteki Guinliikleri, ona yaygin bir kullanim alani saglad:
Taverna dedikodusu, okul midiirti metni, yasal-toplumsal
tartisma, pratik sorusturma gibi.

Bu Guinlukler, okuyucularin yalnizca suglulari degerlen-
dirmesine olanak saglamakla kalmadi; suclularin yargilan-
masina neden olan davalarin aktarimi, onlari
yargilayanlarla ilgili bilgilerin akisi okurun durumu 6zgiil
kosullar icinde degerlendirmesine; belki yasalara gore
suclu olani anlamaya ve zihnindeki su¢ tanimini degistir-
meye de yaradi. Okur taraf secebildi, takdir edebildi, elesti-
rebildi ya da yeniden mahkum edebildi.

Hapishane edebiyati bu siireclerden gecerek glini-
miize geldi. Ozellikle sol-sosyalist tutsaklarin direnisleri
ve tutsakliklari, bu edebiyatin genisleyip 6niiniin agilma-
sina ‘olanak’ sagladi. Bu nasil bir olanakti? Zaten eli
kalem tutan ve bircogu entelektiiel camiadan sayilan in-
sanlar, hapsedildikleri yerde kendilerine bir alan agmaya
calisti. Codu icin bir terapi olan yazmak, cogu icin de bir
kacis alaniydi.

iceriden disariya sesin ulasmasi hayli zordu. Tutsaklar
mektuplarla seslerini duyurmaya calisti. Yazdiklar mektup-
larin koselerine bir kisa siir, bazen de kitapta altini cizdikleri
kisa bir pasaji ilistirdiler.Yogun duygu durumlarini bir
miiddet sonra ise kendi aktarimiyla yazmak istediler. Gor-
diler ki yazmak, farkli alemlere gotiriyordu.

Hapishane edebiyati tutsaklarin iceride yasadiklari ya da
kurdugu diinya hakkinda bilgi verdigi kadar ddnemin si-
yasi iklimi ile ilgili bilgi de verir bize. Ornegin bir dénemin
Turkiyesi'nin tablosu Nazim Hikmet, Kemal Tahir, Orhan
Kemal, Yasar Kemal, Rifat llgaz ve Aziz Nesin yasamlarinin
biyuk bir bolumini hapishanelerde geciren sair ve yazar-
larin yazdiklariyla sacilir ortaliga.

Guincele deginecek olursak; Murat Tlrk'iin Aram Yayin-
callik tarafindan yayimlanan “Boégurtlen Zamani” kitabi
hapishane edebiyatinin Tlrkge basiimis en degerli kay-
naklarindan biri olabilir. Tutsak Ttirk, kitapta son derece
sade ve abartisiz bir anlatimi tercih eder. Bir kelimeye bir
anlam yukler ya da o artik, o kelimeyi tim koklerine ayi-
rabiliyordur.

almaya calistiklar gelecekten bahsediyorum. Basaramayacaklar. Korktuklari K, vy
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‘iceriden’ yazmak belki de bunu saglar. Disaridakilerin ak-
lina gelmeyen detaylar veya kurulan baglar, yakalanan in-
celikler hapishane edebiyatinda ayyuka cikar.Turk, kitabin
bir yerinde soyle yazar: “Cukurun kenarinda bir hareketlilik
vardi.Karincalar akin etmisti. Agizlarinda tasidiklari seyin ilk
once farkina varamadim. Dikkatlice bakinca yara kabugu
tasidiklarini gérdiim. inlemesinin sebebini anladim. Sinir
oldum karincalara. Korucu kilikli hayvanlar. Birakin kabuk-
lan! Nefesimi toparlayip var gliciimle Gfledim. Dagittim on-
lari. Ben karincalan dagitirken O, calilarin arasindaki
boégirtlenle konusuyordu.”

Yakin dénemde tutsak Selahattin Demirtas'in kaleme al-
digi ‘Seher’ kitabinda, Demirtas'in parmakliklara konan kus-
larla ilgili yazdigi bir 6yku vardir. Demirtas bu kuslara insansi
ozellikler atfederek onlari konusturur, onlarla konusur. Fabl'in
yani sira betimleme ve tasvir de hayli 5nemli yer tutar hapis-
hane edebiyatinda.

Dinya edebiyatinda ise hapishane edebiyati denilince
akla ilk gelen kitaplardandir belki de John Berger'in
“A'dan X'e” kitabu, alt bashgi “John Berger Tarafindan Kur-
tarilmis Mektuplar”. Devrimci bir 6rgiitiin kurucularindan
olmakla suclanip miiebbet hapse mahkum olan Xavier'e
yillar boyu sevgilisi tarafindan gonderilmis olan mektup-
lardan olusuyor kitap.

Xavier'in yazdiklar italik yazi turtyle veriliyor kitapta ve bu
mektuplardan ¢ok az sayida var;ama zaten A Uzerinden X'e
ulastyoruz cogu zaman. Ornegin bir bdliimde Xavier hapis-
haneye sabun génderilmesini istiyor ve bunu “Yiizmeye en
fazla bu kadar yaklasabiliyoruz,” diyerek tarifliyor, bunu bit-
tabi A'nin yazdigi mektuptan okuyoruz.Tim bu aktarimlar
ve aralarindaki bag ile nasil bir direnis kurulduguna ve nice-
sine taniklik ediyoruz. Keza kitabin belki de en etkileyici te-
masi stirekli ayakta kalan direnis. “Gecenin son karanliklari.
Daha uyumadim. Gelecegi diisiiniyordum. Herhangi bir yer-
deki gelecegi degil. ikimizin gelecegini degil. Burada kiirtajla
almaya calistiklar gelecekten bahsediyorum.Basaramaya-
caklar. Korktuklar gelecek gelecek.Ve icinde bizden kalan,
karanlikta kudugumuz giiven olacak...”




Sen Askim,JKadwmm. ..

Tarihin adil kizlari,
Yoldaslarim!

Adimi hangi Tanriga’nin yiireginde resmedersiniz?

Ben hangi Tanri¢a’ nin kiziyim?

Tarih beni hangi Tanri’'nin karsisinda kaleme aliyor,

Hangi Tanri¢a’nin Tanrilara ¢ektigi kilicindan damliyor kanim? ...

Ben agkim, kadinim;

Ana Tanri¢a’nin tarihinden emdim
ilk inanci, umudu, ask...

Yasamin yiireginde savas,

Savasin soluksuzlugunda yagamim, nefesim...
Gozlerimin derinliginde gérmek icin baktiysan

Goz bebeklerime

Yiireginden bir parca goriirsiin orada
Ciinkii ben sevdanin gizinde

Bir parca sen olanim...

Oyle yani basinda olduguma bakmasaydin
Geg¢misin gelecege hakki sualinde

Ben ge¢miste gelecegi arayan,

Gelecekte ge¢misin lanetini yirtanim.
Zamanim, mekanim, varligim yoktu benim
Ardimda var olacaksa birileri,

Biiyiik olmaliydi

Ben yok edislerin golgesinde,

Golgemi de biiyiitmenin pesinde olandim.
Ben, ‘' Ben' olabilmenin savas¢isiyken

Hep bir parca da sen olandim...

Ben asktim, kadindim.

Oyle zamanin ge¢misinde okuma beni
Ben yiiregine degen

Kirpiklerimin keskinliginde

Yiiregini kanata kanata

Geleceginde adimi yazanim...

Sozlerimin derinliginde anlamak icin dinlediysen

Her kelamimi

Umudundan bir parga goriirsiin orada
Ciinkii ben hayallerinin gizinde

Bir parca diisiin olanim...

Oyle uzaginda kaldigima bakma simdilerde
Hakkin cellada namertligi sualinde

Ben celladin yakasindan tutup,

Tanrilarin ogullariyla ayni ateslerde yakanim.
Son diisiim, son giiniim,

Son so6ziim yoktur benim

Yanimda var olacaksa birileri

ilk umuduyla, ilk heyecaniyla olmali.

Ben sonlann yitikliginde

Oliimsiizliigiin ardina verip

Sonsuzluga ugurlananim.

Oliimiin bir giin mutlak gelecegini bilip
Amansizca biiyiirken

Hep bir parca ¢ocuk kalanim...

Ben agkim, kadinim;

Ana Tanri¢a’nin ellerinde buyiiyiip
Tanricalar diyarinda ugtum.

Gozlerimin ufkunda,

Yiiregimin en kuytularina degin gez, gor beni
Sesini duydugun her tiniyi hisset!

Akan irmagin renginde ve sesinde

Yagan yagmurun tenine degen her katresinde...

Oyle en icten soludugun topragin

Misk kokusunda dokun saglarima

Eline diisen her yaprakta ciz gozlerimi
En ince damarinda olsun g6z bebeklerim
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Ben o daglarin 6zgiirliigii ugrunda savasirken
0 daglardan 6zgiirliige ugurlananim...

Oyle mizacimin sertligine bakma

Ben giiliislerini kanatlarinda tasiyan

Savasci bir kelebegim;

Tebessiimlerim zaferlerde saklidir benim...
Oyle siirgiinliigiim, géciim

Kanadin kirildigi yerde diisiisiim yoktur benim.
Ben ilk kanatlarimi ¢irpip goklere ucarken
Vedalastigim o kirik dallarin izini

Karis karis gezdigim daglarda

Ayaklarimin nasirinda resmedip

Yine o agaca dogru kanat ¢irpan,

Tanricalarin yiireginde hakikatlere konanim.
Ben askim, kadinim;

Nefretim sevgim kadar kutsaldir benim

Ciinkii intikam yeminimin tohumu

Celladin ayak bastigi korpe umutlarimdi.
Umutla, 1sil 151l bakarken hayata

Rengarenk diisleri toplamistim litopyalarimda
Tipki daglardaki cicekler gibi rengarenkti diislerim,
Taki celladin cizmeleri tek tek hepsini ezene dek.
Ben hainlerin elindeki cicek demetinde
Yumruklarindan sizan kan damlalarindan sonra
Kirilan, ezilen, 6ldirilen,

Diisleri kanatilan

Her cicegin, her fidanin; her yiiregin

intikam yeminini eden cesur kadinim.

Politik ART

ta a_Ianl;ida");é'sanan catismada yasamini yitirmisti.

Oyle 6fke dolu gozlerime,
Cattigim kaslarima bakma
icimde kahkahalar atan

Kiz cocuguna kursun sikanlara
Son ikazimdir bakislarim

Ben Zafer Tanricalari’nin nasihatleriyle

Yiuriadiam hep bu patikalarda;

Basardikca giiliip,

Her tebessiimiinde basariya yol alan

Umut Tanrigasi’'nin giiliislerinde sakl

Umudun adiyim ben...

Benim tiirkiimii hangi ezgi ile yazarsan yaz
Nakaratlarinda hep Delal’ in yigitligini cigiracak hal-
kim.

Benim siirimi kag dizeye sigdirirsan sigdir

Her satirinda bir parca Delal’ in giizelligini animsaya-
cak halkim.

Benim romanimi hangi dilde yazarsan yaz

Her vakasinda Tanrilarin ogullarinin yenilgiye ugra-
tan

Delal’ in cesareti ve kahramanligiyla gururlanacak
halkim.

Benim adimi nasil yazarsan yaz tarihe

Ben Tanrigalarin yiireginde dogup,

Onlarin kutsalliginda biiyiiyen

Ve onlarin kutsalliginda sonsuzluga ulasan onurlu
Komutanim...

Ben agkim, kadinim...

AZE ViYAN
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