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VITRINDE YASAMAK

Nurdan Giirbilek

Benjamin bir yazisinda, Moskova'da kaldig bir otelden soz eder. Otelin he-
men biitiin odalarinin kapisinin siirckli aralik oldugu dikkatini ¢ekmigtir.
Once bunun tesadif oldugunu sansa da, gittikge nedenini merak etmeye
baslar. Nihayet bu odalarda, hayatlar boyunca kapali odalarda kalmamaya ye-
min etmis bir grup Tibetli rahibin kaldigini 6grenir. Bu "ahlaki teghircilik"
etkilemigtir Benjamin'i. Su sonuca varir: "Camekanda yasamak, en biiyiik
devrimci erdemdir.! :

Benjamin 1926'da Moskova'y1 ziyarct ctmis, iki ay orada kalmig, diig
kinkligiyla Avrupa'ya geri donmiisti. Bu sozleri, Rusya'daki devrimci or-
tamin giderck kapandig1, devrimin sorunlarinin "kapali kapilar ardinda” halle-
dilmeye baslandig bir sirada yazmus, "ahlaki teshircilik"te dzgiirliigiin temi-
natuni gormiis olmali. O giinden bu yana diinya nc kadar ¢ok degisti. O giin
kapatilan kapilar, bugiin Rusya'da bir devlet politikasiyla agiliyor, politik bir
teshircilik adina. Bugiin biz toplumun duvarlarinin saydamlagmasinda
ozgiirliigin teminatini bulabilccck miyiz? Ahlaki ya da politik teshircilikten,
aciklik politikalarindan, camekanda yasamaktan Benjamin'in umdugunu uma-
bilecek miyiz?

80 sonrasinda Tiirkiye'yi bir sis kapladi; birgok ey goriinmez oldu, Sisin
orttiigi insanlardy, iligkilerdi, nesnelerdi. Sis dagildiginda, herseyin net birer
goriintii haline geldigini farkettik. Bakilanla kurulan iligki aslen bir seyir
iligkisine, soziin kendisi bir vitrine doniisti. Birgok seyin gosterildigi igin ve
goriindiigii kadartyla var oldugu, sergilendigi igin ve seyredildigi kadariyla
deger kazandi1 bir toplum g1kt ortaya. Epeydir vitrinde yastyoruz hepimiz.

Dalan'in  Gozleri

Schre, degisik yerlerden bakilabilir. Oyle goriiniiyorki Bedrettin Dalan, sehre
her yerden bakabiliyor. Ama nercden bakarsa baksin, Istanbul'u bir "gosteri
mekan1" olarak goriiyor; oylc sunabiliyor.2 Daha da onemlisi, artik
Istanbul'da yasayanlar da schre scyirlik bir mekan olarak bakiyor, i¢inde
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yasadiklart mahalleyi, ayaklarinin basugi toprag tesadiifen benimsenmis bir
bakig agisina indirgeyebiliyor. Ciinkii, yasadiklari hayatin ancak seyredildigi
Ol¢iide bir deger kazandifinin farkindalar.

Daha onceki iktidarlar da Istanbul'u yikular, yeniden kurdular. Onlar da bunu
kamuya agik bir t6rene, kamuoyundaki imajlarini pekistiren bir gosterise
doniigtiirdiiler. Dalan'in farki, schir topraklarinin rant degerlerini yonctirken,
bu rantlari kontrol eden kesimlerin taleplerine gére sehre bigim verirken,
bunu bir gosteriye doniistiirebilmesinde, iistelik bu gosteriyle karmagik bir
metropoliin sorunlarini ¢6ziiyormus gibi goriinebilmesinde, bu imaji gergek
kilabilmesinde yatiyor. Hali¢'in rengiyle Dalan'in gézlerinin rengi arasindaki
benzerlik bosuna kurulmus olamaz. Dalan'la birlikte schir "higkimsenin" sey-
1i olan bir mekéna doniisiirken, goz de gorenin degil goriilenin, seyredilenin
metaforu oldu. Sehir, Dalan'in gézlerinin simgeledigi bir vitrine déniigtii.
Schirde yagayanlardan beklenense, ya bu vitrinde deger kazanmay: beklemek,
ya'da yagadiklari gchre bir turistin géziinden "digardan” bakmak. Gergi yabanci
eskiden de 6nemliydi; ama daha ¢ok oykiiniilen, ulagilmaya calisilan bir
modeldi. Bugiinse, yaranilmaya caligilan bir bakis, bir turist oldu yabanci.

Corbusier, 1924'te Champs-Elysées'de yiiriiyiise ¢ikug bir giin, trafigin ken-
disini nc kadar ¢ok rahatsiz ettigini farkeder. Hizla ve giiriiltiiyle gegen araba-
lar, yolda keyifle yiiriimesini engellemcktedir. Zihninde yirmi yil 6ncesinin
Paris'inc geri doner, 6grencilik yillarinda gezindigi bulvan haurlar; "Sokak
bize aitti 0 zaman; orada sark: sdyler, orada tarugirdik.” Corbusier daha sonra,
sehre bagka bir taraftan, yasanilmamig, tanidik olmayan bir yerden de
bakilabilecegini gordii; 6rnegin trafigin tarafindan ya da otomobilin iginden.
"Yeni insan" dedi, "trafik iireten bir fabrikaya" ya da "bir trafik makinesine ih-
tiyag duyuyor." Oradan bakuginda da, bir zamanlar yagamis oldugu sokagin
pek bir anlami kalmamig olmali. Nitekim 1929'da bu anlamsizligi tek bir
ciimleyle 6zetledi: "Sokagi 6ldiirmeliyiz."3

Galleria Atakoy'de diikkani olan biri, bir gazeteciyle goriismesinde Galleria'y:
"Kabe"ye benzetmis. Benzetme, gergekien de gogunlugun Galleria'yla neden
iligki kurdugunu agikliyor. Galleria'ya gitmek igin bir yolculuk yapmak gere-
kiyor. Bu agidan Galleria, 6rnegin Begiktag Pazan gibi gidilen, Karakoy ya da
Aksaray altgegitlerindeki diikkanlar gibi gegerken girilen, Sisli'deki pasajlar
ya da Beyoglu'ndaki diikkanlar gibi ig, sincma ya da tiyatro ¢ikist ugranabilen
bir yer de§il, ancak "ziyaret edilcbilen” bir yer. Ama aslinda ne bir garst, ne de
bir mabet. Gelencksel, tanidik kavramlarin higbiri onu agiklamaya yetmiyor.
Birgok agidan bir mesire yerine, en ¢ok da mallarin sergilendigi ve seyredil-
digi, Meta'nin ziyaret edildigi bir fuara benziyor. Galleria, aligverisi sehir
hayaunin bir pargasi olmaktan ¢ikarip kendi bagina bir amag, mallar kul-
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lanim degerleri biitiiniiyle silinmig bir degisim degeri haline getirmekle
kalmiyor, bakilanla kurulan iliskiyi de énemli dlgiide degistiriyor: Insanlara
kendi schirlerinde turist olma imkanini veriyor; mekanla kurulabilecek
tamgiklik iligkisinin imkanlarini tiimiiyle ortadan kaldirarak.

Yoksullarin Gozleri

Bugiinkii seyretme aligkanliklarimizin temeli, bir onceki yiizyilda atildi.
Georg Simmel, kitle ulagiminin gelismesiyle birlikte insanlarmn ilk kez, uzun
siirc hi¢ konugmadan birbirlerinc bakmak durumunda kaldiklarindan soz eder.
fnsanin tanimadif1 insanlara ve nesnelere bakmas1 ya da bakip da tanimtyor
olmasi, baslangigta biiyiik bir huzursuzluk yaratmig olmali. Simmel bu hu-
zursuzlugu soyle dile getirir: "Isitmeyen ama goren kigi, gormeyen ama igiten
kisiden gok daha tedirgindir. Biiyiik schir sosyolojisine 6zgii birgey var bura-
da. Biiyiik sehirde insanlar arasindaki iligkilerin ayirdedici ozelligi, gozin
kulaga istinligidir." Bu tedirginlik, o ana kadar goriilmemis bir
kayitsizlikla, insanlarin bakuklari insanlar ve nesnclerle aralarina bir mesafe
koymalartyla birlikte geligmistir. Simmel, bu kayitsizhk ve mesafenin, en
¢ok da sehrin yogun kalabaliginda farkedilir hale geldigini vurgular: "Ciinkii
oradaki bedensel yakmlik ve mesafesizlik, zihinsel mesafcyi ilk kez gergekten
goriiniir kilar."4

Biitiin bu siirecin bir de @biir yiizii var. Yabancist oldugu seylere bakmanin,
zamanla biiyiik sehir insaninin can sikinusini gideren bir oyuna doniigtigiini
sdylemek de miimkiin. Baudelaire, bir siirc igin gittigi Briiksel'de diikkanlarmn
vitrinlerinin olmamasindan yakinir: "Gezinmek miikmiin degil Briiksel'de.
Gorecek higbir sey yok." Bir tek biiyiik schir yaganusindaki "mesafeliligin”
sunabilecegi bir imkén vardir burada: Anlik bakigmalar, goz goze gelmeler ya
da tesadiifi kargilagmalar, ancak bir derinlik olarak tarihin degil, sehrin
yiizeyinin 6nem kazanmasiyla miimkiindiir. Aylak, ancak bu yiizeyde gezi-
nebilir. Yusuf Aulgan'in Aylak Adam't su ciimleyle baglar: "Birden
kaldinmlardan tagan kalabalikta onun da olabilecefi aklima geldi." Ve devam
eder: "I¢imdeki sikinu eridi.”

Baudelaire, zenginlerle yoksullarin goz goze geldikleri bulvarlardan soz eder.
Havagaziyla aydinlanan "igil 11" bulvarlari, "yaldizh kornigleri” ve "gozleri
kamagtiran genig aynalar”yla bu bulvarlari siisleyen kahveleri yazar. Bir de,
biitiin bu zenginligi "gozleri araba kapilari gibi agilmig" seyreden yoksullari.
Baudelaire Paris Sikintisi'mi yazdifi yillarda, Paris tarihindeki en bilyiik
degisimi gegiriyordu. Mahallelerin ve insanlarin yerleri degigmis, zenginlerle
yoksullarin mahallcleri ayrigmis, schir boliinmiistii. Genig bulvarlariyla sehir
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agik bir mekana, bir vitrine doniismiis, siniflar arasindaki kargitlik goriiniir
hale gelmigti. Belki de bu yiizden Baudclaire yoksullardan bir "gozler ailesi”
olarak s6z cder. Sairin vitrine bilklslyszi, 11kl vitrinlerin 6niinde sikintusini
gideren bir aylagin bakigidir. "Bir aylak higbir gcy yapmaz" der notlarinda,
"alay etmenin diginda."

1848 Devrimi'ne kauldlglﬁi biliyoruz. Nedenini soyle agikliyors "Intikam."

Yabancilarin Sesi

Karakdy ya da Aksaray aligegitlcrinden gegenler farketmiglerdir. Miizik aletleri
satan diikkanlarin 6niinde biiyiik bir kalabalik vardir. Cogunlukla da bu insan-
lar, alic1 goziiyle bakmazlar vitrinlere: ¢ogu, yabancisi olduklari, satin ala-
madiklari nesneleri, "tcknoloji"yi seyretmektedirler. Kaset satan diikkanlarin
Oniinde de biiyiik bir kalabalik birikir. Oysa vitrinde seyredilecck fazla bir sey
de yoktur. Yiiksek voliimde ¢alan miizik disinda.

Simmel yabanciy: "bugiin gelip, yarin kalan" kigi olarak tanimlamigti. Turist
bugiin gelip, yarin giden kisiysc cger, yabanci da bugiin gelip, yarin gideme-
yen, geri donme imkani olmayan kisidir. Bu tanimdan yola ¢ikarak, arabeskin
schirdeki yabancinin ya da sehre yabanci olanin miizigi oldugu sdylencbilir.
Sehre gelip kdye donme imkani olmayan, nc koyli nc schirli olanin
miizigidir arabesk. Ya da hapsc giren, ¢ikuginda birakugi ortama geri donme
imkani olmayan, hem igeride hem disarida olan devrimeinin miizigi. Ama
turistin bakigindan farkli olarak, hem "igerisi"ni, hem "disarisi"ni i¢erebilir
bu bakig; farkli zamanlarda yasanmis, farkli tarihleri olan kiiltiirleri birer sim-
ge olarak yan yana getirerek. Saz ya da synthesizer, Arapga ya da Tiirkge, ka-
dercilik ya da devrimcilik, demokratlik ya da jakobenlik, orada yalnizca bir
simge, bir goriintii olarak igerilmistir. Baglangigta yolda dinlencn bir miizikti
arabesk; uzun yolda, schirlcrarasi otobiislerin terminallerinde, konaklama yer-
lerinde, sehir merkeziyle gecckondular arasinda islcyen minibiislerde.5 Ne
"igerisi", ne "disarisi” olan yerlerde. #

Gelenegin, biitiinliigii olan bir kiiltiiriin ya da bir sentezin iiriinii ol-
madigindan, farkli zamanlarin ve farkl kiiltiirlerin simgelerine agik, anakro-
nik bir miizik arabesk. Biitiin bu igericilifini de bir bakima "i¢"i olmamasina,
s0zii ve miizigi simgclerden oriilii bir yiizeye doniigtiircbilmesine borglu. Bu
yiizden arabesk, bir bakima "hickimse"nin miizigi. Arabesk dinleyicisi, ken-
disinin olan bir miizigi dinlemez, kendisine yabanc1 ama bagkasinin da ol-
mayan bir miizigi, nc Tiirk Miizigi, ne tiirkii, ne de pop miizik olan bir
miizigi dinler. "Pop miizik", "Arap miizigi", "taverna miizigi", "tirki"” ya da
“marg" gibi farkli yer ve zamanlara ait miizikler orada serbestige alintilanir.,
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Hicbir iislubun iginde fazla kalmadan, bir digerine gegilir. Ahmet Kaya'nin
devrimciligi de, upki Selda'min miizigindcki marg lemposu ya da tiirkii ritmi
gibi bir alinudir. Bir zamanlar Orhan Geneebay't dinleyenlerin, o miizigi
i¢clencrck dinlediklerinden soz cdilebilir belki. Ama Oyle goriiniiyor ki,
bugiiniin arabeski Orhan Geneebay't da goktan bir alintiya doniigtiirdii.
Arabeskin bugiin daha yaygin olan tiirleri, gittikge biitiin "iglilik" ya da
"sahicilik" iddialarindan vazgegerek, kendisini kendisinin taklidi olarak vare-
debiliyor. Tiirkgenin Arapga gibi soylendigi pargalar ya da Tiirk¢e entonasyon-
lu Ingilizce sozlii arabesk bir yana, bugiiniin arabeskinin en yaygin 6zclligi
"siveli” soyleyis. Ama, sanki bir yorenin givesiyle sdyleniyormus gibi olan
bu pargalar, aslinda olmayan yorelerin olmayan siveleriyle soyleniyor. Dilin
yalnizca bir taklit 6gesine, bir goriintiye, bir akscsuara déniigmesi ise, ancak
yasanilan yerle ve tarihle kurulan iliskilerin scyirlik bir hal aldigr bir toplum-
da miimkiin olabilirdi. Arabesk, iginde fazla kalmadan bagkalartyla birlikic
dolasabilecegimiz mckénlar sunuyor bize: Bu bir taverna olabilir, meyhane
olabilir, Ahmet Kaya'da oldufu gibi bir zamanlar devrimcilerin diizenledigi
"geceler” olabilir, ya da bazen Sclda'da oldugu gibi bir yiiriiyis...

Arabesk "bugiin gelip, yarin kalan"in, onceki ve bugiinkii kiiltiiriiniin
uzlastig yerdir: Hem o, hem otckidir. Aynt zamanda onu geldigi yerden de,
kaldig1 yerden de ayiran, dnceki kiiltiiriinden koptugu, yeni tanigug kiiltire
direndigi yerdir: Ne o, ne otekidir.6 Ama boyle bir yer yoktur ashinda, ya da
yalnizca bir goriintiidiir, hayatur bugiin yasadigimiz sckliyle.

Bir Jest Olarak...

Diinyayla iligkimizin aslen bir scyretme iligkisinc doniismesinde, Tirkiyc'de
nispeten yeni gelisen reklamciligin énemli bir cikisi oldu. Ciinki bir mah
tanitmak, o malm ozclliklerini tamtmaktan ¢ok, onunla ilgili bir imaj kur-
mayt1, bir goriintiiyii gereek kilmayi da beraberinde getiriyor. Bir nesneyi
iiretenlerle satanlar arasindaki ayrigma, ¢ok daha ¢nce yasanmigh. Rek-
lamciligin ayri bir scktor haline gelmesiyle, aym siiregte bir kopus daha
yasandi yalnizca: Bir nesneyi tantyanlarla tanitanlar, tammaya dayanan bilgi
ile tanitmanin bilgisi birbirinden tamamen koptu. Reklamciligin
geligmesinden once de mallar vitrinlerde sergileniyordu; o zaman da mallar,
emek iiriinii oldugunu gizleyen bir kimlikle ¢ikiyordu kargimiza. Reklamcilik
yeni bir diinya yaratmadi; yalnizca partonlari da "ozgiirlestirdi”. Bir dc seyirlik
toplumun simirlarini genislett; basini, televizyonu've billboard'lariyla heryeri
bir vitrine doniistiirdii.

'Bugiin bu degisimin en belirgin olarak goriildiigii alanlardan biri de politika.
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Segim kampanyalarinda artik bir partinin hangi programi savundugundan ¢ok,
hangi kimligi, imgeyi ya da iislubu seyre sundugu 6nemli. Partilerin prog-
ramlari ile tasarlanan kimlikleri arasindaki iligkiyse, gittikge daha "nedensiz",
daha "keyfi" bir hal aliyor. Bu "gésteri” anlayigi, kuskusuz yalnizca segim
kampanyalariyla da sinirh degil. Halk oylamas: Tiirkiye'de, politikacilarin
birbirlerine ve halka yapuklan bir jetsten fazla bir anlam tastmiyor. Ozal, son
segimlerde istedigi oyu alamazsa siyasetien ¢ekilecegini agiklamisti. Dalan,
Tempo dergisinde Istanbul metrosuyla ilgili yolsuzluklar: aciklayan bir haber
yaymlanmasi iizerine, ertesi giin hemen dergiyi mahkemeye verecegini
agikladi. Ama ne Ozal siyascticn gekildi, ne de Dalan dergiyi mahkemeye ver-
di. Biitiin bunlar basinda bir kerc yer aldiktan sonra, Ozal "¢ekiliyorum" de-
mekle ¢ekilmig, Dalan "mahkemeye verecegim” demekle dava agmug gibi
oldu. Biitiin bunlara kars1 ¢ikmak igin, bir bagkasi da garesizlik icinde
"kendimi yakacafim" diyebilir, bu da bir Jesttir ve kendisini yakmis kadar
olur.x Soziin gegersiz oldugu, bir simgeye doniistiigii bir toplum, muhale-
feti de kendisi gibi bir jest, bir simge olmaya zorlar.

Kor Dovisii

IL. Diinya Savagi'ndan bu yana Bau'da gelisen birgok altkiiltiir, daha ¢ok sim-
gesel bir muhalefet olarak gelisti. Punklar, Dazlaklar, ya da onlardan 6nce et-
kili olan birgok baska muhalif grup, kendilerini aykirn bir goriintii, meydan
- okuyan bir iislup, varolan diizene ters gelebilecck simgclerden olugmus bir
kolaj, bir gosteri olarak ortaya koydu. Cogunlukla da ig¢i ve ggmen mahal-
lelerinde ortaya gikan bu gruplar, kendilcrini varolan diizenle ¢ausan bir
goriintiiye doniistirmeye, bedenlerini temsili bir bigimde "dekore etmeye"
caligtlar. Efendi'nin dilini simgescl bir bigimde bozdular, varolan kiiltiiriin
simgelerini galarak aykir1 anlamlar kazandirmay1 denediler. Tipki minibiisiinii
"magallah"larla, dantel isi siislerlc, teknolojinin ya da cinsclligin yerine gegen
simge ya da objelerle dekore edilmig tuhaf ve aykir1 bir mekana doniistiiren
minibiis soforii gibi, onlar da herseyi scyirlik bir nesneye  doniistiiren bir
toplumda gozii rahatsiz eden bir vitrin haline getirmeye ¢aligular kendilerini,
yasadiklar yerleri. Modern tiiketim toplumu, sinirsiz bir gosterge imparator-
luguyla birlikte kurulmustu; onlar bu imparatorlugu, Umberto Eco'nun
deyisiyle "semiyotik bir gerilla savasi"yla igerden ¢okertmeye caligtilar.”

Simgeler de gogebe bir hayat stiriyor. Bugiin gevreci bir hareketin simgesi
olabilecek bir caretta caretta, yarin pekala biiyiik bir turizm sirkctinin amble-

* 8 Kasim 1988'de, oglu idamla yargilanan hi‘r kadn, tizerine benzin dokerek kendini
yakmak istedi. Bunun bilc bu kadar az ses getirdigi, bu kadar caresiz kaldigi bir diinyada,
soziin fiilin yerini bu kadar kolayca almasina saymamak gerek.
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mi de olabilir. Yakin gegmigtc sol harcketin benimsedigi "gegmise sahiplen-
mek, gelecege yiiriimek" gibi bir tema, ¢oktandir banka rcklamlarinda kul-
laniliyor. Nitekim, diizeni kargilarina alan Punklar, biitiin aykirt aksesu-
arlaniyla birlikte, Bati'da ¢oktan reklamcilarin sinirsiz hammaddesi arasina
katliverdi. Modac1 Mary Quant, desenlerini gizerken bir bagka altkiiltiir gru--
bundan, Mod kizlarinin giyim tarzindan etkilendigini soyler. Nasil
altkiiltiirler egemen kiiltiiriin simgelerini ¢alip aykirt bir simgeler sistemi,
olusturmaya caligirlarsa, tiiketim toplumu da ayni simgeleri sinifsal ya da ta-
rihsel igeriklerinden arindirip piyasaya geri iade e¢der. Piyasa ise, kendi ilkeleri
igledigi siirece, muhalif simgclerin serbest dolagimina izin verecekdir. -

1968'de Fransa'da etkili olan Situasyonistler, tuplumun seyirlik bir topluma,
bir gosteri toplumuna doniistiigiinii ortaya koyan ilk devrimci harcketti. 8
Eco'nun "semiyotik gerilla savas1" tespitine, soyle cevap vermeleri beklenebi-

lirdi: "Sozciikler, partizanlarin silahlar gibidir; savas alaninda terk edildikle- * -

rinde kars! devrimin eline gecer ve savag esirleri gibi angaryaya tabi tutulur-
lar."9 Hakliydilar; ama bu, 1968 yilinin, aradan 20 y1l gectikien sonra tarihsel
iceriginden tamamen armnmig bir ahlaka, bir bagkaldirt simgesine, bir
goriintiiye, ilk iki sayis1 diismiis bir 68'c doniismesine engel olmadi.

Seyredenin Gormedigi

Biitiin bunlardan yola ¢ikarak, herseyin bir iisluptan, bir adlandirmadan, bir
goriintiiden ibaret oldugunu mu séylemcliyiz?

Vitrinler, hep bir bolluga isarct cder. Ama bu bollugu miimkiin kilan, onu
var cden, onun i¢in harcanan, o sirada tiikenen yer almaz vitrinde. Vitrin,
teshir ettigi malin bir emek riinii oldugunu gizler bakan kisiden. Nasil piya-
sa farkli emek bicimlerini egitler ve mallari soyut bir degisim degerine indir-
gerse, toplum vitrine doniistiigiinde de, biitiin yasantilar, yitirilen firsatlar ve
sarfedilen emek bir imajdan ibarct kalir.

Rumeli Hisari'ndaki bir antikacinin vitirininde, 19. yiizyildan kalma bazi
ibrikler var. Zamaninda dcfolu sayildiklart i¢in pazarlanamamislar. Defolart,
veremli isgilerin soluklariyla birlikte cama iifledikleri kan damlalari. Ibrikler
bugiin antika fiyatinda.

Ama aciy1 vitrine ¢ikaranlar, her zaman 6tcki olmayabilir. Bilfiil aci ¢ekenler
dc aruik yasadiklarimni scyirlik kiliyor.

Marx mctalarin dilinden, her metanin bir "toplumsal hiyeroglif” oldugundan
s6z ctmigti. Bu hiyeroglif ¢oziiliip, piyasadaki goriintiilerin farkl dilleri
oldugu goriilebilir mi? Ozal, jestleriyle kamuoyuna. birscyler anlatiyor.
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Saclarini kazitan, ¢iplak ayakla isbasi yapan, yemck yemeyerck simgesel bir
direnig imkani arayan isgiler de kamuoyuna bir goriintii sunuyor. _Bu iki
goriintiiniin, aynmt goriintii oldufundan s6z cdilcbilir mi? Galleria ve
arabeskin, se¢im kampanyalarinin ya da achk grevierinin hiycroglifleri
¢oziildiigiinde, ardinda ayni scy mi bulunacak?

Bu yazi bir metafordan harcket ctti; toplumun "vitrinlegmesi"nden. Ama oyle
goriintiyor ki, bugiin bu olguyu anlayabilmck i¢in, artik bu mectaforu
yitkmak, dogrudan vitrinlerin kendisine bakmak gerckiyor. Onlari
kiramadigimiza gore... Tiirkiyce'de vitrinler hi¢ bu kadar zengin, insanlarin
alim gii¢leri hi¢ bu kadar diisiik olmamisti. Sunu biliyoruz: "Goriintii, bir
imgeye doniisecek kadar birikmis scrmayedir.”10 Bunu biliyor olmak,
bakiglarimizt vitrinin digindaki bir hayata ¢evirebilecck mi?

Notlar: _

1. Walter Benjamin, "Gergekiistiiciiliik: Avrupa Aydininin Son Fotografi", Adam Sanat,
sayr: 14, Ocak 1987.

2. Korhan Giimiig, "Dalan Istanbul'u Nasil Goériiyor”, Defter, sayi: 6, Ekim-Kasim 1988,
s.181-183. "Dalan schri bir gosteri mckanmi gibi kullamyor. Birgok kisi Dalan'in
yaygin bir destck gordigini soyliyor. Yalan degil. Dalan Schir'i bir medya olarak
kullaniyor. Bu medyada gii¢ sahibi bagka bir kisi olmadigina gore, goriiniirde bir 'de-
stek, arkasinda bir boyun cgme var... Dalan Istanbul'u herhalde hep otomobilden
goriiyor olmali. Ciinkii Istanbul'u ya ulagim agisindan bir arag, ya da yalnizca seyirlik
bir nesne olarak tanimhiyor.”

3. Le Corbusier, alintilayan Marshall Berman, All That Is Solid Melts Into Air, Verso,
1983, s.165-168.

4. Georg Simmel, "Metropol ve Zihinsel Hayat", On Individuality and Social Forms, The
University of Chicago Press, Chicago, 1971.

5. Murat Belge, "Kiiltiir Aligverisinde Uzun Yol Siiriiciisi”, Cumhuriyet, 4 Agostos 1982,
Tarihten Giincellige, Alan Yayincihik, 1983, 5.80-83. "llkin siiriiciilerin devamli ra-
dyoyu ac¢ik tuttugu gorildi. Kiltirlerine yabanci mizikler ¢ikinca istasyon
degistiriyorlardi. Iele gece yarisindan sonra araba siirenler, Tiirk istasyonlan sustuk-
tan sonra geg saal yayin yapan Arap radyolarimi bulma aliskanhigini cdinmislerdi.
Saninm arabeskin icadina giden yolda énemli bir donemeg oldu bu aligkanlik.”

6. 1lilmi Yavuz, "Lumpen Kiiltirii Uzerine: 'Ne o, Ne otekil™, Kiltir Uzerine, Baglam
Yayinlari, 1987, 5.99-103. "Sinifsiz ve tarihsiz olmanin belirledigi bir konumda
goriiyor kendini lumpen: Nec o, ne 6teki. Tirk. lumpeni hem kirsal kiiltiri hem kentsel
kiiltiiri, hem Dogu kiiltiiriini hem Bati kiiltirtini olumswluyor Onun yasam ve kimlik
imajini belirleyen baginu budur: Ne o, ne oteki.”

7. Umberto Eco, "Televizyonun Mesajina Semiyotik Bir Bakig”, alinulayan Dick Heb-
dige, Genglik ve Altkiiltiirlert, llctisim Yayinlari, 1988, s. 75.

8. Guy Debord, Society of the Spectacle, 1970, Black and Red (Tirk¢esi Gasteri Toplumu
adiyla Ayrinu Yayinlari'ndan ¢ikacak.)

9. Mustapha Khayati, "Esir Alinmig Sozciikler”, Defter, sayi:4, Nisan-Mayis 1988, s.59.
10. Guy Dcbord, age, 34. paragraf.



Ahmet Oktay

YITIK DUS'UN ARDINDA

Remzi Baykan'a

Hem Kurban hem Katil ikiz!

Yabancisi degilsin yeralti seslerinin

unuttugumuz, unutmakta oldugumuz, artik hi¢ mi hi¢ duy-
mak istemedigimiz, iizerine ¢inko mezar kapaklarinin ortiilmesini
diledigimiz sesler :

yine de duyuyoruz giiniin, gecenin herhangi bir aninda tiim
canliliklar, kiskirticiliklan, tazelikleri ve aciliklariyla

sen de ben de

asitli kemiklerden

ilk ¢iftlesmenin orkestrasindan
igkencecinin gbzlerinden

uzay kenetlenmelerinden

soylenmeyen ve animsanmayan ninnilerden
her tiirlii kanserden

gelen sesler



yapitima sinen

sesim olup olmadigini, duyurup duyuramayacagim bile
kestiremedigim bir zamanda

kim kestiriyor, kim tanimliyor ki zamani

Dogumum: kan ve su

Oliimiim: kir ve su

kayip gidiyorum zamanlarin iginden

alnina giil is¢ilerince doviilen

benim yazgim

ya da benim de yazgim

Hem Melek hem iblis ikiz!

: Bir sozle tutusturuyor bir sdzle sondiiriiyor muyum
denizi —biitiin bir tarihin atif1 igte

kiytya vuran

bana ve sana,

yaralarinda giinesler doguyor

Optislerinde sararan basagin hiiznii

hangisi ¢iglikta gizli olan

ac1 mu1 korku mu?

Kusun ¢irpinigt ayrilmaz kanadindan

ta ki diige,

ya da Diig'e diigiinceye

kadar, : :

sirt dokiilen aynada

yitmiyor suret

bin renkli gecmig

o dokiintiide, o siyahta

Yitirdigimi degil bulabilecegimi artyorum
' gomiitiimde



Beni bana ve Oteki'ne ele veren
Yazim

utancim, mutlulugum, acim, agkim
Kagitlar!

Peliir ve kuse

mavi ve beyaz

kefenlerim benim

Ne yana donsem

acitiyor bedenimin ve bilincimin kesikleri
Kiminle goriiyorum, kiminle gérdiimdii
Blake'in dizelerindeki o biricik

ve umarsiz diigii:

"Bir diinya bulmak bir zerre kumda
Ve bir yaban ¢igeginde cenneti
Bitimsizligi tutmak avcunda
Sigdirmak bir saate ebediyeti”



OFFE'NIN SOYLESISI UZERINE
SESLI DUSUNMELER

Tanil Bora

Bu kisa yazinin iki iglevi var. Bir: Bu Defter'de yeralan "Devleti Es Gegmek
mi?" baghkli makalemsi soyleginin muhatabi/yazari Claus Offe'yle ilgili
kisaca bilgi vermek. Iki: Soylesidcki bazi harcket noktalar: iizerinde
diigiinmenin, tartigmanin propagandasini yapmak.

Claus Offe, "babalar1" Adorno, Horkheimer, Marcuse, Benjamin olan Frank-
furt Okulu'nun (veya Elestirel Teori'nin) ikinci kusagindan, hem babalara
hem de kendi kusagma gore felsefeyle ve felsefe teorisiyle daha az mesgul,
mesaisini en ¢ok kapitalist devletin ve siyasal sistemin tahliline ayiran, gene
akrabalarina gére "Maelstrom iislubu"na daha az uyan biri. (1)

Offe, kapitalist devleti sermayenin yamag1 olarak goren kaba materyalist yo-
rumlara karg1 ¢ikar. Engels'in deviete takugi "biitiinsel kapitalist" adini, ser-
maye gruplarinin farkh ¢ikarlarini, kapitalizmin genel ¢ikart icin Gzenle
yogurup onlara y6n veren bir devlet organizmasini irdelemek i¢in yeniden
tanimlar. Ona gore kapitalist devletin ezeli ¢eliskisi, kapitalizmin genel
¢ikarmni tartma sorumlulugu ile, toplumsal mesruiyeti saglamak igin birtakim
kurumsal— bigimsel demokratik karar alma mekanizmalarini isletme, daha
dogrusu igletir gibi yapma zorunlulugundan kaynaklanir. Bu zenaati icra
ederken kapitalist devietin icat eutigi "s6zde mesruiyet” mekanizmalarim Offe
lime lime ederek inceler. Bu soylesiye de yansidif gibi, kapitalist devletin bu
temel geligkisinin derinlesmesinin ve "sézde mesrulagtirict” mekanizmalarin
-zorunlu olarak toplumdan yabancilagmasinin sonucunda, bunalimm mukadder
oldugu kanisindadur.

"Devleti Es Gegmek mi?" soylesisinin tarihi biraz eski. 1980'de, Almanya'da

(1) Orhan Kogak, Melastorm Uslubu, Defter, say1 5 (Haziran/Eylil 1988), s. 7-12.
Maelstrom iislubuna kizan bir yazi: Biilent Somay, Maelstrom'e Her Inigin Bir de Cikis
Vardir, Defter, sayt 6 (Ekim/Kasim 1988), s. 183-186. Maclstrom Uslubu igin, en
bayagisindan "o da lazim" yargisina varmak bana yetiyor, herseyin bundan ibaret ol-
madifini da biliyorum, Orhan Kogak'in ve Maclstrom crbabinin da bildigine eminim,
hele Biilent Somay'in da muhtemelen bildigini disiinmek, beni harcanan kagitlara
acimaya, Somay'in zikredilen yazisini acaba sirf "siklik" icin mi yazdigim diisiinmeye
mecbur birakiyor.
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heniiz sosyal demokrat agirhikli iktidar can gekigmesini siirdiiriirken yapilmis.
() Ancak, yiikselen yeni-muhafazakarhifin yapisiyla, dinamikleriyle ilgili
snemli ve eskidigi soylenemeyecck saptamalar igeriyor. Burjuva siyasal sis-
teminin bigimsel-kurumsal igeriginin bosalmasina iligkin sdylenenler, hem
Offe'nin, hem de genel olarak Frankfurt Okulu'nun pek sevdigi bir izlegin
siirdiiriilmesi niteligini tagtyor. S6ylesideki parti-girket analojisi, "siyasal par-
tiler demokrasinin vazgegilmez unsurlandir” giarina bagka bir gozle bakmak
icin eglenceli bir firsat.

Bu sdyleside onemsedigim ve tcorik olarak islenmesine degccegini
diisiindiigiim ii¢ harcket noktast var. Tabii simdi bunlarla ilgili olarak yazilan
notlar, heniiz sesli diisiinme gabasindan bagka bir anlam tagimiyor.

1) Sosyal refah devletinin, buna bagh olarak devletgi ideolojinin ve bu mutlu
toplumsal tablonun ckonomik-siyasal etmeni olarak korporatist iligkilerin
yeni muhafazakar politikalar tarafindan. tasfiyesi... Elbette Tiirkiye'de higbir
zaman bir "sosyal refah devlcti” olmadi; olsa olsa ckonomik agidan ve sosyal

_devlet ideolojisinin harcket noktasindan, gorece “giizel zamanlar"dan s6z edi-
lebilir. Ama devletgi ideoloji ve korporatist ctmenin afirlifi bakimindan
Tiirkiye igin de benzeri bir siireg iizcrine konusulabilir. Burada, Offe'nin vur-
guladif1 gibi, sosyal refah devletinin, kapitalizmin uluslararas: érgiitlenme
senaryosu iginde artik yerinin olmadigm, gelecekte de olamayacagini kesin
olarak belirlemek 6nemli. Diinyada bu sistemi idare ctmeye talip (cogunlukla
sosyal demokrat) sol bile artik bunu veri sayiyor. Bu, gelecekte gorece
“insafli" zamanlarin olmayacag1, SPD'nin, Labour'in, CHP'lerin iktidar gozi
gormeyecegi, sermayenin goziiniin hepten doéndiigii anlamina gelmiyor; ama
aruk yiikselis donemlerinin devleti, yapisi itibariyla sosyal bir devlet olmaya-
cak.

Bu, korporatist ctmenin afirlik tasidifi iligkilerin ¢Oziilmesi siirecini berabe-
rinde getiriyor. Coziilmenin bunalimim Bat Avrupa'da en basta tripartist

(isgi-igveren-devlet iigliisiiniin igige gegtigi) sendikal yapilar yastyor.
Tiirkiye'de, Tiirk-Is sendikaciligi pratikte ve sdylem diizeyinde, korporatist
iliskiler iginde iglerini hallettifi cski zamanlarin nostaljisini terketmemek
igin direniyor. Oysa sendikalarin sendikalar olarak varliklarini korumalari
bile, bu gegmisten kesin kopmayi gerekliriyor.

Ayni bunalimi, 80 6ncesinde "biiyiik sag"in hem oy deposu, hem politikaci
yetigtirme kaynagi, hem de siyasal icraat kanah olarak ise yarayan kitle
orgiitleri dc yagtyor (Esnaf ve Sanatkar Dermnckleri, Ziraat Odalan, hatta zaman
zaman Odalar Birligi). "Askeri yonetim" sirasinda ancak tampon mckanizma-

(2) Das Argument, No: 124 (Kasim/Aralik 1980), 5.809-82
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lar olarak kullamlarak sogutulan bu korporatist iligki ag1, ANAP'in kendini
teknokratik addeden yonetimi tarafindan horlands; ama Tiirkiye'de siyaset yap-
manin kadim toresine teslim olunarak tam da bertaraf edilmedi. DYP'nin,
Demirel'in temsil ettigi "eski sag", 1983'den beri bu eski korporatist iligki
agmnin hukukunu savunmakla "sosyal devlet” nostaljisine siginiyor, boylece
de paradoksal bigcimde "solcu” gibi goriiniiyor. ANAP siyasetin toresine karsi
agir1 hoyratlastigi zaman DYP'nin hamlcsine firsat tanimig oluyor; ANAP'in
sistemi, bu iligkileri tagtyacak, onlar1 tatmin edebilecck bir sistem de degil...
Bu celiski, DYP'yi de ANAP" da, sagin korporatist ge¢miglerini 6zleyen
kitle orgiitlerini de iki arada bir derede birakiyor. Dolayisiyla Tiirkiye'de sagin
ve devletin yapilanmasi, yatagina oturmasi bakimindan, korporatist etmenin
nereye konulacagi meselesi, hayati neme sahip.

Sendikalar1 hatirlayip soldan bakinca, yapilmasi gereken herhalde iki sey var:
Korporatist iliskilerin evcillestirici islevini ve geemigini sorgulayarak defteri _
kapatmak; yeni iligkilerin zeminini ve dinamiklcrini tarugmak.

2) Siyasal gelenek agisindan, Tirkiye'de de Offc'nin Almanya igin
sOylediklerine benzer bir durum var. Gergek bir konsensus'a temel
olusturabilecek popiiler bir tarihsel referans dizisi: ahalinin ¢ogunlugunun be-
nimsedigi simgeleri iirctebilmig bir tarih yazimi, bir kollektif bellek yok.
Onca yiginak yapilmasina karsin, Kemalist kiil'in de bu anlamda bir hege-
monya kurabildigi oldukga siiphcli. Devlet, yakin tarihe dair bellckleri hara-
retle silmeye galistyor; basarili oldugu olgiide, meveut siyasal-ideolojik tarih
cizgileri flulagiyor, keyfiliklere zemin hazirlaniyor. Bugiinkii hallerinin tam
adin1 koyamamak, gelismesini tamamlamamig olmak, resmi ideolojiyi
oldugu gibi resmi olmayan ideolojilcri de gegmise miiracaat etmek igin gerck-
li anahtardan yoksun birakiyor.

Kollektif bellegin boylesine metruk olmasi, bu alanda verilmesi gereken ideo-
lojik miicadelenin 6nemini ortaya koyuyor.

3) Offe'nin kullandig: "toplumsal geliskilcrin yapisal ¢cogullagsmas1” kav-
raminin ise yarar olabilccegini diisiiniiyorum. Kapitalizmin 6zgiil ¢eligkisi
olarak emck-sermaye geliskisinden baskasini icat etmenin herhalde alemi yok;
ama geg-kapitalist toplumu tahlil ederken, Offe'nin saptadifi dort ¢eliski alan
(emek-sermaye celigkisi; tcknolojik rasyonalitenin egemenliginden dogan
geligkiler; biirokratik rasyonalitcnin cgemenlifinden dogan geligkiler; ailenin
ve partiyarkal iligkilerin, giindelik yeniden iirctimin ¢eligkileri) islevsel
goriiniiyor. Bu 6lgiitler kapitalizmin periferisinde, metropolde oldugu sekilde
belirgin olmayabilir, farkli tezahiir edcbilir, bagka ¢eligki alanlarinin varhig
tizerinde tarugilabilir. Onemli olan, kapitalizmin bir ckonomik-toplumsal sis-
tem olarak kendini yeniden iirctmesini saglayan tcmel foplumsal-siyasal iliski
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alanlarinin, emck-scrmaye celigkisine indirgencbilir olmaktan ¢ikmayan, fakat
ok fazla dolayimlanmug bir kendi bagnalik kazanmig olduklarini saptamak.
Dolayimin getrefillegmesi, sosyalist teorinin kapitalizme iligkin klasik tahlil-
lerinin 6ziinii degistirmesinin gerckmedigi; fakat bu celigkilerden umulan,
beklenen toplumsal ve siyasal tepkilerin, sonuglarin ancak dolayimlarin ku-
rulmastyla/orgiitlenmesiyle miimkiin olabilccegi anlamina geliyor.

Bu sorun, sosyalizmi alikoyarak, bir ¢eligki alanindan harcket cden ve
diinyay: o ¢eliski alanindan bakarak agiklayabilen, ve en onemlisi bu harcket
noktasindan ¢ikarak radikal muhalif bir politika yapabilen toplumsal harcket-
lerin giincel olmastyla daha bir anlam kazaniyor. Orncgin feminizm ve sosya-
lizm, feminizm ve yesil politika nasil yanyana gelmeli? Sosyalistler (daha
otesi: sosyalizm) eger yeni geligki alanlarinda, yeni toplumsal harcketlerde,
yeni kimliklerle de varolma geregi duyuyorlarsa, sosyalizm de cger bagka
siyasal kimliklerin oniinde bir sifat mertebesine diismeyecckse, nasil bir ideo-
lojik-siyasal biitiinliigi kurmak dogrudur? Yoksa "giindiiz insan, gece hurt”
olmak ¢oziim sayilabilic mi? Veya celigki alanlari-kimlikler arasinda hiyc-
rarsik bir diizeri mi kurmali? 3) :

Bu sorularin cevabini ararken, teorik diizeyde Orhan Kogak'in Maclstrom
Uslubu yazisinda Adorno'dan aktardigi "her noktast merkeze ayni uzaklikta bir
yaz1" tanimlamasi kugkusuz, dil diizeyinde, yazida vazcdilen bir olanak; pra-
tige de taginip tagmamayacagina dair climizde ¢ok fazla ipucu yok. Ama her
haliikarda bana yol gosterici ve inat edilmeye deger geliyor. Siyasal olarak da,
herhalde kati 6ncelik siralamalariyla kendi giindemini bogmayan, geligkilerin
ozgiilliiklerine hiirmet cderck onlart global diizeyde siyasallagtiran bir bigimi,
yolu tarigmak gerekiyor. :

(3) Sosyalizm ve feminizm'in iliskisi gercevesinde, bu yazida sorulan sorulara benzer
sorular soran ve daha "rahat" cevap bulan bir yazi: Kumru Baser, SF Kaktiis, say1 3 (Eylal
1988), s. 49-52.



"DEVLETI ES GECMEK Mi?"

Claus Offe

Partilerin Bunalimi ve Yeni Toplumsal Hareketler (1)

Das Argument: Marksistler arasinda ekonomik bunalimla devletin bu-
nalimi arasindaki iligki sorunu, iki yonden tartigithyor: birincisi, Bati Avrupa
iilkelerinde, ozellikle de Federal Almanya'da, ekonomik bunalimin devlet
agisindan bir megruluk bunalimmna doniigiip doniismedigi; bunun yanisira dev-
letin iglevlerini yerine getirebilme yetenegi bakimindan bir bunalim haline
gelip gelmedigi yoniinden. Burada eszamanliligin olmamasi ‘sorunu ve iki
"diizey" arasindaki iligkinin nasil ele alinmast gerektigi sorunu var. Ote yan-
dan —bu ilk soru olumlu cevaplandig1 takdirde—, devletin bunaliminin hangi
yénde geligecefi, 6zellikle de sol siyaset ve genis kitlelerin siyasete karisma
olanaklar1 bakimindan ne gibi sonuglar doguracag sorusu ortaya ¢ikiyor; aca-
ba 6megin devletin bunalim otoriterlesme yoniinde mi gelisecek?

Offe: Once, soruna giincel tartigmalar ve siyasal yazin bakimindan agiklik
kazandirabilecek birkag deginme yapmak istiyorum. Bir dizi sosyalist, sosyal
demokrat ve bunlarin yanisira muhafazakar yazar, diigiincelerini degisik
bigimlerde "Almanya Modeli" denen seye dayandirdilar. Federal Almanya'da
bir numune saflifinda olmakla birlikte, ikinci diinya savasindan sonraki dev-
rede Bau Avrupa'nin diger gelismis kapitalist demokrasilerinde veya OECD
kesiminde de ortaya ¢ikan, yiiksek 6lgiide bir toplumsal barigin, iki savas
arasindaki dénemde hi¢ aligtlmamug 6lgiide bir iktisadi refahla birlikte gittigi,
bu ikisinin birbirlerini kargilikli olarak tahrik edip koriikledigi, iistelik gok az
sayida istisnai diizenleme darbesine ugrayarak (1968/69'daki istisnai
diizenlemeler gibi) yiiriiyen-bir siyasal-ekonomik sistem bu tanimda ifadesini
buluyor:  biiyiimenin kogulu olarak toplumsal barist ve toplumsal
hosnutlugun maddi temeli olarak da biiyiimeyi gerceklestirmek igin yiiriitii-

(1) Bu yaz, Das Argument dergisinin 124. sayisindan (Kasym/Aralik 1980) cevrildi. Aym
yil yapilan segimlerde Alman Sosyaldemokrat Partisi (SPD) siirpriz bir gekilde, az bir oy
farkiyla en biiyiik parti olarak, Hiir Demokrat Partiyle (FDP) iktidar koalisyonunu
sirdiirmiigtii. Béylece, Almanya'da sagin ve yeni-muhafazakar programin iktidara gelmesi,
kisa bir siire icin (1982 erken genel secimine kadar) ertelenmis oldu. Ancak, bunalim
sath-1 mailine girilmigti, bir kere. (¢.n.) ;
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len her tiirden refah devleti politikalari. Simf geligkisinin pasifize tdilmesi ve
biiyiimeyle yiiriiyen bu devr-i daim, keskinlesen kopuglara ve bazi istisnalara
kargin 70'li y1llarin ortasina kadar tabloya hakimdi. Bu arada Biiyiik Britanya
ve ltalya, bu kendi kendini dondiiren ve ileri iten devr-i daimin daha 70l
yillarin ortasindan 6nce de piiriizsiiz islemedigine dair belirgin ornekler
olusturuyorlardi. "Britanya'y1 kim yonetiyor?"— Heath'in 1974'de Biiyiik Bri-
tanya segimini kaybettigi kampanyada sordugu bu soru, Federal Almanya'nm
bugiin de hala kendini belli eden anormal normalligi sayesinde bir miiddet
daha siirdiirebildigi devr-i daimin Biiyiik Britanya ve Ingiltere'de ukaniklifa
ugradifim gosteriyordu.

Simdi efer biiyiime yavagladiysa —bunun boyle oldugunu biliyoruz ve
herkes, bunun gelecekte daha da keskinleseceginde hemfikir; 80'li yillarin
sonlarinda resmi igsizlerin sayisinn 2 milyona ulasacagi, yani isgiici pa-
zarindaki bugiinkii sefaletin ikiye, hatta iice katlanacagi hesaplaniyor— ve
biiyiimedeki yavaslamanin siirecegi diisiiniilirse, kendi kendini gotiiren bu
devr-i daim halindeki biinyenin pargalanacagini bekleyebiliriz. Bugiin Federal
Almanya'da 6yle bir durumday1z ki, ahgilagelmis iktisadi ve yapisal politika
araglariyla biiyiimenin veya istenen dlgiide bir biiyiimenin saglanmasi
miimkiin degil; ve —yeni olan da bu— saglanabilir durumda olsa bile, daha

fazla endiistrilesmenin digsal etkilerini ve toplumsal maliyetini artik
aligilagelen refah devleti araglariyla massetmek pek kolay olmadi icin, bu
arzulanan bir sey degil. Burada akla gelen yalmizca kapitalist biiyiimenin dogal
smirt ve tiim "yegil" sorunsal degil; daha fazla bilyiimenin getirecegi ruhsal,
toplumsal-hijyenik, ¢aligma saghg1 ve kentlesmeye iligkin yiikler. Sistem
siyasal ve ekonomik olarak agmazda: Bir yandan, simdiye dek ahistiga dlgiide
bir istikrarin hazzim yasayabilmek igin biiyiimeye ihtiyaci var; diger yandan,
aligilagelen ekonomik yonlendirme araglan yeterli olmadigt i¢in biilyiimeyi
saglayamiyor; iigiinciisii de, daha fazla endiistriyel biiyiimenin sonuglan agik¢a
katlanilmaz oldugu ve aligtlagelen devlet politikasi araglariyla zaptedilemeye-
cek tiirden celiskilere kapi agacag i¢in daha fazla biiyiimeyi asla arzulayamaz.
Benim goriigiime gore, sorunun konulusu bu. Ekonomininm bunalimiyla
devletin bunalimi arasindaki iligkiye dair bu kadar sz yeter.

Siyasal giicler, esasen de siyasal partiler ii¢ yonden sikigtiran bu cendereden
¢ikis yolu bulmaya muhtaglar ve yapuklari hamleler, bunu nasil
bagaracaklarmna iligkin higbir isaret vermiyor. SPD'de Eppler-Duve kanadinin
(2) savunduklar, ¢ikis yolu igin bir siyasal taslak olabilirdi; gerceklesme

(2) Eppler, 1977'den beri SPD iginde siyasetin teknokratiklegtirilmesini; partinin pro-
gramatik olarak diger partilerden farki olmayan, ekonomik biiyiime hizim artirmaktan
baska hedefi kalmamis bir gizgiye indirgenmesini elestirmis bir politikacidir. 1980'lere
dogru, gevre politikasinin dnemeni vurgulamaya baglamigt. (¢.n.)
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sansin ise {ok kuskuyla kargilamak gerekir. I¢ politikada, iktisat politi-
kasinda ve sosyal politikada ekolojik déniisiime dayal: bir taslagin sosyal de-
mokrat parti iginde hi¢ sans1 yok. Bagka bir taslak, Strauss'un (3) popiilist
propagandasindan esinler igeren, refah devletini reddeden, monetarist, gayri
liberal sik1 bir kisitlama rotast olabilirdi. Yani: Verimlilik esasi, liyakatli
olana biitiin kapilarin agilmasi, yabancilar disari, entelektiiellerin agzinin ka-
panmast, vs., vs.. Partilerin kiyilarinda bazi hamlelerde dile gelebilen bu
¢izgi, birakalim partileri, siyasal sistem iginde bile mutabakat yaratamayacak
bir ¢izgi olurdu. !

Burada egemen partiler i¢in gizilen dara diisme ve yapisal fikirsizlik ve alter-
natifsizlik durumunda, Dahrendorfun yakin zamanda "Zeit"da yaptif1 sap-
tamalarin isabetliligi ortaya ¢ikiyor: Bugiin siyaset esas olarak partilerin
diginda cereyan ediyor. Gegenlerde birileri "devleti es gecmek" formuliinii kul-
lanarak biiyiik holdinglerin ve derneklerin "korporatist” 0z-orgiitlenmelerini
ve "0z-yardimlarini”, yani gimdiye kadarki devier¢i reform ve yonlendirme
politikasindan déniisii kastediyorlar. Aym seyler, kars: tarafta, sehirde, ekolo-
Jide, okulda, saglik kesiminde, igletmelerde celiskileri tagiyan ve dile getiren
toplumsal hareketler ve giigler igin de soylenebilir —orada da, Bat1 Alman
devletinin siyasal kurumlar sistemi icinde asla Ongoriilmemis toplumsal
girisimler, yapilanmalar ve eylem bigimleri s6z konusu. Yani, hem egemen
sinif tarafinda —eger meseleyi basitlestirmek igin bu kavrami kullanacak-
sak—, hem de isyanci giigler tarafinda biiyiik olgiide bigimlerden kopma var:
herkes, siyasal sistemin ve kurumlarinin olusturdugu yap1 i¢inde dosenmis
raylarin digina tagan eylem bigimlerine el atiyor. Bu, siyasetin kurumsal ol-
mayan bigimleri yoniinde genel bir gelisme; bunu resmi diizeyde, hem
bagkent Bonn'da, hem eyaletlerde en 6nemli organlar olan koalisyon komis-
yonlarinin olusturdugu su "sézde Anayasal organlarin” higbir Anayasal temele
sahip olmayiginda veya Birlesik Eylem®) tiiriinden fiili mercilerde

gorebildigimiz gibi; kars: tarafta da toplumsal harcketler, yurttag insiyatifleri

(3) Gegenlerde olen Franz-Josef Strauss, yalmzca Bavyera'da orgiitlii Hiristiyan Sosyal
Birlik'in (CSU) lideriydi. CSU, Bavyera'dan aldif1 giigle, 2. diinya savagindan beri
CDU'yla (Hiristiyan Demokrat Parti) birlikte burjuva sag partiler blokunu olusturmustur.
Fagizan motivler igeren bir siyasal soyleme sahip olan Strauss'un 1980 segimlerinde
CDU/CSU blokunun ' sansélye adayi olmasindan kaynaklanan tepkilerin, SPD'nin ¢ok
zayif durumda olmasina ragmen segimi kilpay: kazanmasinin nedenleri arasinda oldugu
Alman basimnda ve siyasal yaziminda 6ne stiriilmiigtiir.(¢.n.)

(4) SPD'nin, Almanya'da iktidara 2. diinya savasi donemde ilk kez ortak oldugu andan iti-
baren, sendikalarin devletin galisma politikasinin olusturulmasina dahil edilmesi yoniinde
izledigi politikaya, "Birlesik Eylem" denmistir. Bu politika, Alman Marksistlerinin he-
men hepsi tarafindan, sendikalan bu yari —korporatif iligki iginde rehavete siiriikledigi
ve miicadelecilik gelenegini yokettigi igin elestirilmigtir. (¢.n.)



Devleti Es Gegmek mi? 2D

vs. bigiminde saptayabiliyoruz. Siyasal giicler gergekten siyasal bigimlerin
diginda ig goriiyor ve siyasal bigimler tabir caizse rezil-kepaze olmus durum-
da. Aym geyi, 6rnegin kitle iletisim araglarinin bugiinkii se¢im kampanya-
larin1 ele alig tarz ve bigiminde de goriiyoruz: Cogunlukla se¢im kampan-
yasim igerikle hi¢ ilgisi olmayan stilistlcrin kus bakigi agisindan, yani
siyasal tavir ve programlarin tartigmasi noktasindan degil de estetik tad ve
siklik noktasindan sunuyorlar. Gergekte olup biten ve belki kitle iletigim
araglarinin miisteri tabanini kendine baglama yetenegine sahip olan sey, bir
"metalar aras se¢im kampanyasi", partiler arasindaki rekabetin yorumlanigina
dair kamusal bir bahis oyunu.

Das Argument: Eger seni dogru anladiysam, belirli bir anlamda devletin
bunalimindan yola ¢ikiyorsun; bir¢ok toplumsal hareketin artik devlet ta-
rafindan temsil edilmediklerini hissctmesi ve gikarlarini savunmak ve siyasal
ifade kazandirmak i¢in 6nceden bigimlendirilmig olanlardan farkli yollar arayip
denemeleri anlaminda... Biiyiime sorunsali ile devletin mesruluk bunalimi
arasindaki iligkinin nasil digtiniilmesi gercktigi iizerine kafa yormayi 6nemli
buluyorum. Marksizm iginde, senin tanimladigina yakm geleneksel diisiiniis
bigimleri var: siyasal "konjonktiir"iin, siyasal mesrulugun konjonktiiriiniin
biiyiime siirdiigii stirece tikirinda gittigi, ve biiyiimede gedikler agildig1 anda
siyasal diizeyde de gedikler agildig1, gibi... Bir devri-i daimden bahsettin, bu
biinyenin goriiniimiinii, neden olustufunu daha ayrintili anlatur misin? Ben,
Marksizm igindeki demin karakicrize ettigim cevabi, ckonomi ile siyaset
arasindaki iligkiyi diisiinmenin e¢konomist bir varyanti olarak tanimlardim.
Simdi, muhafazakar taraftan gelen, tiim sorunsali deger doniisiimii ve insan-
larin Federal Almanya'min ilk yirmi yilinda kurulan degerler sisteminde gedik-
ler agilmastyla diigiinen oneriler de var. Ve Marksizm iginde bir baska konum-
dan kalkilarak, biiyiime modclini bir yasam bigimi ve belirli bir blok'un
siyasal hegemonyasi anlaminda diigiinmek de denenebilir. Eger ckonominin
icinde geligtigi bigimi, biiyiime tipini, "saf" ckonomi olarak degil de, siyasal
olarak iist bigimlendirilmis ve belirli bir sinifin megrulugunun olugturulmasi
siireci i¢inde yapilastiriimig gibi degerlendirirsek...

A

Offe: Bu deger doniimiigii hipotezini "muhafazakar” sifatiyla bezenmenin
goniil oksayici bir tutum oldufunu séyleyecegim. S6z konusu olan sey,
simdilerde bizdeki tartigmalara da bir lgiide sizmay1 bagarmig olan ¢esitli
Amerikali yazarlarin yiizeysel aragtirmalarindaki, meydana gelen olaylarin ta-
mamen hipotezsiz ve teorisiz olarak tasnifiyle, sézde maddi deger yargilarimin
yerine —caresizlikten dolay: kullanilan deyimle— "maddiyat otesi" deger
yargilarinin ge¢cmekte oldugunu anlatan basit bir ampirizm. Bunun neréden
¢ikt1g1, hangi yapisal kogullara sahip oldugu iizerine sdylenen hemen hemen
higbir sey yok; ve tam da bizi Marksistler olarak ilgilendirmesi gereken sey,
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bu siirecin ne oldugu ve ne gibi bir agirhk tagidig.

Iktisat politikasinda ve biiyiime &ngoriilerinde biiyiik rol oynayan buna para-
lel goriiniimler var: pazarmn simdiye kadar yasamasini saglayan ve halk kitle-
lerinin giderek gerileyen mutluluk ve refah tasarimlarinin yogunlagmus ifadesi
olan endiistri iiriinlerinin artik arz edilmemesi, veya bunlarin arzimn artma-
masi, sadece ikmal ihtiyact igin arzedilmesinde kendini gosteren doygunluk
olgusu. Burada da, deger olarak ortaya konulan seyleri artik normatif anlamda
da degerli saymaya, bunlarla baglantli yasam tarzini kabullunmeye ve tek
miimkiin ve kugku duyulmaz yagam tarzi olarak uygulamaya kars: bir tiir red
saptamak miimkiin. Bununla ilgili olarak belki de en 6zgiin teorik taslak,
Ingiliz Fred Hirsch'in "Bilyiimenin Toplumsal Sinirlart” tezi. Sehirli,
endiistriyel, ticariligtirilmis yagam bigiminin kendi oniinii siyasal ve kiiltiirel
olarak tikamasindan dogan doygunluk vakalar: var. Veya, bir bagka yazar,
Walter Leiss, Marcuse yonelimli Marksist bir konumdan ¢ikarak, bugiin ih-
tiyaclarin mal bigimiyle tatmin edilemeyecck sckilde olugtugu, upki siyasal
ihtiyaglarin parti bigiminden uzaklastiklar1 gibi ekonomik ihtiyaglarin mal
bigiminden uzaklastig1, sonugta da simdiye kadarki yolda yiiriimeye devam et-
meyi imkansiz hale getiren bir bigim-igerik diyalektiginin ortaya ¢ikug: tezi-
ni savunuyor: Bunlar, ekonomi ilc siyasal hegemonya arasindaki iligkiye dair
bir dizi agiklama.

Bagka bir ¢6ziim formiilii, Italyanlarm "Tarihsel Blok" olarak tammladiklari,
isci simifini, entelektiielleri, orta tabakalar ve koyliileri sadece ekonomik ola-
rak degil, siyasal ve ahlaki-kiiltiirel olarak tanmimlanmis bir birim olarak ele
almak; bu, gelecekteki gelisme igin bir model, bir alternatif mantik sunabi-
lirmig gibi goriiniiyor. Kesin olan su ki, 50'li yillarda ve 60'li yillarin nemli
boliimiinde bir burjuva liberal hegemonya vardi, bu daha sonra, Federal Al-
manya'da Brandt iktidarinda sosyal demokrat yonetimin reform perspektifle-
riyle yenilendi. Fakat bugiin bu igin artik bittiginden ve sosyal demokrasinin
segim zaferinin dig politik ve kigisel nedenlerden kaynaklanan, bir durum
oldugundan hareket ederek, ("Tarihsel Blok"la ilgili olarak) sozii edilen
gruplari, birbirine lehimleyebilecck refahi, reformlar: ve barist olugturacak bir
gelisme ve bilyiime modeline, saglam bir hegemonyaya dayanmadigini
soyleyebiliriz. Tersine, goriiyoruz ki, bugiin Federal Almanya'da siyasal
geligkiler bunun igin dngoriilen cephede, yani partiler arasinda rekabetle ortaya
konulmuyor, siyasal geligkiler partilerin icinde ortaya konuluyor. Sosyal de-
mokrat parti iginde biraraya gelmesi kesinlikle imkansiz konumlarin bulun-
dugu biliniyor: sosyal demokrasi iginde temsil edilen her konumun taban ta-
bana zidd: gene sosyal demokrasi iginde temsil ediliyor. Birlik partilerinde de
goriimiin farklt degil. Celigkiler partilerin iginde ve esasen bir biitiin olarak
Federal partiler "blok"u ile partilerin digindaki giigler arasinda ortaya konu-

\
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luyor. Demek ki, bir yapisizlasma, kurumsuzlagmayla kargi karsiyayiz ve bu
da, siyasal geliskilerle hangi mercilerin, hangi yontcmin kurallarinin ve hangi
kurumlarmn ilgili olduguna ve siyasal celigkilerin nasil ortaya konulacagmna
dair belirsizligin biiyiimesi anlamina geliyor—ve bence, simdi gergekten-gok
z1d duygular ve degerlendirmelerle ele alinmast gereken siyasal bunalim duru-
mu da buradan kaynaklantyor.

Bu yapisizlik veya yapisizlagmayi, siyasal bunalimin bir belirtisi kabul
ediyorum. Bunalimin anlami1 —gayet bigimsel bir tammla— eger felakete
doniismeyecekse bu sekilde kalmasi imkansiz olan bir durumdur, yani, varo-
lan durumun kendi kendini devam ettiremeyeccgi ve kendiliginden gelecege
uzanamayacak bir karar noktasi. Bugiin Federal Almanya'daki siyasal kurum-
larin durumu tamamiyla bu; eger Glotz'un () ok ciddi savlarla tarigma
giindemine soktugu "siyasal kiiltiir" sorunsalini bir yana birakacak olursak...
1977 Almanya sonbaharinda bu kavram polemik i¢inde kullanildif1 ve ara-
larinda benim de oldugum "Buback'in ardindan” yayncilar: da olmak iizere
birgok entelektiicle siyasal kiiltiiriin kurallarini1 zedeledikleri i¢in kamuoyu
Oniinde isten el gekme ¢agrisi yapildig siralarda, bu kavram yiikselmekteydi.
O zamandan beri daha siikunetli ve dikkatli bir degerlendirme yapilmaya
baslandi; kendi temellerinden ve geleneginden emin olan bir siyasal kiiltiir
gibisinden bir seylerin Federal Almanya'da olmadig1 belirlenmisti. Ornegin
Alman tarihinde, siyasal yazinda veya Fedcral Meclis konugmalarinda vs. bir
referans noktas: olarak rol oynayabilccek bir tek figiir yok. Kiigiik ama ilging
bir 6rek: Federal Almanya'nin mekan ve zaman sinirlar icinden kaynaklanan
tek bir siyasal anma giinii yok. Federal Almanya'nin mekan sinirmin diginda
dogmug bir 17 Haziran'imiz 6) ve zaman sinirlarinin diginda dogmug bir 20
Temmuz'umuz var. Anayasa giiniinii, yani bu temel yasanin yiiriirliige girdigi
tarihi veya Fasizmden kurtulusu veya 1848 Martin1 kurumsallastirma dene-
meleri de, tamamen Federal Almanya'ya has bir karakteristik tarz ve bigim
icinde akamete ugradi. Bu, Federal Almanya'y: biitiin diger Bau Avrupa
iilkelerinin kosullarindan ayiran 6zcl bir sorunumuz. Kisa bir siire 6nce Ha-
bermas'in girig makalesiyle birlikte Suhrkamp yayinlarindan ¢ikan kitabinda
Martin Walser bunun iizerine diigiinmeye deger fikirler ortaya atu.

Das Argument: Simdi, Alman sonbaharindan ve tanimladigin siireg icinde
siyasal kurumlarin bunalimmin yolagabilecegi tehlikelerden soz ettin. Pou-

5) Peter Glotz, SPD'nin genel sekreteridir. Glotz, 80'lerle birlikte, partinin klasik "isci
sinifi partisi” niteligini, —cagdag kapitalizmin yapilarimi ve kitle partisi perspektifini de
feda etmeden—, iscilerin salt ekonomik yasamina degil, bos zaman, eglence gibi ig-dig1
yasamina iligkin &rgiitlenmeler, hedefler geligtirerck, kisacasi ig¢i sinifi alt-kiltiiriini
canlandirarak yeniden iiretmesi gerektigini savunmaya basladi. (¢.n.)

(6) 17 Haziran, Alman Birligi giini. (¢.n.)
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lantzas bizzat devlet i¢indeki otoriter geligmelerin olusturdugu tehlikeye
degindi ve otoriter devletgilik kavramini kullandi. Boylesi gelismeleri kavra-
mak igin degisik ve hatta kargit denemeler var. Bunlarin iginde otoriter dev-
letgilik kavrami da var, Ornefin Strauss tarafindan temsil edilip
bigimlendirilen hareketi sa§ popiilizm olarak kavramlagtirma denemeleri de
var. Bunlarn i¢inde, 6rnegin Michael Jaeger'in savundugu tez de var: sol i¢in,
sendikalar i¢in ve bunlarin birbiriyle iligkisi i¢in bag tehlikenin bir sosyal
liberal korporatizm oldugu; yani, sendikalarin devletin diizenlemeleriyle kor-
porasyon haline girmesi ve sendikalarin tabaniyla diger toplumsal hareketlerin
siyasal selahiyetinin boyle bir gelisme sonucunda garalmaSL..

Offe: Ben bu "otoriter devletgilik” kavramini (veya Latin Amerika'da sik kul-
lanildig1 gibi "biirokratik-otoriter devlet"), bazi seyleri duyarhlikla ifade etme-
sine ragmen, biraz yamiltici buluyorum. Federal Almanya gibi bir toplumda
devletciligin devrinin gegtifine inamyorum. Otoriter devletgilik altinda ben,
partilerin geligkileri, gruplarin ¢ikarlari, nerede kaldi ki toplumsal hareketler
tarafindan hi¢ engellenmeksizin "dogru olan1 yapan", diizeni, biiylimeyi, belir-
li bir refah ve normallik tasarisimt gergeklestiren "giiclii" bir yiiriitmeyi
goziimiin Oniine getiriyorum. Federal Almanya'da bizzat egemen smifin ken-
disi —kisa yoldan sdylersck— ¢eliskileri denetim altinda ve biiyiime igin ge-
rekli olan gergevede tutacak olgiide giiclii bir devletin olabilecegi umudunu bir
kenara biraktig1 i¢in, herhangi birinin boylesi umutlari veya korkulari
gergekei bicimde tasiyabilecegine inanmiyorum. Devletgiligin dogru ifade
olduguna inanmiyorum. Giiglii bir devlet erki, ancak 6nemli toplumsal
giicleri arkasina aldifi ve bunlari bir mutabakat temeline oturttufu zaman
giicliidiir; ve bu bugiin basarilamaz, veya ancak bask1 ve yasaklamalar, siyasal
yargilamalar, sansiir vs. gibi otoriter devletgilik ifadesiyle bagdastira-
bilecegimiz uygulamalar yanina alarak kiigiik bir 6l¢iide bagarilabilir. Bunun
talihli bir formiil olmadigini diigiiniiyorum, 6rnegin Horkheimer'in ilk
yazilarina baglanan bir otoriter devlet tasarimini da giincel saymiyorum ‘ve

(bu formiil) belki Fransa'nin durumunda bir derece daha makul sayilabilir ol-
makla birlikte Poulantsaz'in da tamamiyla bunu kastetmemis olabilecegini
diigiintiyorum.

Otoriter rejimler, eger pratik bir siyasal-sosyolojik kural halinde ifade etmek
gerekiyorsa, ancak daha ikinci giin bile dolmadan hemen denetim altina
alinabilecek ve ¢ok sayida siyasal karsi giic odag olmayan gorece "basit"
toplumsal yapilarda bagarili olabilir veya basari‘sansina sahip olabilirler. Eger
toplumlar bu tiirden ¢ok sayida odak bulunmasi ve scktorler, simflar, gruplar
arasinda ¢esitli kargilikli iligkiler olmasi anlaminda karmagiksa, 0 zaman oto-
riter devlelgi ¢oziimlere esdeger, benim sosyal liberal korporatizm olarak ta-
sarlamay1 yegledigim ¢oziimler zorunlu olur. Yani, yikicilik potansiyeli
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tagtyan rahatsiz edici giiglerin, bagta sendikalarin, ama onlarin yanisira sanayi
odalarinin da "kasaya konulmasi” ve baglanmasi, ayrica karar olusturma
siirecinin siirekli olarak bunun igin 6ngoriilmiis siyasal bi¢imlerin, parlamen-
tonun, partilerin, yiiriitmenin diginda yiiriimesinin kurumlagtirilmasi. Bunlar
ise, aralarda biryerlerde asili kurumlar, "miisterck icra" kurumlari haline ge-
lirler. Bu miigterek icraatin bedeli ise, miigterek icraata, uygulamaya ve
danismaya katilanlarin, siyasct tanimanin bu yogunlagtirilmis tarzina davet ve
izin ¢ikarilan bu kurumlarin ilimhilagtirilmas: ve kendi kendilerini
kisitlamalaridir. Bir tarafin katlip obiir tarafin kendisini kisitlamasi yerine,
kargihikli bir alig-veris gergeklesir. Ayni olayin iki yiizii olarak hem
baglanma, hem diglanma —birdenbire kabaran uluslararasi tartismalarda li-
beral korporatizm olarak tanimlanan ve benim 6nceden degindigim ve bugiin
kars1 kargtya oldugumuz sorunlarin ele alinabilecegi bir mood olarak goriilen
sey, iste bu. Liberal korporatizmin giincel ve potansiyel "basarilart” ¢ok
tartigmali ve bu konuda digerlerinin yamisira Ingiltere'de Panitch'in, Federal
Almanya'da ise Miiller-Jentsch'in ¢ok ciddiye alinmasi gercken savlari var.
Bunlar, boylesi bir tasarimin devam cttirilemeyecegi, ¢iinkii zorunlu olarak
"toplumsal ortaklik" diizenlemesinin iginde yatan geliskilerin ‘gobegine
diisecegini savunmaya c¢aligiyorlar.

Simdi iiglincii noktaya gelelim: "Liberal korporatizm"in muhafazakar alterna-
tifi, sag popiilizm parolasiyla kastedilen seydir. Bu, iki temel nesneden
olusur: eski orta sinifin gelencksel siyasal saikleri, yani anti-biirokratizm, re-
fah devletine kars1 ¢ikis, vergi protestosu, verimlilik esast, aile, "yasa ve
diizen" saikleri, eger bunun vesilesi varsa veya yaratilabilirse 6ylesine tahrik
- edilebilirler ki, bu durum, masrafli korporotist karar alma siireglerinin devreye
girmesine gerek kalmaksizin (clbette ancak kisa vadeli) siyasal gii¢ kul-
lanimina temel olusturabilir. Orta sinifin bu hincinin uzman isgilerin bir
kesimini, yeni orta tabakalarin bir kesimini, entelejensiyanin bir kesimini
sarmast tasarlanabilir; iistelik bu, Federal Almanya'da, boyle bir gelismenin
yolunu kesebilecek giiclii bir komiinist partimizin oldugu ltalya'ya gore, ¢ok
daha rahat tasarlanabilir. Bu ncdenle Strauss'un stratejisi ¢ok da gergekgi ol-
mayan bir stratcji degil. (Tipki, ABD'de cinsel sapmaya, kiirtaja, boganmanin
kolaylastirilmasina vs. kargi aileyi yiice ve kutsal sayan giiglii protestan un-
surlarin katildigi Goldwater-Reagan-M.Fricdman koalisyonu gibi): Federal
Almanya'da bunun igin yeterli bir taban oldugu diisiiniilebilir. Simdiki halde -
bu sag popiilizmin %20 ila azami %33 arasinda yanki bulmasi, bu kaynaktan
gelen hing birikiminin yetcerince biiyiik olmamasi ve istendigi gibi
yonlendirilememesi, tesadiifi konjonktiirel nedenlere bagh olabilir veya belki
bu durum da Fedcral Almanya nim anormal normalligindendir. Fakat ben,
bdylesi bir taban bir kez iktidar cle gegirmek veya "iktidart devralmak™ —bu
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¢ok dramatize edici bir ifadedir— i¢in kullanilsa bile, uluslararas1 baglamda,
yani uluslararast ittifak stratejileri ve hesaplari agisindan oldugu gibi salt ikti-
sadi politika rasyonellerinden otiirii tckrar ¢okecegi kanisindayim. Ciinkii elde
edilen sayisal (milletvekilligi) gii¢, devlet biirokrasisi, vergi sistemi, refah
devleti veya hatta Dogu blokuyla yapilmis anlagmalar gibi seyleri tekrar
masadan kaldirmaya yctecek gergek bir giic anlamina gelmez— Thatcher
érneginde goriildiigii gibi. Refah devletine iligkin kazanimlarin geri
gotiiriilemezligi, Thatcher gibi sert bir 6rnckte bile kendini kanitladi.
Simdilerde ugrastift sendika yasasi, scgmenlerine sundugunun ¢ok gerisinde;
bu yasanin pratigi de, simdi onun metninde yazanin ¢ok gerisinde kalacak.
Demek ki, sadece sag popiilist kaynakli kitlesel fantezilerin siirekli etkin-
lestirilmesiyle gerilctilebilecck, ama altedilemeyccek, geri doniilmez noktalar
var. :

Das Argument: Devlctin bunalimindan, bu sorunun tchlikcleri ve ¢6ziimii
bakimindan nasil diigiiniilmesi gercktiginden yola ¢iktik. Sol agisindan bir so-
run da, bir¢oklar icin ¢ikig yolu gosteren, etkin bir perspektif ¢izen bir pro-
jeyi formiile edip orgiitlemck. Solun ¢ogunluk i¢in bdyle bir projeyi
hazirlayabilme yetenegi ise, belirleyici olarak kendi durumuna, siyasal
orgiitlenme bicimine bagli. Bu bizim aramizda "yeni toplumsal harcketler”
kavrami ve bu hareketlerin partilerle, is¢i partilcriyle ve parlamentarizmle
iligkisi gergevesinde tartigiliyor. Ekoloji harcketine, kadin harcketine vs. sol
icindeki bakiglar gayet zid: birileri icin bu harcketler siyasal durumun, is¢i
harcketinin ve solun heniiz olgunlagmadiginin ifadesi; burada siklikla,
toplumsal hareketlerle partiler dolaysiz bir kargitlik i¢inde kabul ediliyor.
Bagka birilerine gére yeni toplumsal harcketler, sol siyaset icin yeni bir
baglangicin yapilabilecegi bigimi olusturuyorlar —burada partiler siyasal
bigimler olarak hepten reddediliyor ve tamamiyla toplumsal harcketler iizerine
oynaniyor. Gene, drncgin Michacl Jacger gibi bagkalari, toplumsal harcketleri
muhtemel partilerin 6n bigimleri olarak cle alarak, her iki bi¢cim arasinda bir
siircklilik goriiyorlar. Sen bu sorunu nasil goriiyorsun?

Offe: Federal Almanya'nin partiler sistemi, 6teden beri, 6zcl olarak da
1956'dan bu tarafa, Batt Avrupa olgiitlcrine gére miistesna, cksik bir partiler
sistemi; bu, partilerin sayisina bagh degil, Ingiltere'de sadcce iig parti var,
ama partiler tarafindan temsil edilen projclerin, tasarilarin, idcolojilerin, tco-
rilerin yelpazesi o kadar olaganiistii daralulmig ki, partiler scgmenlerin
algilamas1 acisindan biiyiik 6lg¢iide ayirdedilmez hale geliyorlar ve
ayirdedilebilirlikleri kurgusunu ayakta tutabilmcek igin ¢ok scy yapmalari
gerckiyor. Segim kampanyasinin giiliingliikleri ve higlikleri, biitiin partilerin
esascn zaten herkesin farkinda oldugu ayirdedilemezliklerini mesrulagtirma ve
sanki her oy i¢in miicadcle etmek gerckiyormus gibi yapma gabalari olarak

¢ .
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yorumlanabilir. Bu eksiklige ve ayirdedilemezlige eklenecek iigiincii nokta
ise, A kigisi ile B kisisinin soylediklerini dinleyip bunlarin ayni partiden
oldugunu 6grendikten sonra insanin bunlar bir partide nasil anlagirlar, birbir-
“lerine nasil katlanirlar diye sormasina yol acan, gene Federal Almanya'ya
ozgii, a-tipik, inanilmaz 6lgiide geligmis parti i¢i bélinmeler.

Bunun yanisira, siyasal seckinlcrin uzun zamandir, sayisiz federal ve eyalet
bakan konferanslarinda veya Birlesik Eylem'de, yani nco-korporatist
diizenlemelerle yapilan hergeyde ifadesini buldugu gibi, iktidar aygitinin
icinde yapilanmig extra-parlamenter karar alma ve ¢eligki ¢6zme bicimlerine
¢ekildikleri biliniyor. Parlamenter diizeydc veya partilerarasi rckabet yolunda
gerceklesmis veya miistakbel patrilerin kurulmasinin herhangi bir yenilenme
imkanim beraberinde getirmesi de beklenemez. Tabii buradan ille de partilerin
devrinin gegtigi, parlamentarizmin zaten bir kandirmaca oldugu ve simdi yeni
toplumsal hareketlerde ifade kazanan kollektif siyasal kimliklere yonelinmesi
gerektigi gibi tersi bir sonuca varamayiz. Ogrenci harcketinden kaynaklanan
bu yeni toplums'al‘ hareketler, sadcce Federal Almanya'nin partiler sisteminin
bunalimmi de§il, toplumsal geligkilerin yapisal ¢ogullagmas: olarak
tammlamak istedigim scyi de yansiuyorlar. Toplumsal geligkilerin tiimiinii
simif geligkisi odagina indirgemek ve ondan sonra da her diizeydcki geligkiyi
bu ¢eligki hiicresinden tiiretmek, marksist ortodokslugun zahmetli ¢abalarina
ragmen 60'l1 ve 70'li yillarda bagariya ulagsmadi, gelecckte de pek basarili ola-
caga benzcmiyor.

Toplumsal rakibimizin saldirilacak dort noktasini ayirdetmek istiyorum:1)
Emek-sermaye iligkisi, 2) bundan ayirdederck, tcknolojik rasyonalitenin ege-
menligi, gene bundan ayirdederck, 3) biirokratik rasyonalitenin egemenligi ve
son olarak, 4) aile ve patriyarkal bicimer, toplum mensuplarimin giindelik ye-
niden iiretimi. Biitiin bunlar, biitiin bu diizcyler degistirilmesi gercken bir sis-
temin parcasal goriiniimlerini tcmsil ediyorlar. Ve artik bunlarin hepsini sa-
dece emek-sermaye iliskisinden yola ¢isarak ycniden kurmak miimkiin degil
—yeni toplumsal hareketler, clbette birtakim anti-cntclektiicl. ve teori
diisgmani agirilarlarla birlikte bunu idrak cttiler. Dediler ki— bu kez pankart
kisalifinda bir 6zctle—: buraya yapilacak otoyolun veya su mahallenin yeni-
lenmesinin emek-sermaye iligkisinden tiiretilip tiirctilemeyecegi beni zerre ka-
dar ilgilendirmiyor. Biitiin bunlar yaganan hayaut tahrip cdiyorsa, bu tahribatin
nereden kaynaklandigi, nigin boyle oldufu ve biitiin bunlarin nasil bir
toplumsal biitiinliik icinde durdugu iizerine bir siyasal-idcolojik mutabakat
saglama ihtiyaci duymuyorlar, isc sarilip bunlari protcsto ediyorlar— bu,
marksizmin siiregiden bunaliminin bir ifadesi olarak, idcolojik ve orgiitsel
olarak biitiinlestirici bir yorum sunmaksizin, toplumsal harcketlerin birbiriyle
baglantisiz yanyanaligim ve ¢oklugunu ortaya koyan tipik yurttas inisiyatifi
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konumu.

Simdi, toplumsal hareketlerin bu ¢oklugunda elbette nesnel bir haklilik var,
ama ayni zamanda, siyasctten kopup kiiltiirc ve bir 6lgiide ckonomiye, bir
protesto kiiltiiriine ve kooperatif¢ilik diisiincesinin canlandirilmasina yonelik
marjinal egilimlere ¢ekilme tehlikesi de var. O zaman bu hareketler bir iktidar
olusumuna, egemen sisteme mcydan okumaya varmaz, sadece sistemin peri-
yodik olarak rahatsiz edilmesine yol agar. Bu durumda toplumsal hareketler
bir tiir abluka iglevi kazanirlar. Boylelikle iki olumsuz taraf, partiler sistemi
ve parcalanmig toplumsal harcketler biraraya getirildiginde ortaya kaba hat-
lariyla soyle bir tablo ¢ikar: parti biciminin normal olarak partilerin
yiiriittiigiinden farkli amaclar i¢in, yani c¢esitli toplumsal hareketlerin
birlestirilmesi, kendilerini agiklifa kavusturmalar: ve gii¢ olusturmalar: i¢in
kullanildig1 bir durum; parlamenter bagan ve segimlerle ucundan kiyisindan
ilgilenen, daha cok —kelimenin tam anlamiyla— rengdrenk bir tabanla kargi
karsiya ve bu tabanin iginde, siyasal bir meydan okuma igin baglant
¢izgilerini, biitiinlestirme siirecini ve ¢ikig noktalarimi olusturmaya ugrasan,
bir anlamda parlamento digt amaclara yonelik bir parti. Ben, salt ekolojik
konularin ¢ercevesinden tagarak bir tip kiigiik sosyalist parti haline gelen —en
azindan bir¢ok federal eyalct igin bunu séyleyebiliriz— Yesil Parti'nin boyle
bir sey olabilecegi umudumu hala yitirmedim. Ve ben, Federal Almanya'nin
son derece dar partiler yelpazesi gézoniine alindiginda bunun bu iilke icin bir
¢Oziim olabilecegini diisiiniiyorum. Italya'da ise, orada demin soziinii ettifim
biitiin sonuglariyla birlikte saptayabildigimiz sosyal demokratlagma siirecine

ragmen, Komiinist Parti hala hegemonik biitiinlestirme siirecini kendi bagina
- gergeklestirebilecck yetenekte goriinmiiyor.

Das Argument: Bu noklaya{ tckrar donmeden 6nce, cgemen partilerin
degerlendirilmesine iliskin bir sorum var. Bir taraftan "partilerin aslinda ol-
mak istedikleri” ilc gergekicki tutumlart arasindaki zith@i, diger taraftan
Federal Almanya'nin "anormal normalligini" saptamak bir ¢eligki degil mi?
Bu kosullarda bu ayrimin sahip oldugu mesrulagtirma iglevini kiigciimsemiyor
musun? Televizyon seyircilcrinin haberleri seyrederken partilerin
iglevsizlegsmesi veya gayrimesrulagsmasit anlaminda bir sinizme
kapildiklarindan kugkum var. Tam da bu sinizm istikrarin bir belirtisi,
mesruluk olusturmanin ¢ok farkli bir bi¢imi olamaz m1?

Offe: Naif bir yurttagin onlar hakkinda tasarladiklarinin partilcrin pratiginden
sapmasi, hi¢bir zaman partilerin varhiklarini siirdiirme zorluklar ¢ektigi an-
lamina gelmez. O zaman daha da kararh olarak Anayasayla saglanmig devlet
giivencelerinin gatisina sigmnirlar. Partilerin batmasi, bugiin en az biiyiik
igletmelerin batmasi kadar imkansizdir. Eger durum cidden koétiiyse de, (tekel-
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lerin bir tanim1 da budur: tekeller, kesin olarak batmadan 6nce devletin tam
zamaninda kendileriyle ilgilenccegi isletmelerdir) —gereginde 6diing oylarla—
hayatta tutulurlar. Bizde federal diizeyde hep koalisyon hiikiimetleri kurulur;
bu kutuplagma ve billurlagma siiregleri, agik alternatif teorik siyasal toplum-
sal projeler imkansiz hale gelenc kadar boyle olacaktr. Biitiin partiler, siirekli
biiyiik koalisyonu dikkate alirlar; orta vadede boyle bir koalisyona katilmay:
onleyebilecek engelleri kendi 6nlerine koymama gayretleri de bundan kaynak-
lanir.

Das Argument: Marksizmde siniflarla partilerin iligkileri tizerine yeni
tartigmalar, degisik ¢ikiglar var. Bir tarafta, partileri sinif partileri olarak,
6rnegin CDU'yu biiyiik sermaycnin partisi olarak diisiinen geleneksel bigim.
Bunun kargisinda partileri ittifaklar olarak kabul eden denemeler var. (kars.
Michael Jaeger) —ormegin CDU biiyiik scrmayeyle eski orta tabakalarin itti-
faki, SPD biiyiik sermayeyle is¢i sinifinmn ittifaki. Ondan sonra, partilerin in-
celenecegi diizeyi sinif tahlili diizeyinden kesin olarak ayirdetme denemeleri
var. Sen salt yanyana duran, birbiriyle baglanusiz ctmenlerden ve gene de
bunlarin arasinda bir baglanti olup olmadi§i sorusundan soz ettin. Siyasal
olarak her partinin dniine, eger basari kazanmak istiyorsa, iki ccphe arasindaki
gorevler dikilir: Kéra yonclik ¢ikarlarin tatmini, rasyonel teknolojik gelisme
modeli, devleti yonetme yetencgi ve aradaki baglantiy: kurabilecek bir kiiltiir
taslagi. Birbiriyle baglantisiz, yan yana duran cepheler arasindaki baglantiy:
kuran nedir? Ornegin Gramsci de partileri siif partileri olarak degerlendirir,
fakat o, bir simf geligkisi hiicresinden, simif belirleniminin iginden belirli,
firesiz partilerin ortaya ¢iktifi scklinde diisiinmez. Tam da bunun aksini anlat-
maya ¢aligir ve kendini bir parti olarak adlandirabilecck ve sadece s6z konusu
smift degil bagka siiflardan bireyleri de kavrayan bir idcolojif(, kiiltiirel ve
siyasal formasyonu meydana getiren "organik aydilarin” siyasal faaliyeti et-
menini 6ne gikarir.

Offe: Oncelikle, simdilerde SPD'yle ilgili olarak Trogkistler arasinda tuhaf
bir sekilde popiiler hale gelen, bugiinkii partilerin "sinif partileri” oldugu ta-
sarimini bir yana birakabiliriz. Ne programlari, nc de segmen tabanlari
yoniinden hi¢ 6yle degiller.

Ben, bunun yerine, bugiinkii partilerin higbir mantukli anlamda simif partileri,
veya —kiiltiirel kategorilerle temellendircccksck— diinya goriigii veya inang
partileri olarak anlagilamayacaklari iizerinde birlegebilecegimiz kamisindayim.
Ne smufsal bir programlari, ne 6zgiil bir 6nderliklcri ne de boyle bir tabanlari
var. Orgiitlenme bigimleri smiflar agisindan tarafsiz. Partiler, belirli bir
program temeli iizerinde, sinif uzlagmasini siyasal olarak orgiitlemeye ¢aligan
Orgiitlerdir. Onlar1 birarada tutan budur. Sinif ¢eligkisinin —veya her ne de-
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nilecekse, endiistriyel ¢eligki, toplumsal sorun, vs.— nasil diizene sokula-
cagina, toplum hayatinin iizerinde rahatsiz edilmeksizin siiriip gidecegi
uzlagma formiillerinin bulunmasina iligkin somut ve siyaseten elverigli ifa-
deler sunan orgiitlerdir bunlar. Fakat Federal Almanya'daki partiler artik bu
bile degil. Kimse bdylesi uzlasma formiilleri diigiinebilecegini iddia edemiyor,
partiler program olusturucu gérevleri agisindan tamamen iflas etmis durumda-
lar; bunlan hala iirettikleri segim platformunda da biitiin diinya onlar1 sinizm-
le kargiliyor. Bugiin partiler, kamunun gozii 6niindeki karar alma kurumlarina
olan haksiz, ayricalikli bir agilima sahip olan belirli parti seckinlerinin
bagariya olan ihtiyaglariyla birarada duruyorlar. Siyasal ifade organlar olarak
giivenceye baglanmis tekel konumlari, —entelektiiel de olsa— zahmete kat-
lanma, sonsuz sayida olmayan uzlagma formiillerini diigiinme ve bunlarla ik-
tidar veya muhalefet pratiginin baglanusini saglama yiikiinii iizerlerinden
aliyor.

Entelektiiel programatik biitiinlestirme siircgleri, partiler arasi rekabet, siirekli
se¢im kampanyasi, partinin iktidar talebini miimkiin oldugunca ¢ok yénlii ve
bu nedenle de biitiinliiksiiz olarak betimleyen konumlar tarafindan ikame edil-
mig durumda. Bunun dogru oldugunu, biitiin partilcrin islerini programsiz ol-
arak da idare ettiklerine bakarak anlamak miimkiin; 6rnegin SPD'nin 6lii,
kimsenin kaale almadig1, higkimsenin i¢inde ne olduguna dair hayal meyal
bile bir fikri olmadg: su yonlendirici ¢er¢evesi gibi. Godesberg programi (7)
esasinda belirli savunma formiilleri veya kendini megrulagtirma gabalari
bakimindan iyi —ama onsuz da idare edilebiliyor. Herkese gosterilebilir bir
personele, orgiitsel giigliiliige ve heryerde hazir ve nazir olmaya ihtiya¢ var—
ve bu da partilerde usul usul gergeklesen, tabir caizse plebisiter bir gelisme—;
biitiin bunlar, programatik biitiinliigiin de pahasina... Bunlarin hepsi yetiyor,
giinkii devlet aygitindaki, kitle iletigsim araglarindaki konumlariyla ve yiizde
bes barajiyla bu partiler trostii rekabetten giivencelenmis durumda— siirekli
bir potansiyel koalisyon ortakli1 iliskisi muhafaza edilen diger partiler de
aymi halde oldukca, kimscnin digeri i¢in tchlikeli olmayacagi da
giivencelenmis durumda.

Das Argument: "Devletin bunalimi1” problemiyle, muhtemel sag gelisme
tehlikesiyle basladik, sonra buna karsi duran ctkili toplumsal harcketlere,
kadin hareketine, ekoloji harcketine, alternatif harckete geldik —ve sen pratik
perskeptif olarak, bu toplumsal harcketlerin (Offe: artik "siyasal” siyasct yap-
mamalarim) siyasetten ¢ekilmelerini 6nleyccek, gelencksel siyasal kurumlarin
1§levlerm1 de devralmayip kendi ctki alanlarmi gcm§lelecck kapsaml

(7) SPD, 1959'da Bad Godesberg kongresinde kabul cttigi programlyla "sosyal refah
ekonomisi" formiilinii benimsemis ve sinif partisi olmaktan kitle partisi olmaya yénelik
resmi adimim atmigtir. (¢.n.)
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programatikler ve bigimleri olusturmay1 hedefleyen, parlamento dig1 amaglara
yonelik bir partinin tartigilmas: gerektigini soyledin. Simdi, boylesi bir
perspektifin 6niinde, toplumsal hareketler ve partiler sorunuyla baglantil bir
sorun var: sol ve demokratik formasyon igindeki giiclerin degisik, kismen bir-
birine kapali, kismen birbirine kars: siyasal formaysonlarda olmalar1 sorunu.
Bir yanda sendikalarda, ig¢i harcketimin gelencksel orgiitlerinde, hatta sosyal
demokrasinin de iginde, hiimanist birlik, niikleer 6liim karsiti hareket ve ki-
liselerden kesimlerin de kauldig eski toplumsal hareketlerde; diger yanda yeni
toplumsal harcketlerde. Ve sorun, birbirine kars1 kapaliliklarin kirifacag bir
bi¢im bulmak.

Offe: Bu ¢ok zor bir sey. Benim bununla ilgili 6n diigtincelerim gdyle: bir
kere, soziinii ettifim korporatist geligmelerin, toplumsal orgiitlerin devletgi
politika formiilasyonlarina baglanmasinin diger yiiziiniin, irade olusumunun
tersine dénmesi oldugunu soylemeliyim: irade olusumu, en azindan tabanin
belirli kesimlerinin de taleplerinin katilmamasi veya diglanisiyla, yukaridan
asagiya dogru oluyor. Bunun orgiitlii olanlarin 6rgiitsel patriyotizmindeki
sadakati sarsacag diisiiniiliirse, yerlesik cepheleri agan ve onlart yatay kesen
ittifaklarin meydana ¢ikabilecegini diisiinmek herhalde yanlig degil. Burada
oldugu gibi bir¢ok noktada, iyi siyasal tcorinin dolaysiz 6nemi ortaya
cikiyor. Eger bu seylestirilmis orgiit politikasina iligkin alternatiflerin ve
mensubiyet kurallarinin ya zaten varolmadigini, ya da ancak belirli kogullarda
gegcerli oldugunu, o zaman bunlarm sorgulanmasi gerektigini gosteren siyasal
tahliller getirilebilirse, o veya bu érgiitc mensup olmanin birbirine alternatif
bir iligki olmas: hali gevser.

Az once anlattifim karakteristik parti sisteminden ve dinamiginden dolayi,
50'l yillardan beri Federal Almanya siyasetinde toplumsal yenilenmenin,
yeni siyasal hedeflerin, yeni sorunlarin farkina variliginin ¢ok biiyiik 6lgiide
partiler sisteminin digindan kaynaklandift goriiliiyor. Sosyal demokrasinin
Dogu ve Berlin politikasi protestan kilisesinin politikasi olmaksizin, egitim
politikasinda olup bitenler de 6grenci harcketi olmaksizin diigiiniillemezdi.
Hiimanizasyon konusu‘da elbette herhangi bir partinin bulusu degil, iktidar
veya parti aygitlarindan kimse bununla ilgilenmezken kongreler diizenleyen,
deneyimleri degerlendiren sendikalarin igi. Federal Almanya'da edebiyatla
ugrasan 50 kiginin hukuk politikasina ve Anayasaya iliskin sorunlara katkisi,
biitiin siyasal partilerin toplam katkisindan fazladir. Biitiin bu 6rneklerde, bu
parti aygitlarimin "ayrik" olarak ne kadar az bir siyasal 6ze ve programatik
giice vakif olduklar goriilebilir.

Sorunlarin yeterli agiklikla kavranmasi ve yeterli 6l¢iide biiyiik parlamento
dig1 baskinin uygulanmasiyla, partiler tarafindan ¢ekilen orgiitsel sinirlarm ve
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iligkilerin imkansizlagtirilmas:t sorununun en azindan bir Olgiide
agilabilecegini diigiiniiyorum. Soyle bir mekanik 6rgiit tahliline kars1 da uyar-
mak istiyorum: eger bir kez parti olunursa, artk siyasal bigimin dikte ettikle-
rine tabi olunur; 6rnegin yeni bir sosyalist —yesil parti kurulmas: halinde,
zaten {imitsiz olan parlamento ve iktidar koltugu dogrultusundaki ¢abaya tabi
olunur ve artik yatay iligkiler de ayakta tutulamaz. Mevcut sinizmin ve par-
tilerin siyasal ve programatik gii¢siizliigiiniin de etkisiyle, ister sendikalarda
ister partilerde, hangi gruptan olursa olsun, iyelerin sizma oraninin ¢ok
biiyiik oldugunu, buralardaki hava boslugunun biiyiik bir emici etki ya-
rawugin diisiiniiyorum. Oregin ckoloji sorunuyla ilgili olarak, bugiin ekolo-
ji ile insanlik veya toplumsal saglik sorunlarimin baglanusinin herkes igin
acik olmas nedeniyle, iligki kurmaya ve sorunlari 6rgiitsel smirlart asarak ele
almaya hazir olan sendikalarla, iki sene 6ncesine gore ¢ok degisik iliskiler ku-
rulabilir. Saikler, eger yeterli agiklik, berraklik ve kesinlikle sunulurlarsa, —
bu da bizim entelektiicllerimiz arasinda bir tiirlii ¢6zemedigimiz bir sorun—
oradan oraya gezer ve aygitlara niifuz cderler. Bunun olmasin1 imkansiz
saymiyorum. Bu hep, bazi nedenlerden otiirii zaten zayiflayan 6rgiitsel patri-
yotizmlerin nasil ¢oziilecegi ve konulara baglh partileriistii ittifaklarn nasil
kurulabilccegi meselesi. Burada temel zorluklar oldugu kanisinda degilim, ve
bunu bagaramayan entelektiicllerin "partilerin sinirlari ve i¢ kurallari 6ylesine
kati ki, bununla ugrasmak imkansiz" demelerini, cinayet yerinde olmadigini
kanitlama gabasina benzetiyorum. Bununla sadece Federal Almanya'nin
yerlesik partiler sisteminin ycni toplumsal harcketlerin dniine gikarabilecegi
engellerin dramatik bigimde abartilmasiyla meseleden styrilinmig oluyor.

Ceviren: Tanil Bora



KONUT SORUNLARININ CESITLENMESI

Ihsan Bilgin

Bir durumun ya da nesnenin karsilig1 olan sézciiklerin, "sorun” sozciigiiyle
birlikte ifade edilmelerinin birkag yiizyillik bir gegmisi var: Egitim sorunu,
kadin sorunu, ¢ocuk sorunu, ulagim sorunu, ¢evre sorunu, konut sorunu vb...
Insanlik tarihinde esi goriilmedik bir hizda ve ¢apta biiyiime ve ¢esitlenmenin
hergeyi "sorun" haline getirmesinin yan1 sira; insanin diinyay1 anlamasindaki
doniigiimler de hergeyin "sorun" olarak algilanmasina neden oldu: Insanin zih-
ni faaliyetinin dogrudan yasam pratiginden ayrilmasi, yasanilan iizerine
diigiinmeyi 6zerk bir faaliyet alani haline getiriyordu. Insanin dogrudan yagam
pratiginden bagimsizlagan "insan akli”, bu pratigin herhangi bir aninin,
biitiiniiniin ya da varlik bigiminin "sorun" oldugunu ilan etmekle, ashinda onu
manipiile etmesine imkan verecek tarzda, bir bagka diizlemde yeniden kur-
dugunu itade ediyor.

Bu saptamalar, amaci Cumhuriyct doneminin konut sorununun panoramasini
vermek olan bu yazinin yoriingesini de belirliyor: 1. "Konut soruni", konu-
tun iiretimine, tiiketimine ve algilanigina iligkin bir bakigi dile getirmektedir;
2. Tek bir konut sorunundan degil, farkli konut sorunlarindan soz edilebilir;
3. Bu "konut sorunlari"nin tarihine, hizli doniigiim yagayan bir toplumsal
yapida, iligkilerin, mekanizmalarinin ve kurumlarin karmagiklagmasinin ve
¢esitlenmesinin 6zgiil tarihi olarak bakilabilir.

Cumhuriyet déneminin 6zgiil tarihine gegmeden nce, sozii edilen yoriingenin
tanimlanmasma yardimci olabilecek konut sorunlarinin bazilarini siralayalim:

e Kentsel toprak sahiplerinin rantlara yonelik talepleri;

e Sermayenin konuta yatirim yapan kesiminin, sermayenin gerceklesmesine
yonelik talepleri;

e Sermayenin, gergeklesme hizindaki yavaghk nedeniyle refah dénemlerinde
fazla itibar etmedigi, ancak ckonomik kriz anlarinda degerini kaybetmeden
saklanabilecegi bir sektor olarak, konut sektoriinden talepleri;

e Genel olarak sermayenin iggiiciiniin yeniden iiretimine yonelik talepleri;
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e Calisan siniflarin barinmaya, sosyal giivenceye ve sosyal statiiye iligkin
talepleri;

e Konut sektoriinde ¢aliganlarin, igyeri kosullarina ve ekonomik gartlara
iligkin talepleri;

e Merkezi otoritenin (devlet), sistemin iglerligini garantiye alacak (finansiyel,
hukuki, teknik vb.) mekanizmalar ve kurallar aracilifiyla siirdiirdiigii dene-
time iligkin talepleri;

e Teknik elemanlarin, konut iiretimi ve tiiketimindeki denetimin kendi mesle-
ki formasyonlan ger¢evesinde ve bizzat kendidnisiyatifleri ile yapilmasi yo-
luyla, toplum igindeki mesruiyetlerini pekistirmeye yonelik talepleri; vb...

Bu ayrigmug toplumsal gruplarin her birinin bir digerine ya da bazi kiimelerin
diger kiimelere karsi konumu 6zgiil niteliktedir. Toplumsal iligkilerin "konut
sorunlar1” alam siirekli bozulan ve yeniden kurulan dengelerin 6zgiil bir ek-
lemlenmesidir. Toplumsal iligkilerdeki bu cesitlenme, mekanizmalardaki ve
kurumlardaki bir karmagiklagmanin da gostergesidir. Yeni finans mekanizma-
lar1 (krediler, vb.) ve kurumlari (bankalar), yeni denetim mekanizmalari (mes-
leki denetim) ve kurumlan (meslek odalari), yeni orgiitlenme bigimleri (ko-
_peratifler, toplu konut girketleri), yeni deneyim edinme bigimleri
(iiniversitelerde konut programlart) vb...

Cumhuriyetin Ik Yillarinda "Sorun"un Ortaya Cikis Kogullari:

Osmanli Imparatorlugu'nun diinya kapitalist sistemine ticaret yoluyla eklem-
lenmesinde etkin bir rol oynayan [stanbul, Izmir gibi liman sehirlerinin 19.
yy'da konut sorununu bazi boyutlariyla yasadifi bilinmektedir. Ayrica
yiizyilin ikinei yarisinda, sayilari artan gogmenleri yerlestirmek ve 6zellikle
Istanbul'da Taksim Surp Agop konutlart (1890) ve Sultan Abdiilaziz ta-
rafindan saray mensuplart icin 1870'de yapuirilan Begiktag Akaret konutlari
tiiriinden belirli kullanici gruplar i¢in orgiitlii konut yapim faaliyeti gibi, ko-
nut alanlarina devlet miidahalelerinden s6z etmek miimkiin.! Ancak yine de
konutun ¢afdas bi¢imiyle karmagik bir sorun olarak yaganmasinin ve
algilanmasinin heniiz imar faaliyetinin belirleyici sylemi olmadig1
sOylenebilir.

Cumbhuriyet'le birlikte Tiirkiye'de "konut sorunu"nu giindeme getiren -
gelisme, batil sanayi merkezlerindeki gibi iiretim orgiitlenmesinin kokli
doniisiimii degil; konjonktiirel nedenlerin yani sira, batili gevrelerin bu ulus
hakkindaki imajin1 degistirmek amaciyla bagkenti, yiizyillarin merkezinden
kiiciik bir Anadolu sehrine, Ankara'ya tagimay1 ongoren politik karardi.
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"Yoktan varedilmig bir sehri" yeni bir devletin prestij simgesi haline getir-
mek, toplumda kendiliginden geligen bir i¢ dinamige dayanmayan biiyiik ¢apli
bir imar faaliyetini harekete gegirmek ve biirokrat/teknokrat bir tabakay1 An-
kara'ya tasimak demekti. ;

Ancak, konut ingaatinda uzmanlagmig sermaye ve teknik isgiicii, iggiiciiniin
yeniden iiretimini sorun edecek denli yogunlagmig bir sanayi sermayesi, kent-
sel topragi kontrol edecek rantiye bir kesim, yasam standardim yiikseltme
miicadelesinde bir emekgi simif, varhigin siirekli biiyiiyen bir konut pazarinda
siirdiirebilecek denli yogunlagmig yapi malzemeleri sanayii ve biitiin bu
iligkileri denetleyebilecek mekanizmalara sahip bir merkezi otorite heniiz ol-
madigindan ¢agdag konut sorunlarinin ortaya ¢ikis kosullarimin "suni” oldugu
soylenebilir. Yine de, tim bu gevreler, mekanizmalar ve araglar birden ortaya
¢ikmasa da, kentlerin ve konut ¢evrelerinin bazi "¢agdas" goriiniimlerinin or-
taya c¢ikmaya ve kalicilasmaya bagladifini saptayabiliyoruz: Arsa
spekiilasyonu, sehir planlari, konut iiretimini y6nlendiren devlet biinyesindeki
finans kuruluslari, konut kooperatifleri, kentsel konut tartismalan vb...

Arsa spekiilasyonunu koriikleyen ilk ciddi egilim, Ankara Belediyesinin Ye-
nigchirde 4 milyon m? asay1  konut  yapmak tizere kamulagtirip sonra sat-
masiyla baglar. Sehrin gelismesiyle merkezi bir konuma gelecek olan bu
semtte arsa fiyatlari kisa zamanda yiikselmigtir. Arsa spekiilasyonu sadece
Yenisehir'de degil, cagdas bir sehrin mekansal hiyerarsisinin yavag yavas be-
lirginlesmeye bagladigi Ankara'nin biitiiniinde yerlesik ve hesaba katilmasi
gereken bir mekanizma halini aldi. Aslinda bu denli yayginlagmadan once de
baz1 uyarilarin yapildig biliniyor. Ornegin Kadro hareketinin énciilerinden
Vedat Nedim Tér 1836 yilinda Ulus Gazetesinin anketine yolladifi cevapta
"... liberal ve endiividiialist bir inga faaliyetine miisaade edilmigtir. Bir yeni
sehir igin en biiyiik tehlike sayilan arsa spekiilasyonuna mani olacak higbir
tedbir alimmamustir ve alinmamaktadir. Belediye, elindeki arsalar1 satmigtir.
Arsa fiyatlar her y1l %100 artmaktadir. Arsa fiyatlarinin boyle fahis bir tarzda
yiikselmesi, ev yapma igini, ya bir kapitalist tegebbiis haline sokmug veya
yiiksek kredi sahiplerinin imtiyazi yapmigtir..."2 Ayrica, drnegin batidan
ithal edilen kooperatif diisiincesinin basta kendini megrulagtirmay1 da he-
defleyerek olugturdugu iyimser sdylem, on yil sonra bu pratigin ilk sonuglar1
alinmaya baglandiginda kétiimser 6geleri de icermeye baslamig ve kooperatif-
lerin kendiliginden gelismesine arsa spekiilasyonunu 6nleyici tedbirler alarak
miidahale edilmesi gerektigi savunulmaya baglanmigur.

"Konut sonunu"nun ¢agdas boyutlarini kazanmasimin Snemli Ogelerinden biri
de sehir planlaridir. Bu alanda da onciiliik Ankara'dan gelecektir. 1920'lerin so-
nundan itibaren yiiriitiilen ¢aligmalar sonucu Alman Prof. Jansen'in plani
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1932'de onaylanarak yiiriirliige girmigtir. Jansen'in planinda konut sorununa
agirhik taninmig; is¢i evleri ve lojmanlar yapilmasi 6ngoriilmiistiir. Ancak bu
plan da piyasa mekanizmasinin ve hizli sanayilesmenin karmagik iligkileri ve
kargithiklar: sonucunda toplumsal bir gercksinim olarak ortaya ¢ikmamus, iist
yonetim kademesinin, hatta Atatiirk'in modern bir schrin mutlaka bir plani
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olmast ve o dogrultuda gelismesi gercktigi yolundaki 6ngériilerinden kaynak-
lanmigur. Ayrica 1930'da ¢ikarilan 1593 sayili kanun, niifusu 20 bini asan
yerlere plan yapma zorunlulugunu getirmigtir. Bu deneyimlerin daha sonra
toplumun i¢ dinamiginden gelen gercksinimlere cevap vermeye yonelik olarak
yayginlagacak olan planlama pratiZine ne 6lgiide kaynaklik ettigi ve birikim
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sagladig1 tartigilmas: gereken bir noktadir. Ancak, bir kurum, bir iligki ve
daha sonra boyutlar1 ¢ok genigleyecek olan "konut sorunu"nun ayrilmaz bir
pargast olarak planlama pratiginin sadece yaganmig olmas bile onemlidir.

Devletin "konut sonunu'na miidahaleleri gerceklestirecek kurumlari
olusturmaya baglamasi da yine Cumhuriyet'le birlikte baglamigtr. Daha 1923
yilinda "Miibadele, Imar ve Iskan Bakanligi" kurulmus, 1925'de Dahiliye
Vekaleti'ne baglanmis, 1934'de Nafia Vekaleti'ne bagli "Yapt Isleri Umum
Miidiirliigi" kurulmugtur. Belediyelerde Imar Fen Heyeti kurulmasi gibi
bircok kanunla, merkezin kentsel gelismeye ve konut gevrelerine daha sistem-
1i miidahalesini gerceklestirecek kurumlagmalara gidilmigtir. 1928'de’ Anka-
ra'da memur konutlar1 yapilmasi igin Maliye Bakanhigi'na yetki verilmig,
1929'da ¢ikan yasayla 1951'e kadar memurlara konut odenegi verilmesi
saglanmistir. Ayrica ekonomik kurumlagmalara da gidildigini goriiyoruz.
1926 yilinda hem Yenisehir'in finansmani, hem de konut yapimin diisiik faiz
ve uzun vadeli kredilerle desteklemek amaciyla kurulan Emlak ve Eytam Ban-
kas1, 1946'da Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi adini almig ve gorevleri dar gelir-
lilere konut saglamak igin uzun vadeli krediler agmak, konut yapip satmak,
yap1 malzemesi endiistrisini ve ticaretini desteklemek olarak belirlenmigtir.

Bati diinyasindan aktanilarak yukaridan asagiya gelistirilen kurumlardan biri de
konut kooperatifleridir. 1931 yilinda Atatiirk tarafindan kurulan Tiirk Koope-
ratif¢ilik Kurumu gesitli alanlarda (tarim vb.) faaliyet gostermeye baglamus,
ayrica diizenli olarak yaymladign Karinca Dergisi aracilifiyla da bu
orgiitlenme bigiminin propogandasini yapmaya yonelmistir. 1934'de, hizla
biiyiiyecegi tahmin edilen konut agifi sorununun ¢ziimiinde bu rgiilenme
bigiminin en ileri agama oldugunu, batdaki gelismeleri aktararak kanitlamay1
hedefleyen "Yap: Kooperatifleri” adli kitap yaymlanmistir. Bu kitapta ayrica
Ankara Bahgelievler Kooperatifi'nin mukavele taslagi vardi. Bahgelievler Yapi
Kooperatifi'nin izlenmesi,3 bu béliimde bagtan beri soylenenlerin tipik bir
goriintiisiinii olugturur. Atatiirk tarafindan kurulan Tiirk Kooperatifgilik Kuru-
mu'nun ileri gelenleri, bu kooperatifin kurulmasma da onayak olmuglar,
karsilasilan giigliikler en iist yonetim kademesine gotiiriilmiigtiir. Daha sonra
Siimerbank memurlar tarafindan Ankara'da kurulan Giivenevler Kooperati-
fi'nin ardindan 1949'da 80%¢, 1950'de 140'a ulasan kooperatif sayilariyla
karsilagiyoruz.4 Ayrica, aym yerde ¢aliganlari topluca barindirma diigiincesine
yonelik gesitli caligmalara da rastlanabiliyor. DGSA son smif 6grencileri
1937 yilinda diploma galismasi olarak Bruno Taut yonetiminde, [hnisarlar

(Tekel) Bakanligi memurlari igin Ankara'da 400 evlik bir Siedlung ¢aligmast
yapmiglardir.5 Is¢i konutlari caligmalarinin ilk 6rneklerini Seyfi Arkan ver-
migtir: MKI Amele Evleri Mahallesi (Zonguldak)® ve Kozlu KIAS (K6miir
Isletmeleri) Amele Mahallesi.” Dénemin ayirdedici 6zellifi mevcut biitiin
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girigimlerin kendilerini bir bicimde devlete eklemlemeyi, konut sorununa
miidahale i¢in 6n-kosul olarak gérmeleriydi. Dolayistyla sorunun biitiiniiniin
goriilebilecegi bir konum bu donemde hala mevcuttu. Gergi devlet
sozciilerinin yanisira konu hakkinda soz alan gesitli baska odaklarin varhigin
da gozlemek miimkiin. Ornegin Arkitekt gibi mesleki bir dergide de "konut"
iizerine bir diisiince ortaminin olugturulmaya baslandig izlenebiliyor. E.
Egli, M.Wagner, A.Chitty8 gibi yabancilarin batidaki deneyleri aktarma-
larinin yam sira, Tiirk meslek adamlarinin "bizde mesken meselesi” (V. Tu-
nali), "gé¢men evleri” (Z.Sayar), "mesken buhrani ve bina yapimu tegvik ka-
nunu” (Z. Sayar)? gibi yazilarla tartismalan siirdiirdiiklerini ve konutun
ekonomik, sosyal, teknik, bigimsel 6zellikleri iizerine bir sPylem inga et-
meye bagladiklarini goriiyoruz. Ayrica uluslararasi mesleki kongrelerdeki
- tarigmalarin aktariimasi yoluyla, konut iiretimi siirecinde teknik elemanlarin
Tiirkiye'de heniiz kargilagmadiklart sorunlar tanitilmistir. Konut iiretiminin
sanayilesmesi kargisinda yasanacak olan bir rol degisikligine yonelik olan bu
taruigmalar, yukarida sayilan birkag toplu yerlesme ¢alismasi bir yana
birakilirsa, konutla iligkisi yiizyiize iliskiler gergevesinde iist-orta smif
tiyelerinin bahgeli iki kath konutlarint yapmak olan ve sayilari ylizler seviye-
sindeki Tiirk mimarlarinin giindemine ok uzakn. Biitiin bu konular, dsnemin
konut iiretim pratiginden ¢ok farkls bir "sorun"un, bir dizi meslegin kendile-
rine modern bir kimlik edinme sorununun ifadesiydi.

Ozetle; bu donemde politik bir kararin yan liriinii olarak sadece Ankara'da or-
taya ¢ikan "konut sorunlari"nin igleyis mekanizmalari ve kurumlari, farkli
taraflarin birbirlerine karst ya da ittifak iginde gelistirdikleri tavirlar olmamusg,
daha ¢ok merkezi ydnetimi "medeni toplum” idealine yaklagtiracak araglar ola-
rak ortaya gikmiglardir. Ancak yeni filizlenen gruplar, bu mekanizmalar: ken-
di dogrultulaninda kullanmaya y6nelmislerdir. Bu mekanizmalar: isletmek igin
yurakidan agag1 olusturulan ekonomik, hukuki, ideolojik kurumlar, piyasa
ckonomisinin egemenligini pekistirecegi daha sonraki dénemler icin batidan
aktarilmig bir model olmanin 6tesinde kalici, temelli bir birikim
olusturamamiglardir. Bu dénemde schirsel konut iiretiminin belirleyici
big¢imi, bazen kredi mekanizmasini da kullanan ve genellikle ayni kisi olan
arsa sahibi ve girigimci ile ingaati gergeklestirecek olan teknik elemanin
ylizyiize kurdugu iligkilerdir.10 f

1945-1960: Devletten Piyasaya

2. savagin sona ermesi ile birlike, diinya sisteminde yeni bir igboliimii, yeni
bir hiyerarsi olugmus, bunlar1 pekistiren uluslararasi Orgiitler kurulmugtur.
Bu gelismeye baglt olarak Tiirkiye'de bir sanayilesme ve biiylime siirecine
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girmistir. Biitiin bu bilinen konjonktiirel, siyasi, ekonomik degisiklikler ko-
nut sorunlarini dogrudan etkilemis ve yeni boyutlar katmigur. Tarimda maki-
nelesme ile kirlardan itilen niifus, sanayilesmekte olan kentlerin ¢ekim
alanina girmis, ancak is bulamadiginda marjinal scktorii, ev bulamadiginda da
gecekondular: inga etmigtir. 1950'li yillarin baginda 10 binler seviyesinde
olan gecekondu sayisi, sonunda 200 binlere, kentli niifus i¢indeki oran ise
%3'ten %16'ya yiikselmistir. Gecekondularin ve gecekondulularin kentsel ko-
nuta katuklar1 boyutlar ve karmagiklasurdiklart sorunlar bu rakamlarin
gosterdiklerinden ¢ok daha genis ¢aplidir. Bir kere ev sahibi ve kiracilardan
olugan sehirli konut tiiketicilerine, gikarlari, beklentileri ve gecmigleri ¢cok
farkl1 bir tiiketici tiirii eklenmistir. Ikincisi, yiizyiize iligkilerle ya da koopera-
tifler aracihifiyla gergeklestirilen konut iirctimine, daha gok kirsal 6zellikler
tagiyan yeni bir iretim bigimi cklenmigtir. Ugiinciisii, imar kurallarin
tiimden ihlal ettikleri igin, devlet bunlarla iligkisini diizenlemek igin eski ku-
rumlarindan ve deneyimlerinden yararlanamamug, yeni tavirlar geligtirebilecegi
mekanizmalara ve hukuki statiilere zorlanmigtir. Dordiinciisii toprak
miilkiyetinde o zamana dek kargilagilmayan bir ara durum ortaya gikmastir.
Biitiin bu yeni faktorlerin 6nemi, 6nceki gruplarin, iligkilerin ve mekanizma-
larin evrilmesiyle degil, onlarin tamamen diginda toplumsal dinamige bagh
olarak ortaya ¢ikiglarindadur.

Giiniimiize kadar gecekondularla birlikte kentsel konutun agirhifini
olusturacak ikinci bir tipoloji olan yap-sat apartmanlar da bu dénemde ortaya
¢ikmigur. Daha oncc schir arsalarinda yapilan binalarin miilkiycti
boliinemediginden, insaatin yapilabilmesi, arsa sahibinin apartmanin timini
gerceklestircbilecck bir birikime sahip olmasina bagliyd: ve apartmanin ancak
biitiinii saulabiliyordu. 1950'lerin artan cnflasyon ve kiralari kargisinda, bir
apartmanin yapiumini timden iistlenemeyen orta sinif iiyelerinin sehir iginde
konut sahibi olmalarinin tek yolu imkanlarini birlestirmekti. Kooperatifin
yani sira ikinci segenek 1954'de "Kat Miilkiyeti" Kanunu ile yasallagmasgtir.
Boylece ekonomik olanaklarini birlegtirmek isteyen bu orta smif iiyelerini,
birbirleriyle karsitastirmadan orgiitleyen yeni bir girigimci tiirii ve gikar grubu
kaulir sehirlerdeki konut iligkilerine ve sorunlarma: Yap-sat¢i. "Konut
iiretiminde sermayenin devir hizinin diigiikligii, sermaye birikimi basina
karhilig1 biryiik sermayenin diger girigim segeneklerine gore diigiik oldugu
igin...11 bu alana giremeyen biiyiik sermayenin boslugunu dolduran kiigiik
girigimcidir yap-sat¢i. Daha sonra 1965'te SSK ve Emlak Kredi Bankasi'nin
kredi olanaklari, "kat miilkiyeti" ile birlegtirilerek, 1950 oncesi iist-orta
siniflarin konutu olan apartmanin, alt-orta siniflarin konutu halini almasi
pekistirilmistir. Bu yeni konut tipinin ayirdedici 6zelligi de, merkezi otorite-
den gorece bagnsiz geligimidir.
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Sehir konutunun agirligin olusturacak olan bu iki tipoloji, gecekondular ve
yap-sat apartmanlar, kentlerin fiziki goriintiisiinii bigimlendirmeye yonelik bir
donamimla tanimlanan mimarlarin, denetim ve mesleki formasyonlarinin
diginda geliseceklerdi. Ustelik de paradoksal bir bi¢gimde sayilarinin arttig1,
orgiitliilik diizeylerini yiikselttikleri ve kendilerini hem merkezi otoriteden
hem de toplumun diger kesimlerinden ayirdeden mesleki bir sOylemi kurmaya
ve yerlegtirmeye hazir olduklar1 bir désnemden baglayarak. Daha 6nce yabanct
mimarlara karg1 yiiriitilen miicadele, 6zerk bir varolus miicadelesine
doniigmiig; 1954 yilinda Mimarlar odasi'nin kurulmasiyla, ¢ikarlarin siyasal
iktidarin bakig agis1 ve uygulamalarinin disinda, 6zerk bir mesleki ideoloji
gergevesinde dile getirilmesinin orgiitsel ve hukuki temeli olusturulmustu.
Bdylece bir yandan gehirlerin olusumu iizerinde kendi mesleki formasyon-
larinin gerektirdigi miidahaleleri yapacak araglara sahip olmadiklarindan, diger
yandan da bu rahatsizliklarini kamuoyuna duyurabilecek bir yapiya
kavustuklarindan, "schir konutu” kargisinda bugiine deck cesitli bicimlere
biiriinen muhalif bir ses olmayx siirdiirdii mimarlik meslegi.

Biitiin bu hizli dﬁn[igiilplcr kargisinda devlet hazirliksiz yakalanmisti. Hem
boylesine bir gelismeyi yonlendirip denctleyecek birikime sahip kadrolar yok-
tu, hem de o zamana kadar ki devlei politikalara kargit popiilist bir s6ylemle
kendini tanimlayan bir siyasal iktidar ctkin bir planlama ¢izgisini aramaktan
uzak goriiniiyordu. Bdyle olunca da devlet miidahalesi, kat miilkiyetini kabul
etmenin yani sira, bazi finans mekanizmalarint harckete gecirmekle sinirh
kald1. 1946'da kurulan SSK, 1950'de yiiriirliige giren yasalarla, is¢i meskenle-
ri kredisi vermekle yiikiimli kilindi. 1952'de bu fonlarin orani
yiikseltilmigtir. Boylece is¢i kooperatifleri destcklenmis, 1950'de 180 olan
kooperatif sayis1 1960'ta 3362'ye ¢ikmiguir.12 Bir bagka finans kurulusu olan
Emlak Kredi Bankasi da, hem verdigi kredileri arirmis, hem de bu donemde
Istanbul, Ankara, 1zmir, Adana gibi illerde, 10 bin dolayinda konut
tiretmigtir. Ancak devlctin krediler yoluyla iirctilmesine aracilik ettifi ya da
dogrudan yapimcisi oldugu konutlarin, toplam konut arz igindeki orani ¢ok
diisiiktiir. Ayrica da diisiik gelirlileri konut sahibi yapmak icin devlet eliyle
iretilen konutlar, Atakdy 6rneginde agikga goriildiigii gibi, iist-orta simiflara
yonelik bir bigime doniigmiistiir.

Ozetle, bu désnemde ortaya ¢ikan yeni iliskiler, mekanizmalar ve kurumlar
kentsel konut sorunlarini taraf olan gruplarin miicadele alani iginde olugmusg,
degisen tiirlerde ve yeniden kurulan dengelerde birbirlerine karg1 ve/veya ittifak
icin kullamilarak yeniden iirctilmislerdir. '
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1960-1980: Planlama Denemeleri

1960'larin hukuki ve siyasal ortaminda devlet kendi planlama kurumlarim ku-
ruyor, boylece sosyal olaylar iizerine diigiinmek potansiyel bir sug olmaktan
¢ikarak megrulagiyordu. Devletin kendi biinyesindeki planlama kuruluglarinin
yani sira, {iniversitelerin 6zerk kuruluglar olarak tanimlanmalariyla, varolan
giic mekanizmalarindan gérece bagimsiz aragtirma birimleri yayginlagtyordu.
Boylece toplumsal iligkilerdeki gesitlenmeye paralel, diisiinsel bir
cesitlenmenin kalici ve orgiitlii bigimde kurumlagmasi gerceklesecekti. Ayrica
1961 Anayasasi devleti, konut sikintist ¢eken yurttaglart konutlandirmakla
yiikiimlii kiliyordu. Hukuki bir yaptirima sahip olmamasna, toplumsal den-
geler iginde herhangi bir gergeklife denk diismemesine ragmen, béyle bir
hiikiim, toplumsal muhalefetin ve ¢aligan siniflarin konut miicadelelerinde ye-
deklerine alabilecekleri bir ara¢ olmasi bakimmdan ¢nemlidir. Bu doneme ka-
dar birkag yetkilinin segmelerine bagli olarak bi¢imlenen konut sorunlarina
devlet miidahalesi, planlama diisiincesinin yoncliminde kalic1 bir uzmanlik
haline geliyordu. Bdylece devlet, varolan konut iligkilerine daha sistematik -
bir miidahalenin yani sira, olasi gelismelerin dnceden kestirimi yoluyla et-
kinligini artirmanin ve yonlendirmenin araglarna da kavugmug oluyordu.
1960'arin hizli toplumsal doniigiim ortaminda bu araglar hakkiyla kullanip
kullanmadi tartigma gotiiriir. Ancak, devletin kendi biinyesini ¢esitlendirme
cabast, iligkileri karmagiklagan bir toplumsal yapiya ayak uydurma egilimini
barindirmasi agisindan énem tagimaktadir.

L. ve IL plan, konut yatrimlarina tavan getiriyor, bazi diizenleyici mekaniz-
malar araciligiyla ongoriilen siirlar i¢inde kalmasini hedefliyordu. Ancak,
yatirimlar hedefleri agti; gecekondu sayisi artti; iistelik bu konutlar ihtiyaci
kargilayacak sayida olmalarina ragmen, 13 konut arz1 talebi kargilayacak yapida
olmadigindan konut ag11, kira artigi gibi sorunlarin da 6niine gegilemedi.

Imar ve Iskan Bakanligi'na bagh olarak 1958'de kurulan "Mesken Genel
Miidiirliigii"niin etkinlegmesi 1966'da ¢ikarilan gecckondu kanunu ile
olmustur. Bu kanun yapilmig gecekondularin islahia, tasfiyesine, yeniden
yapiminin 6nlenmesine iliskindi. Gecckondu alanlaria miidahale yollar1
arayan bu kurum, saptama galigmalari yapmig, gecekondululara dagitilmak
amaciyla teknik projeler hazirlamig, gecekondu 6nleme bolgelerine altyapi
hizmetleri gétiirmeyi hedeflemis, konut kooperatiflerine arsa ve kredi verme
yoluna gitmis ve 10 bin dolayinda konut iirctmigtir. Bu kuruma paralel olarak
calisan ve 1969'da kurulan Arsa Ofisi Genel Miidiirliigii'niin iglevi de" ... sa-
nayilesmenin gelecekteki gelisme alanlarina devletge ucuz arsalar satin
alinarak saklanmasi ve altyapi tesisleri yapilarak sirasi geldikge konut ve sa-
nayi ihtiyaglarina ayriimast...14 olarak tanimlanmigur. Kirdan kente gogiin ve
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dolayisiyla gecekondulasmanin hizi bu kurumlarin miidahale yeteneklerini
¢ok astigindan, konut sorunlari igindeki etkinlikleri nemsenecek boyutlara
ulagamamigtir. Ancak devlet biinycsindeki tiim bu yeni olusumlar,
yonelimleri, ideolojileri ve ¢ikarlariyla yeni bir teknokrat grup yaratmalari
bakimindan da énemlidir. ;

Bu yeni teknokrat grubun yetistirilmesi gercksinimi, egitim kurumlarinda
degisikliklere yol agti. Mimarlik egitiminde schirlerle ve konutla ilgili konu-
larin "sosyal igerikli" bigimleriyle iglenmeye baglamasinin yani sira, sehir
planlama boliimleri ve yiiksek lisans seviyesinde konut programlari
olusturuldu, Hatta bu dénemde ilk mezunlarini vermeye baglayan ODTU,
egitiminde genel olarak bayle bir formasyonu 6n plana ¢ikariyordu. Ayrica
sosyal bilimler egitimi yapan fakiilteler, sehir ve konut politikalarini prog-
ramlarina aldilar. Merkezi yonetimin disinda, 70'li yillarda yerel
yonetimlerdeki doniisiimler de, izlenecck sosyal igerikli politikalar:
yonlendirmeleri bakimindan, béyle bir formasyonun olusmasint destekle-
migtir. Ayrica, yine 6zellikle 70'lerde bu siircci destekleyen bir bagka gelisme
de, yap: iiretimi teknolojisindeki sanayilesme ve Orgiitlenmesindeki doniisme
egilimidir. Daha ¢ok konutu, daha kisa zaman araliginda yapmaya yonelen
biiyiik sirketler, drgiitlenmelerinde yonlendirici olacak meslek adamlaria ge-
reksinim duydular. Mevcut programlarin istenilen formasyona cevap verme-
" mesi de “endiistrilesmis bina"y1 {iniversite giindemine soktu. Meslegin bu
yeni duruma nasil adapte olacagi sorusu, mimarin rolii ile ilgili bir tartigmay1
da baglatti. Boylece gelencksel mimar imajiyla tanimlanan bir kimligin yan
sira, teknokrat bir kimlik de iretilmeyc baglandi. Bu yeni formasyon bir
yaniyla miihendise, bir yaniyla da sosyal bilimciye yaklasiyordu. Meslegin
agirhikli olarak "konut sorunu" ile ilgilenen kesiminin séylemine
bakildiginda, bu yakinligs bulmak giic olmayacakur.

Sehirlerin eski prestijli alanlarindaki yik-yap siirccinin doyuma ulagmasiyla,
yap-satgilik siireci 70'li yillarin sonunda yavaglama egilimi gostermis, bu du-
rumda da kent digindaki imara agilmamig arsalara yonelinmigtir. "Biiyiik
Olgeklerde kent digina yonclme, biiyiik bir istem gercktirmektedir. Bu halde de
orta siniflarin yap-sat siirecinin kapsadigindan daha genig bir bélimiini kap-
samak kaginilmaz olmaktadir, Bir yandan bu nedenler, 6te yandan 70'li
yillarin ikinci yarisinda Tiirkiye'nin yasadifi hizli enflasyonun canli tuttugu
taginmaz mallar piyasasinin gekiciligi, yap-satgilarin tesinde sermaye grup-
larinin da ilgisini gekmeye baglamig ve toplu konut sirketleri ortaya ¢tkmaya
baglamistir."15 Sonug alinamayan biiyiik caph girisimlerden biri, Eczacibasi
Holding'in bagini ¢ektigi yapi malzemesi iircten biiyiik sirketlerin talebi de-
netlemek amaciyla kurduklari Toplu Konut Holding A.§:'dir. Yesilkoy'de 100
bin kisilik niifus igin tasarlanan girigim sonugsuz kaldi. OR-AN toplu konut
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sirketi 1970'lerin baginda 30.000 niifus i¢in planlandi ve sonuglandinldi. ME-
SA da 1000'in iizerinde konut iirctmig bir toplu konut girketidir. Ayrica
Yiiksel Ingaat A.S., Betonsan A.S. Tusso A.S., Isotag A.§. de sayilabilir.
1960'larin basinda isgiiciiniin yeniden-iirctimine olan ilgisiyle konut sorunlar1
icinde yer alan biiyiik sermaye, 70'lerin sonunda konut iiretimine de
baslayarak, hem teknolojide hem de iiretim orgiitlenmesinde doniisiimlere yol
agmus, basta kendisi olmak iizerc yeni gruplari, iligkileri konut sorunlarinin
cesitlenmesi igine katmistr. :

Biiyiik ¢apli konut iiretimini gergeklestirmeye yonclik bir bagka egilim de ye-
rel yonetimlerden gelmigtir. 1970'lerle birlikte yerel yonetimlere "halkgt”,
"demokratik”, "katilimer” temalara agirlik veren yonctimler isbagina gelmis;
bunlar da gecekondularda ve imarli bolgelerin kiralik konutlarinda yasayan alt
gelir gruplarint konutlandirmak igin girigimlerde bulunmuglardir. Antalya,
{zmit ve Tasucu Belediyelerinin girigimleri buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Ozellikle Ankara Belediyesinin énderliginde drgiitlenen Kooperatifler Birligi

(Kent-Koop) ve Bati-Kent projesi, bunlarin en biiyiik ¢aph olamdir. Kul-
landig: finans mekanizmalari, harckete gegirdifi sermaycnin ve tiiketicilerin
cesitliligi, biinyesindeki teknokrat kadro ve Cumhuriyet'in ilk yillarindan beri
faaliyet gosteren kooperatiflere yeni bir bi¢im vermesi ve girigtigi igin
capmin biiyiikliigii bakimindan 6nemlidir.

Son olarak bu dénemde gecekondu bolgelerinde ortaya gikan bir egilimden s6z
etmek gerekiyor. 1950'lerde, kirdan schre yeni gelen ve schirle
biitiinlesemeyenlerin kendilerine 6zgii yapim ve yagam tarzlarini ifade eden
gecekondu bélgelerinin bir boliimi, aruk sadece imar kurallar kargisindaki
konumlan nedeniyle "gecekondu” sayilabilecck duruma gelmiglerdir. Bu ko-
nutlar giderek yap-sat apartmanlarim bir alt piyasasina déniigmeye baglamiglar
ve gecckondu ile apartman yagsami arasinda bir ara durum ortaya
¢ikarmiglardir.

1980'lere kadar konut piyasalarinin higbiri, onlarin i¢inde yer alan faillerin bir
veya birkagina gore kurulmamisti; bir bagka deyigle karmasiklagan bir metro-
pol organizmasi igindeki farkli gruplarin kendi harcket alanlarini genigletmeye
yonelik davraniglar ile "kendiliginden” olusmus alt-piyasalar sozkonusuydu.
Bu nedenle 1950'lerden sonra schirlerin fiziki formunu oldukga homojen bir
bicimde, merkezde yap-sat apartmanlar, gevrede gecckondular belirlediinde
dahi, zaman iginde birbirine cklencrck biiyiiyen ve tek bagina herhangi bir
iradenin ifadesi olmayan bir yapilanma sozkonusuydu. Dolayisiyla 1980
oncesi konut ¢evrelerinin dinamigini, schrin biitiiniine yayilmis kiigiik 6lgekli
¢ikarlarin karmagik ve merkezsiz biitiinliigiinde aramak gerekiyor. Merkezi
aygitlar ve roller sozkonusu oldugunda da, ya sik¢a sikayet cdilerek dile geti-
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rildigi gibi olaylarin pesinden gidilip zaten olusmus fiiller yasal ¢ergevesine
oturtuluyodu, ya da ger¢eklesme sanslart olmayan teknokratik igerikli konut
idealleri topluma vazediliyordu.

1980'lerin 2. yarisina gelindiginde manzara biitiiniiyle degismeye aday
goziikiiyor. Aruk "fiziki formu kiigiik sermayenin faaliyet dlgeklerine gore
belirlenen bir kentten, biiyiik sermayenin birikim giidiilerine ve faaliyet
o6lgeklerine gore belirlenen bir kente gegis..."16 sozkonusu oldugundan, konut
sorunlarinin dagiliminda da merkezsizligin yerini kontrol edilen sermayeye
gore belirlenen bir hiyerarsi oluyor. Devletin ve belediyelerin kararlari da,
artik biitiin topluma karsi homojen, biitiinliiklii ve teknokratik tavirlar ol-
maktan ¢ok, biiyiik sermayeye gore kurulan bu hiyerarginin islemesini kolay-
lagtiracak "gergekei” operasyonlara yonelik oluyor.
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Hulki Aktung

DORT SERUVEN

Birinci Seriiven
Pakize ve Ustiin igin

Biitiin soze 6zet olsun:
Ateste dogdun demezler
kiilde oliiyorsun derler

'Efsanelerin de kan yitiminden oldiigii
anlagilir nedeni bir yolculuk olur

Peribot demir atmamaktadir ve durakalmaz
ya da yanagsmamaktadir herhangibir iskeleye
agir kan yitimini durdurmak igin bile

Biitiin yola 6zet olsun:
Ateste dogdun demezler
suda bogulacaksin derler



Kan yitimi de benzimde mi ben miydim bilmem
Kartal-Yalova peribotunda ugusup duran

su yolcu giivercin miydim ben banklara konan
gozleri koyu turung boynu erguvan masali
kanad oncesiz sonrasizdir hemofilya m1

Ah kimdim ben biliyorsunuz bilemiyorum
peribotta gezen haliyle serseri giivercinin
pembe pengeleri miydim neydim yaralanan
sanki sabah erken ige giderken ben

¢ocuktum kanim masmaviydi ve-diretiyordum
evet peribot peribot kendisinden uzaklagmaz
ve bagkalarina da yanagmayacak bir hemofilya

Biitiin kana 6zet olsun:
Ateste dogdun demezler
toprakta soneceksin derler

Ah ben kimdim iyi biliyorum gimdi eskiden
Kartal-Yalova peribotunda bir Mudanya yolcusu
varacagim bir yer de varmig igte tanimlamuglar
tanimlanmamis olan ne onu gozliiyorken ben
efsanelerin de kan yitiminden oldiigi
anlagtliyordu tek nedeni ben yolcu oldugumdan
giivercin ve peribot. ve bogulmayi yeg tutan
kore oykii anlatan simit susami

Kan dursun pthtilagsin biraz hayir aksin
kurusun hi¢ umulmaz bir yerde mesela
sen de biitiin s6ze o0zet diye hatirla

Ateste dogdun demiyor
kiilde oliirsiin diyorlar
perisiz dudaklarla



Ikinci Seriiven

Sinirsiz diiglem

sinirlan da sever bir giin
kostugunu unutmustur
dizleri dizleri yaral

- Bir kayginin gevirisi olmaya neler yapmali
kumda 1rmak 6liimleri binyaprak ¢iirlimesi
acikl sonlar1 cem cemaat sofralarinin
Oziir riiyalar 6diin riiyalar

Sinirsiz diiglem

distan bikar igini sever

yiizleri maske maske gérmekten
maske gozlerle bakmaktadir

Iste karsimdayd inan1lmaz bir seydi yiiz
agz1 sesler kavramaz olmustu akiyordu
kulag sarkilara kapali iniltiler duyal:

Sinirsiz diiglem

kollarin diiger bir giin
kucakladig1 kendini sever
kollarin kor yam$1 g6gsiin tiitsii

Ah su eski zaman fotografileri diye iiziiliiyordu
bunlarin hepsi duvar dibi gélgeleridir sanki daima

biitiin kirlangiglan sokagin siner susar orada

Sinirlarini seven diiglem
sustu kald1 orada
kirlangiglar giiz gibi
inledigi anda



Ugiincii Seriiven

Seni duyumsuyorum
tuzu hatirlamak bu
kendimi savuruyorum
seni unutmamak bu

Mizrabin biriydim ve ¢algi¢ ve pena ve tezene
cizirdiyorum bin bir ¢aglikta bin bir bigimde
biitiin mevsim giriglerini biitlin yillarin

¢ift yillardi onlar 6te yandan tek yillarin
biitiin firtinalarin1 senden devsirilmis igimde
cebimde Oyle biriktiriyorum sagma sapan

Seni seviyorlar oldukga
utantyorlar oluyorum ben
kalbimse unutmamus fisildamay1
der ki cay sevmemekten de

Notlar notlar tutuyorum ve giince susup kaliyor
sesler sozler aymrtyorum kendime suskunluk adina
hepsi sagiriyor birtakim senler kanatlantyor iistiine
biitiin kargasasini yildan uzun-uzun mevsimlerin
dinginliklerini mevsimler yok edegiden yillarin
tenimde sana biriktiriyorum sagma sapan bigimde

Bir geyler goriiyorum
basucumda hig bir sey

birkag sey seziyorum
omuzumda sencagizlarla agzin



Dordiincii Seriiven

Balalayka bir ¢alg1 oldugunu
inkar ediyor ama tinltyordu

ud ey eski ata makami Koska
¢aldim ve hatta hi¢ unutmadim

Arsiz tamburam neler anlatiyorsun bana
komsu kadinlarin agda cogkusu ve kini
utang terkisinde hig kimse tagimadan
dortnal gidiyordu geceleri

Balalayka bir ses-i miiselles
giriyordu ¢ala mizrap hasta odasina
ve o 6liimiin yeni kiracilarindan biri
agir afir kangirdr kendi kanina

Arsiz tamburam neler anlattyorsun bana
sandalyeye oturup ayaklar yere degme vakti



SAKLI DIYALEKTIK:
AVANGARD-TEKNOLOJI-KITLE KULTURU

Andreas Huyssen

Tarihi materyalizm, tarihin bir tchlike aninda beklenmedik gekilde
¢ikivermis gibi gosterdigi o gegmis goriintiisiini korumak ister. Teh-
like, gelencgin hem kendisini, hem de takipgilerini etkiler. Ikisi de
aymi tehditle karsi kargiyadir: Hakim sinifin aleti haline gelmek. Ge-
lenegi, onu alictmek iizere olan konformizmden kurtaracak girigim her
devirde yenilenmeli.

Walter Benjamin Tarih Felsefesi Uzerine Tezler

I

Avangard sanat ve edebiyatin 6nde gelen teoricilerinden Walter Benjamin

1940'ta bu ciimleleri yazarken siiphesiz aklinda avangard yoktu. Avangard,

heniiz Benjamin'in yangindan kurtarmaya galisufi o gelenegin pargasi haline

gelmemisti. Benjamin, konformizmin hem ileri kapitalist toplumlarda, hem

de son zamanlarda Dofu Avrupa toplumlarinda avangard gelenegi sonunda
nasil altettifini de 6ngéremezdi. Konformizm, bir parazit gibi biiyiiyerek ta-
rihi avangardin(1) bu yiizyilin ilk otuz, kirk yilindaki astl put-kirici ve tah-

ripkar giiciinii yoketti. Bu konformizm, Ikinci Diinya Savagi-sonrasi sanatin
biiyiik olgiide depolitize hale geligi ve yonetilen kiiltiir(2) olarak kurumsal-

lagmasinda olduBu kadar, tarihi avangardi, modernizmi ve post-modernizmi

kutsallagtirarak avangardla sanayi medeniyetinin kitle kiiltiirii arasindaki

hayati diyalektigi metotlu bir sekilde koparan akademik yorumlarda da kendini
‘gosteriyor. Cogu akademik elestiride avangard, politikanin ve giindelik ha-
yatin 6tesinde elit bir girigim olarak fosillegtiriliyor, oysa politikamﬁ ve giin-
delik hayatin doniistiiriilmesi bir zamanlar tarihi avangardin ana projesiydi.

Yazarin After the Great Divide: Modernism, Mass Culture and Post modernism (1986, In-
diana V.P.) kitabindan. New German Critique dergisinin editorlerinden olan.
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- Kiiltiirdeki 1945-sonrasi depolitisazyonu daha 6nceki avangard hareketlerde de
gormek isteyen egilimin 1s18inda, tarihi avangardin kiiltiirel politikasi
hakkinda yeniden bir fikir sahibi olmaya ¢aligmak sart. Ancak o zaman tarihi
avangardla neo-avangard, modernizmle post-modernizm arasindaki iligki kadar,
avangardla biling endiistrisi (Hans Magnus Enzensberger), yeni gelenekle
(Harold Rosenberg) avangardin 6liimii arasindaki iligki hakkinda da anlamli
sorular sormak miimkiin olabilir. Ciinkii eger avangard tartigmalar1 hiyerargik
sOylemin baskic1 mekanizmasindan (yiiksek sanat-popiiler sanat, yeni yeni sa-
nat-eski yeni sanat, sanat-politika, ger¢ek -ideoloji) kurtulmazsa, eger
bugiiniin edebi ve sanatsal avangardi meselesi daha genig bir toplumsal-tarihi
cergevede ele alinmazsa, yeninin peygamberligini yapanlar kiiltiirel ¢okiisiin
sirenleriyle bogsuna miicadele edip duracaklar —ki miicadele simdilik sadece
bir déjdvu (sanki daha 6nce yaganmig gibi ¢.n.) hissiyle son bulmug durumda.

IL

1930'lara kadar sadece sanatla sinirli olmayip, politik radikalizmi de igeren
avangard kavrami,(3) tarihi olarak Fransiz Devrimi'ni takip eden devirde 6ne
¢ikti. Henri de Saint Simon'un Opinions litteraires, philosophiques et indus-
trielles'i (1825) ideal devletin ingasinda ve gelecegin yeni altin devrinde 4) sa-
natgtya oncii bir rol verdi ve o zamandan beri avangard kavrami sinai ve tek-
nolojik medeniyetin ilerleme fikrine ayrilmaz bir bi¢imde bagl kaldi. Saint
Simon'un mesihvari programinda, sanat, bilim ve sanayi ortaya ¢ikmakta
olan teknolojik-sinai burjuva diinyasinin —sehrin ve kitlelerin, sermayenin
ve kiiltiiriin diinyasinin— ilerleyisini saglayacak ve garantiye alacakti. Demek
ki, avangardin ancak onciisii oldugu seyle diyalektik bir iligkisi varsa anlami
var demektir —bu da dar anlamda, daha eski sanatsal ifade tarzlari, genig an-
lamda da Saint Simon'un avangard bilim adamlari, miihendisleri ve sanatgilari
tarafindan burjuva refahinin altin ¢agina gotiiriilecek kitlelerin hayatidir.

Avangard fikri on dokuzuncu yiizy1l boyunca politik radikalizmle bagintili
kaldi. Utopyac1 sosyalist Charles Fourier vasitasiyla sosyalist anarsizme ve
nihayet yiizy1l sonu bohem alt-kiiltiirlerin esas katmanlarina kadar yolunu
buldu.(®) Anargizmin sanatgilar ve entelektiieller iizerindeki etkisinin zirveye
ulaguf sirada tarihi avangardin en hayati olusum agamasinda olmasi kesin-
likle tesadiif degil. Sanatgilarin ve entelektiiellerin o siralar anargizmin cezbe-
sine kapilmast iki faktore baglanabilir: sanatgilar ve anargistler burjuva toplu-
mu ve bu toplumun hareketsiz kiiltiirel muhafazakarligini benzer bir sekilde
reddettiler ve hem anargistler hem sol egilimli bohemler, burjuva diinyasinin
teorik ve pratik ayna imaji olarak gordiikleri Ikinci Enternasyonal Marksizmi-
nin ekonomik ve teknolojik determinizmine ve bilimciligine kars1 savasti-
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lar(6) Béylece burjuvazi, devlet ve sanayi, bilim ve kiiltiir iizerine tam haki-
miyet kurdugu sirada, avangard hi¢ de Saint Simon'un hayal ettigi gibi bir
miicadelenin 6n saflarinda degildi. Aksine kendini, Saint Simon‘a gore pey-
gamberligini yapacag1 ve inga edecegi o sanayi medeniyetinin kenarinda ve
kargisinda buluverdi. Avangard sanaun daha sonralari hem saf (entartete
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Kunst) ve hem de sol (burjuvazinin ¢okiigii) tarafindan neden suglandigim an-
lamak agisindan, daha 1890'larda, avangardin kiiltiirel devrimde 1srarinin hem
burjuvazinin kiiltiircl megruiyet ihtiyaciyla, hem de Ikinci Enternasyonel'in
kiiltiir politikasinda klasik burjuva mirasini tercih edigiyle nasil gatigtifini
gormek onemli.(7) :

11k calismalarinda, 6zcllikle Marx'in Paris Elyazmalari'nda ve Komiinist Man-
ifesto'da kiiltiirel ve politik-ckonomik devrim arasindaki bagin uisti kapali bir
sekilde varoldugu iddia edilse de, nc Marx ne de Engels is¢i simifi miica-
delelerinde (birakin avangard sanau ve edebiyati) kiiltiire hi¢cbir zaman biiyiik.
onem atfetmediler. Asil Lenin Ne Yapmali'da (1902) Partiyi devrimin avan-
gardi olarak kurumsallagtirdi ve hemen arkasindan "Parti Orgiitlenmesi ve
Parti Edebiyati” baglikli yazisinda kiiltiirel avangardi Parti'ye bagiml kilarak
politik ve kiiltiirel avangard arasindaki hayati diyalcktigi kopardi. Lenin, sa-
natsal avangardi politik avangardin basit bir araci, "biitiin is¢i sinifinin poli-
tik biling sahibi biitiin avangard: (6nciileri) tarafindan harckete gegirilen tek ve
biiyiik Sosyal Demokrat mckanizmann bir diglisi ve vidasi"(®) olarak ilan
ederck, 1920'lerin baginda ortaya ¢ikan Rus avangard sanatinin daha sonra
baski aluna alinmasma ve 1934 yilinda sosyalist gergekgilifin resmi doktrin
olarak kabul edilmesiyle yokedilisine kadar giden yolu agtr.(9)

Bauda tarihi avangard daha yavag bir 6liim yasadi ve 6liim nedeni iilkeden
iilkeye degisti. 1920'lcrin Alman avangard: Hitler 1933'te iktidara geldiginde
aniden yokedildi; Bau avangardinin gelismesiyse savag ve' Alman istilast
yiiziinden inkitaya ugradi. Daha sonra, sofuk savag sirasinda, ozellikle
"idcolojinin sonu" (urnaklar.bana ait-¢.n.) fikri tuttuktan sonra, tarihi avan-
gardin giicii kayboldu ve sanatsal buluglarin merkezi Avrupa'dan Amecrika'ya
kaydi. Tabii burjuva kiiltiir mirasina kargt put-kirict bir ¢ikigin ne sanatsal,
ne de politik bir anlam tagimadifi Amerika'da, soyut ckspresyonizm ve Pop
" sanat gibi sanat harcketlerinin politik bir perspektiften yoksun olusu biraz da

Amerika'da avangard sanatla kiiltiir gelenegi arasindaki iligkilerin ¢ok farkli

olugunun sonucuydu. Amerika'da cdebi ve sanatsal miras, Avrupa‘da oldugu
gibi burjuva hakimiyetine mesruiyet kazandirmak konusunda higbir zaman
dnemli rol oynamadi. Ancak, kritik bir an da olsa, tarihi avangardin Bauda su
zamanda 6ldiigiinii soylemek birscy agiklamiyor. Tarihi avangardin giiciinii
kaybedisi, esas olarak Bauda yirminci yiizyilda yasanan daha genig bir
kiiltiirel degisiklige baglanabilir: Tarihi avangardin ¢okiistiyle aym zamanda
yiikselen Bau kiiltiir sanayiinin avangard girigimin bizzat kendisini agikta
birakuigini sdylemek miimkiin.

Ozetle: Saint Simon'dan beri Avrupa'nin avangardlarini tarif cden sey, sanatla
politika arasindaki hassas bir dengeydi ama 1930'lardan bu yana kiiltiirel avan--
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gardlar kendi yollarina aynildilar. Cagdas diinyanm iki esas hakimiyet siste-
minde, avangard kiiltiirel ve politik barutunu kaybctti ve kendisi de bir
megruiyet araci haline geldi. Amerika'da depolitize olmug bir kiiltiirel avan-
gard, kendini en ¢ok meta fetisizminin hiikmettigi Pop sanatta gosteren,
biiyiik ol¢iide onaylayici bir kiiltiir iirctti. Sovyetler'de ve Dogu Avrupa'da ta-
rihi avangard, 6nce Stalin'in kiiltiir bekgisi Jdanov'un pengesine takildi, sonra
da giderek artan bir kiiltiircl ve politik tauminsizlikle yiizyiize gelen rejimlere
mesruiyet kazandirmak ig¢in kiiltiirel mirasin bir parcasi olarak can-
landiriimaya ¢aligild.

Zamanimiza uygun yeni bir politika ve kiiltiir birligi kurmamiza yardim ede-
bilecek politik ve sanatsal avangard birligini —ki kaybolmugtur— korumaya
¢aligmak, hem politik hem estetik agidan 6nemli. Tarihi avangardin toplumu
doniistiirmekte sanata olan inancini paylagsmak zorlaguig1 i¢in, mesele basit
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olarak avangardi canlandirmak da degil. Boyle bir girigim, 6zellikle Amerika
gibi, tam da sanatin diinyay: degistirebileceine dair higbir inang olmadigi
icin Avrupali avangardin kok salamadig bir yerde bosuna olur. Ancak, s0yle
gegmige melankolik bir bakis atip, sanatla devrim arasindaki ilginin peginen
kabul edildigi zamanlar i¢in i¢ gecirmek de kafi degil. Mesele, tarihi avan-
gardin giindelik hayatin kiiltiirel olarak doniistiiriilmesindeki israrindan yola
cikip, bugiiniin kiiltiirel ve politik ortamu igin strateji geligtirebilmek.

1L

Kiiltiiriin potansiyel olarak patlayict bir gii¢ ve ileri kapitalizme (ve tabii
biirokratiklesmis sosyalizme) yonelik bir tchdit oldugu fikri, Bat1 Marksiz-
minde gen¢ Lukacs'tan baglayip Habermas'in Legitimation Crisis
(Mesrulagma Bunalimi) ve Negt/Kluge'nin Offentlichkeit und Erfahrung'una
(10) (Kamusal Hayat ve Deneyim) kadar varan uzun bir gegmise sahip. Hatta
bu fikir, hi¢ sozii edilmemesine ragmen, Adorno'nun "topyekun yonlendirici
kiiltiir sanayi ve olumsuzlamaya kilitlenmig avangard" (urnaklar bana ait-¢.n.)
teorisinin bile aluni ¢iziyor. Avangardin yeni teoricilerinden Peter Biirger bu
elestirel Marksist gelenege, ozellikle Benjamin ve Adorno'ya dikkat ¢ekiyor.
Dada, siirrealizm, 1917-sonras1 Rus avangardi gibi sanat hareketlerinin esas
amacimin sanatin hayat praksisine tekrar sokulmasi, sanatla gergeklik
arasindaki boglugun kapatilmast oldugu iddias1 ikna edici. Biirger, sanatla
hayat arasinda giderek actlan, ondokuzuncu yiizy1l estetizminde tamamen ka-
patilmaz hale gelen boslugu burjuva toplumunda sanatin mantiki bir sonucu
olarak yorumluyor. Avangard, bu boslugu kapamaya ¢aligirken, Biirger'in
"kurumsal sanat" dedigi, burjuva toplumunda sanatn iiretilmesi, dagitilmasi
ve tiiketilmesini saglayan kurumsal ¢erceveyi —ki bu gerceve Kant ve Schill-
er estetiginde biitiin sanatsal yarati igin gerekli 6zerklik fikrine dayaniyor—
yoketmek zorunda kaldi. Ondokuzuncu yiizyil boyunca, sanatin gergeklikten
giderck daha ¢ok bir kategori olarak ayrilmasi ve sanau bir zamanlar kilise ve
devlet boyundurugundan kurtaran 6zerklikte 1srar, sanati ve sanatgilar toplu-
mun kenarlarina itmeye yaradi. Sanat igin sanat harcketinde toplumla —
emperyalizmin toplumuyla— kopusg, sanatt bir ¢tkmaz sokaga siiriikledi ve
_ estetizmin en iyi temsilcileri bu gergegi aciyla gordiiler. Iste tarihi avangard,

burjuva toplumuna en az Zola'nin J'accuse'ii kadar bir karg1 ¢ikigi yansitan sa-
nat-i¢in-sanatin bu gergeklikten kopusunu, toplumsal degisiklik icin aktif bir
bagkaldiraya doniistiirmeye c¢alisti. Biirger'e gore, burjuva sanat tarihi avan-
gard'la 6z-elestiri asamasina vard; artik sadece kendisinden 6nceki sanati yine
sanatla elestirmiyor, onsekizinci yiizyildan beri burjuva toplumunda gellsen
"kurumsal sanat"m kendisine de elestirel gézle bakiyordu.(11)
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Tabii Marksgil elestiri ve 6z-elcstiri kategorilerinin kullanilmasi, burjuva
"kurumsal sanati"nin olumsuzlamasinin ve olumsuzlamanin olumsuzla-
masimn (Aufhebung) burjuva toplumunun kendisinin de doniismeye mecbur .
oldufunu diisiindiiriiyor. Ancak boyle bir doniigiim yasanmadi§1 i¢in, avan-
gardin sanatla hayat: birlestirme girigimi neredeyse basarisizliga mahkumdu.
Daha sonra sik sik avangardin 6liimii olarak ctiketlenen bu basarisizlik,
Biirger'in ¢ikig noktasi ve avangarda "tarihi" demesinin scbebi. Ancak, avan-
gardin sanat ve politika vasitastyla yeni bir hayat praksisi- yaratmadaki
basarisizlig1, bugiin avangardin projesini yeniden canlandirmayi, imkansiz
degilse bile bir hayli problemli hale getiren o tarihi sonuglart verdi: yani,
fagizmde politikanin estctize edilmesi;(12) Bau'min kitle kiiltiiriinde
gergekligin kurgulagtinilmasi; sosyalist gergekgilikte kurgularin gercek oldugu
_ iddiast ile sanat/hayat ikiliginin sahte olumsuzlamasinin olumsuzlamasi.

Eger avangardin bagkaldirisinin burjuva kiiltiiriiniin tamamina ve bu kiiltiiriin
psiko-sosyal giidiim ve kontrol mekanizmalarina yOnelmis oldugu tezini ka-
bul ediyorsak ve cger tarihi avangard, politik giiciinii golgeleyen konfor-
mizmden kurtarmay: is ediniyorsak, Biirger'in "kurumsal sanat” ve avangard
sanat eserinin bigimsel yapisi ile ilgisinin 6tesine gegen bazi sorulara cevap
vermek clzem hale geliyor. Dadaistler siirrcalistler, fiitiiristler, konstriiktivist- ,
ler sanat/hayat ikiligini tam olarak nasil agmaya cahistilar? Sanau iiretmenin,
dagitmanin ve tiiketmenin kosullarini radikal olarak doniistiirmeyi nasil kav-
ramsallagtirdilar ve nasil pratige gegirdiler? O devirlerin politik yelpazesinde
yerleri tam olarak neydi ve belli iilkelerde hangi somut politik ihtimallerle
kars1 kagtyaydilar? Politik ve kiiltiircl bagkaldirinin biraraya, gelisi sanatlarin
nasil etkiledi ve o sanat baskaldirinin ne 6lgiide parcast haline geldi? Bu soru-
lara verilecek cevaplar Bolsevik Rusya'ya mi, Versailles sonras Fransa'ya mi,
yoksa Birinci Diinya Savasi'ndan ve basarisiz bir devrimden ¢ifte yenik
¢tkmig Almanya'ya mi bakuginiza gore degisir. Hatta bu iilkelerin icinde ve
belli sanat harcketleri arasinda da ayirim yapmak gerekir. Schwitters'in bir
montajinin John Heartficld'in yapugi bir fotomontajdan estetik ve politik ola-
rak farkh oldugu, Ziirih Dada'sinin ve Paris Dada'sinin Berlin Dada'sindan ¢cok
farkli bir sanatsal ve politik duyarlihk gelistirdigi, Mayakovski ve devrimci
fitirizmin Arvatov ve Gastev'in prodiiktivizmiyle bir tutulamayacagi ¢ok
agikdr. Ancak, Biirger'in akil ¢clen oncrisine gore biitiin bunlart hakl bir
sekilde tarihi avangard nosyonu altinda toplamak miimkiin.

Iv.

Ben burada bu sorularin hepsine cevap vermeye kalkmayacagim, ycrine avan-
gard ve kitle kiiltiiriiniin sakli diyalcktigini ortaya ¢ikarmaya, boylcce avan-
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gard sanatin nesnel tarihi kogullarina, kagimilmaz ¢Okiigiiniin sosyo-politik
cergevesine ve kitle kiiltiiriiniin esanl yiikscligine yeni bir bakig getirmeye
¢aligacagim.

Batida bildigimiz anlamiyla Iitle kiiltiiriinii yirminci yiizyilin icknolojisindcn
—_mecra teknikleri kadar kamu ve 6zcl ulagim, cv ve konfor teknolojilerin-
den— ayn diisiinmek imkéansiz. Kitle kiiltiri, seri iirctime, scri yeniden-
iirctime, yani farkin benzerlige doniistiiriilmesine dayanir. Bu tcknolojilerin
20. yiizy1lda giindclik hayatr c:sash sckilde doniistiirdiigii gencl olarak kabul
goriirken, tcknolojinin ve giderck tcknolojiyle kusanan hayat tecriibesinin sa-
nati da radikal olarak déniistiird igii pck lazla bilinmiyor. Hatta, teknolojinin,
avangardin sanat/hayat ikiligini :agma ve sanati giindclik hayat: déniigtiirmekte
kullanma girisiminde, tck degil sc bile hayati bir rol oynadig1 soylencbilir.
Biirger, Dada'dan itibaren avang ard harcketlerin kendilerini onlardan onceki
empresyonizm, natiiralizm ve kiib izmden, sadece "kurumsal sanat"a saldirarak
degil, gondermeci mimetik estetil <ten ve onun ozerk, organik sanat eseri fik-
rinden radikal bir kopusla ayirdikl arini iddia ctmektc hakli. Ben daha ileri gi-
decegim: Avangard sanatin dogugi unu bagka higbir fakior icknoloji kadar ct-
kilemedi —ki tcknoloji sadece san: atgilarn hayal giiciini atcslemekle kalmadi
(dinamizm, makine kiiltii, tcknigii giizelligi, konstriiktivist ve prodiiktivist
yaklagimlar) sanat escrinin igine i sledi. Sanat nesnesinin bizzat dokusunun
teknoloji ve belki de tcknolojik h aryal giicii tarafindan istilast, kendini en iyi
kolaj, asamblaj, montaj ve fiotomontaj gibi sanatsal uygulamalarla
gosteriyor; teknolojik hayal giicii asil tatmini fotograf ve filmde, yani sadece
yeniden iiretilmeyen, tamamen me¢ *kanik olarak yeniden iirctilebilmek igin ta-
sarlanmig sanat formlarinda buldu . "Mckanik Ycniden Urctim Caginda Sanat
Escri" baglikli iinld dcnerﬁcs‘{n( fc, vam da bu mckanik olarak yeniden
iiretilebilir olmanin yirminci yiiz: yilda sanatn iirctim, dagium ve algilama/
tiiketim kosullarint doniistiirerck dogasini radikal olarak degistirdigini ilk
sdyleyen Walter Benjamin'di. E3cnjamin, Marcel Duschamp'in 1919'da
L.H.0.0.Q'da coktan gosterdigini toplumsal ve kiiltiirel teori diizeyinde kav-
ramsallastirdi. Marcel Duchamp, bsir Mona Lisa reprodiiksiyonunu put-Kiricl
sekilde degistirerck, veya bagka biir 6rnck vermek gerckirse, scri tirctilmig bir
hela tasim (pisuari) fiskiye heykeli olarak sergiye koyarak, Benjamin'in gele-
neksel sanaun aura'st dedigi seyi, csicrin hayattan uzakhigimi olugturan ve -
leyiciyi derin-diisiinmeye ve yogunlagmaya zorlayan o sahicilik ve benzersiz-
ligi tahrip etti. Benjamin, Dada'run sanatsal uygulamalarinda(13) bu. tahrip
ctme niyetinin varhgint baska bir denemesinde kendi de kabul ctmisti.
Aura'nin, szde-dogal ve organik giizzlligin tahribi, seri dirctilebilir degil tekil
sanat nesneleri yaratan sanaigilari n escrlerinde zaten vardu. Demck ki aura'nin
tahribi, Benjamin'in iinlii deneme:sinde iddia cuigi gibi dogrudan mckanik yc-
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niden iiretime dayanmiyordu. Ashinda, sinai ve sanatsal teknikler arasinda in-
dirgemeci bir benzetmeden kagimak ve mesela, sanatta veya filmde montaj
teknigi ile smai montaji cslestirmemck gerck.(14)

Avangard kivilcimin sebebi sanatsal firctim gii¢lerinde i¢kin olan ilerlemeden
¢ok, yeni bir tcknoloji tecriibesi olabilir. Bu yeni teeriibenin kutuplart, bir ta-
rafta ondokuzuncu yiizyildan itibarcn (cknigin estetize edilmesi (diinya fuar-
lart, bahge schirler, Tony Garnicr'in cité endustriclle'i, Antonio Sant'Elia'nin
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Citta Nuova'st, Werkbund vs.) diger tarafta da ilhamin Birinci Diinya
Savasi'min korkutucu makinelerinden alan tcknigin (yaratug ¢.n.) dehgeti. Bu
dehsetin kendisi de, Nictzsche'nin burjuva toplumu elegtirisinden etkilenen
ondokuzuncu yiizy1l sonu kiiltiir radikallerinin pozitivist ilerleme ideolojisine
ve teknolojiye yonelttikleri clestirinin mantiki ve tarihi bir sonucu olarak
goriilebilir. Ne var ki, tcknoloji ve teknolojik hayal giictinii sanatsal
iiretiminde birlestirerck sanatsal bir ifade kazandirmayi basaran sadece 1910-
sonrast avangard oldu.

Dadaist bagkaldirinin temelindeki teknoloji tecriibesinin alani, Birinci Diinya
Savasi'nmn ileri derecede tcknoloji kullanan savag alanlariyd: —bu savasi
ltalyan fiitiiristleri toptan ozgiirlesme olarak yiiceltirken, Dadaistler Avrupa
burjuvazisinin ¢ilgmhgmn bir manifcstosu olarak lanetlediler. Teknoloji tah-
rip giiciinii savagin biiyiik katliaminda (Materialschlachten) gosterirken, Da-
daistler teknolojinin tahrip giiciinii sanata aktardilar ve kutsanmig burjuva
yiiksek kiiltiir gevresinin, hepsi de 1914'te savagt kucaklayan temsilcilerine
saldirganca cevirdiler. Burjuva ideolojisinin kiiltiirel gergekligi siai ve
ekonomik gerceklikten —tabii teknolojinin asil alant buydu— ayirdigini
hatirlarsak, Dada'nin radikal ve oyun bozan durumu daha da berraklagir.
Aragsal akil, teknolojik yayilma ve kar maksimizasyonu, yiiksek kiiltiir
gevresinde hakim olan "schoner Schein" (giizel goriiniig) ve "interesseloses
Wohlgefallen" (¢ikar gozetmeyen zevk)'le tam zit kutuplardi. Tabii avangard,
sanatla hayau birlegtirme girisiminde burjuva gerceklik kavramini, ayni dere-
cede burjuva olan yiiksck, 6zerk kiiltiir nosyonuyla biraraya getirmek isteme-
di. Marcuse'iin terimleriyle, gergeklik ilkesini onaylayici kiiltiire Ichimlemek
istemediler ¢iinkii bu iki ilke birbirlerini tam da aynldiklar noktada
iceriyorlardi. Aksine, avangard tcknolojiyi aragsal yamndan azad ctti ve
bdylece hem ilerleme olarak tcknoloji, hem de "dogal" "6zerk" "organik” sa-
nat gibi burjuva nosyonlarmni hafife almig oldu. Daha gelencksel temsili
diizeyde— ki higbir zaman tam manastyla reddedilmedi— avangardin burjuva
aydinlanmasinin ilkelerine, ilerleme ve tcknolojiyi yiiceltigine yoneluigi ra-
dikal elestiri ifadesini ¢ogu zaman yiizsiiz, delik kafal, kor veya bosluga ba-
‘kan insanlarin makine veya robot, kukla veya manken olarak gosterildigi bir
dizi resim, desen, heykel ve diger sanat nesnesinde buldu. Bunlarin soyut bir
minsanlik durumu'nu konu almak yerinc kapitalizmin tcknolojik, aragsal
aklinin giinliik hayatn dokusunu, hatta insan viicudunu istila edigini clestiri
konusu yapmalari, en ¢ok Dada harcketinin ¢n politik kanadi olan Berlin
Dada'sinda goriiliiyor. Yalmz Berlin Dada’s: sanatsal faaliyetini Weimar Cum-
huriyeti'nde is¢i simifinin miicadelesiyle birlestirmis olsa da, Ziirih Dada'sina
ve Paris Dada'sina higbir politik anlam vermemck, projclerinin "sadece este-
tik", "sadece kiiltiircl" oldugunu ilan ctmek indirgemecilik olur. Boyle bir
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yorumun kendisi, tarihi avangardin imha ctmek istedigi seylestirilmis kiiltiir/
politika ikiligine kurban gider.

V.

Dada'da tcknoloji esas olarak burjuva yiiksck kiiltiirii ve ideolojisiyle dalga
geemek, soyup ¢iplak birakmak igin kullanihyordu ve bu bakimdan Dada'nin
anarsist darbesin¢ uygun olarak put-kirict bir deger kazaniyordu. Teknoloji
1917-sonras1 Rus avangardinda —fiitiirizmde, konstriiktivizmde, prodiik-
tivizmde, proletkiilt'de— tamamen farkh bir anlam kazandi. Rus avangard:
devrimden sonra agik olarak politiklegerck  gelenckle bagini zaten kop-
armigt. Sanatgilar orgiitlendiler ve ¢ogu, Lunagarskiy'in. NARKOM-
PROS'una, Egitim Komiserligi'ne tiyc olarak politik miicadelede aktif rol
aldilar. Sanatgilarin ¢ofu sanatsal ve politik devrim arasinda hemen bir
ahigverig ve muhtemel bir paralellik gordiiler ve en biiyiik amaclari avangard
sanatin yikici giiciinii devrime Ichimlemek haline geldi. Avangardin yeni bir
sanat ve yeni bir hayat yaratarak sanau ve hayati yeni bir birlige sokma amaci
devrimei Rusya'da neredeyse gergeklesmis goziikiiyordu.

Politik ve kiiltiirel devrimin tcknolojiye bu yeni bakig acisiyla birlesmesi
kendini en ¢ok LEF grubunda, prodiiktivist harcketic ve proletkiilt'de
gosterdi. Aslinda, bu sol sanatgilar, yazarlar ve Clcglirmcnlcr, ozellikle kendi-
ni standardizasyon, Amerikanizasyon ve hatta Taylorizasyon gibi tanidik ka-
pitalist kavramlarla ifade cutigi igin cagdaslart herhangi bir Bauli radikale
ncredeyse anlasiimaz gelecek bir teknoloji kiiltiine baglanmiglardi. 1920'lerin .
ortalarinda tckniklesme, Amcrikanizm ve fonksiyonalizm konusunda benzer
bir hcyecan Weimar Cumhuriyeti'ndeki liberaller arasinda da goriildiigiinde,
George Grosz ve Wiucland Herzfelde bu Rus teknoloji kiiltiinii sana-
yilesmenin baginda, geri kalmig bir tarim toplumunun 6zcl kosullarindan
dogmus birscy olarak agikladilar ve zaten ileri derecede sanayilesmis Bati'nin
sanau i¢in reddettiler: "Rusyada bu konstriiktivist romantizm ¢ok daha derin
bir anlam tastyor ve Bat'dakinden gok daha esasli bir sckilde toplumsal olarak
kosullantyor. Burada konstriiktivizm, kismen, yeni baglayan sanayilesmenin
giiglii taknolojik saldirisinin dogal bir yansimasidir.(15) Ancak, teknoloji
kilti sanayilesmenin basit bir yansimasindan, veya Grosz ve Herzfelde'nin
diisiindigi gibi bir propaganda aracindan daha fazla birseydi. Tatlin,
Rodg¢enko, Lissitzki, Meyerhold, Tretyakov, Brik, Gastcv, Arvatov, Ay-
zengtayn, Vertov ve digerlerinin teknolojiye umutlarini baglamalart 1917'nin
devrimei umutlariyla ¢ok yakindan ilgiliydi. Onlar da Marx gibi burjuva ve
prolcter devrimler arasindaki nitelik farkinda israrhydilar. Marx sanatsal ya-
rauyr gencel insan emcgi kavrami alunda gérmiis ve insanin kendini |
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gerceklestirmesinin ancak iirctim giigleri, baskici iretim ve sinif
iligkilerinden kurtuldufunda miimkiin olacagini iddia etmisti.

1917 Rusya'simin kosullart  diigiiniildiigiinde, prodiiktivistlerin, sol
fiitiiristlerin ve konstriiktivistlerin kendi sanatsal faaliyetlerini toplumsal-
lagmig smai iiretimin ufku igersinde gérmeleri neredeyse mantiki bir
sonugtur: sanat ve emek, tarihte ilk defa baskici iirctim iligkilerinden kurtul-
mus olarak yeni bir iligkiye gircceklerdi. Bu egilimin belki de en giizel ifade-
- si, Aleksey Gastev'in liderliginde, sanat ve estetige emegin bilimsel organi-
zasyonu fikrini sokmaya galigan Merkezi Caligma Enstitiisii'nii diriinleridir.
Bu sanatgilarin gayesi —NEP doneminden itibaren Parti i¢in oldugu gibi
veya sanayi ve teknolojiyi fetig haline getiren daha sonraki sosyalist gergekgi
pek ¢ok eserlerde goriildiigii gibi— Rus ckonomisinde her ne pahasina olursa
olsun teknolojik ilerleme saglamak degildi. Onlarin gayesi giindelik hayatun
biitiin maddi, ideolojik ve kiiltiirel kisitlamalardan kurtulmastydi. Is ve zevk,
iiretim ve kiiltiir arasindaki suni duvarlar kalkmaliydi. Bu sanatgilar hayali
parilusini her gegen giin daha gok mckaniklegen bir giindelik hayata teslim
etmis dekoratif bir sanat istemiyorlardi. Onlar giindelik hayata hem faydal,
hem giizel oldugu igin miidahale edilecck bir sanat, bir kitle gosterileri ve
kitle eglenceleri sanati, bir harckete gegirici nesneler ve tavirlar sanau, bir
yasama ve giyinme sanati, bir konusma ve yazma sanau amaghyorlardi.
Kisaca, istedikleri Marcuse'iin onaylayict sanat dedigi sey degil, devrimci bir
kiiltiir, bir yasama sanattydi. Onlar insan hayatnin psiko-fiziksel birliginde
israrhiydilar ve politik devrimin ancak gﬁndclik hayatta bir devrimle basarila
olacagini anlamiglardi.

VL

"His ve diigiince 6rgiitlenmesi"nin (Bogdanov) gereklilifinde 1srar, ondoku-
zuncu asir kiiltiir radikalleriyle 1917-sonrast Rus avangardi arasinda benzer bir

nokta —su farkla ki tcknolojiye verilen gorev simdi tam tersine donmiis du-
" rumda. Ancak, 1920'lerin digcrlcriyle beraber Grozs, Heartficld ve Brecht ta-
rafindan temsil edilen Alman avangardiyla Rus avangard: arasindaki ilging
farkliliklart ortaya ¢ikaran tam da bu benzerlik.

Tretyakov'un iirctim olarak sanat ve makinist olarak sanatg gibi fikirlerine
yakinhiina ragmen, Brecht sanati "psychenin duygusal drgiitlenmesi icin
kullanma fikrine hi¢bir zaman yanagmazdi. Brecht, sanatgiyr "psyche”nin
miihendisi, bir psiko-ingaci(18) olarak tarif ctmek yerine, ona aklin miihendisi
demeyi tercih ederdi. Verfremdungsefekt, (yadirgatma cfekti) esas olarak
Brecht'in burjuva kiiltiirel hakimiyetini kendi  silahi ile yikmak igin kul-
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Max Ernst,
Kendi Portresi,
1920.

landig1, aslinda burjuva aydinlanmasinin ilkeleri olan aklin Ozgiirlegtirici
giicii ve rasyonel ideoloji elestirisine dayanan bir tiyatro teknigiydi. Bugiin,
Brecht'in aydinlanmayi diyalektik olarak kullanmaya calisirken, Adorno ve
Horkheimer'in ortaya koydugu diger aydinlanma diyalektigine(19) yaka-
landigin ve aragsal aklin izlerini silemedigini gormemek imkénsiz. Brecht,
ve bir dl¢iide geg doneminde Benjamin, modern tekniklerin bir sosyalist kitle
kiiltiirii i¢in kullanilabilecegi- umuduyla sanatta teknigi, bilimi ve iretimi
fetiglestirme egilimi gosterdiler. Kapitalizmin moderize edici giiciiniin
eninde sonunda kendi yikimma yol agacagina dair giivenleri, 1930'lara gelin-
diginde ¢oktan anlamimi yitirmig bir ckonomik kriz ve devrim teorisine da-
yantyordu. Ama o noktada bile, Brecht'le Benjamin arasindaki ayriliklar ben-
zerliklerden daha ilgingtir. Brecht, sanatsal tcknik nosyonunu Benjamin'in
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iinli denemesinde yapugi gibi tamamen diirctici giiclerin geligmesine
baglamaz. Diger tarafta, Benjamin aklin giiciine ve yadirgatma cfektine higbir
zaman Brecht kadar giivenmedi. Brecht de, Benjamin'in mesihciligine ve bir
inga nesnesi olarak tarih nosyonuna hig itibar ctmedi.(20) Ama Benjamin'i
Brecht'in ideoloji elestirisine duydugu aydinlanmaci inanglan ayiran ve Benja-
min'le Rus avangardi arasinda bariz bir ilgi kuran, Benjamin'in "6zlestirici de-
neyim" nosyonu ve diinyevi crmigligiydi. Nasil Tretyakov, fitiirist poeti-
kasinda sanau algilayanin "psychesini degistirmek igin soka giivendiyse,
Benjamin de soku, sanat algilama tarzinda bir degisiklik, giindclik hayaun
sikict ve basibozuk rutinini bozmak i¢in bir anahtar gibi goriiyordu. Bu
agidan Tretyakov da Benjamin de Brecht'ten ayrilirlar: Brechtin Verfremdung-
sefekt'le clde cuifi sok kendi iginde bir fonksiyon tagimaz; toplumsal
iliskilerin mistiklestirilmig sahte dogasmnin rasyoncl bir agiklamasina pratik
olarak mahkimdur. Oysa Trctyakov ve Benjamin, soku sadece rasyoncl
s6ylemin degil, duyusal algilamanin donmug kaliplarint bozmak igin de esas
kabul cdiyorlardi. Bu bozulusun, giindclik hayatr devrimle yeniden
orgiitlemek igin sart oldufunu varsayiyorlardi. Zaten Benjamin'in en ilging ve
geligtirilmemis fikirlerinden biri, sanat tckniklerinde, biiyiik schirlerin
giindelik hayatinda, yirminci yiizyil kapitalizminde meta [ctisizminin degisen
dogasinda bir degisiklige bagli olarak gordiigii, duyusal algilamada da tarihi
bir degisiklik ihtimaliydi. Rus avangardinin sosyalist bir kitle kiiltiirii yarat-
may1 amagladifi sirada Benjamin'in hem kitle kiiltiiri ve mecra, hem Baude-
laire ve Fransiz siirrcalizmi iizerine denemelerinde duyusal algilama ile ilgili
temel kavramlar (aura'nin giiriimesi, dikkat dagilmasi, tecriibe vs.)
gelistiriyor olmasi oldukga énemlidir. Avangard sanatla 6zgiirlestirici kitle
kiiltiirii i¢in beslencn titopyact umut arasindaki saklt diyalcktigin canli olarak
goziiktigi son an, Bcny\mm in 1930'lardaki ¢alismalanidir. En geg fkinci
Diinya Savasi sonrasina gelindiginde, avangard hakkindaki tartigmalar, bizzat
avangardin yenilgisinin ve devam cden burjuva hakimiyctinin tarihi
aciklamasi olan o seylestirilmis yiiksck/alt, clit/popiiler ikili ray sistemine
sokulmustu.

VIL

Bugiin ister Dadaist, ister konstriiktivist veya siirrcalist olsun, avangard sok
tekniklerinin anlamsizlifit ortadadir. Sokun algilamayi degistirmek yerine
pekistirmek igin de kullanilabilecegini gérmek igin Jaws veya Close Encoun-
ters of the Third Kind gibi Hollywood yapimlarinda sokun nasil istismar cdil-
digini hatirlamak kafi. Ayni scy, Brecht tarzi ideoloji clestirisi igin de gegerli.
Elestircl olani dahil, malumata doymus bir devirde, Verfremdungsefekt de
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biiyiiyii bozma giiciinii kaybetmistir. Elcstirel olsun olmasin, ¢ok fazla malu-
mat kuru giiriiltiidiir. Tarihi avangard artik sadece ge¢gmise ait birgey oldugu
icin onu bugiin herhangi bir kisve altinda canlandirmaya caligmak da bos.
(Tarihi avangardin ¢.n.) sanatsal buluglari ve teknikleri, Hollywood filmi, te-
levizyon, reklam, endiistri tasarimi ve¢ mimariden teknolojinin estetize edil-
mesine ve meta estetifine, Bati "mecradan-geger kiiltiiriintin” biitiin ifadele-
rinde yutulmug ve kullanilmistir. Bir zamanlar 6zgiirlestirici bir kitle kiiltiirii
i¢in iitopyaci umutlar besleyen bir kiiltiir avangardinin megru zemini, bugiin
mecradan-geger kiiltiir ve onu ayakta tutandan anayiler ve kurumlar tarafindan
bosaltlmig durumda.

Manidar olan, avangard sanat escrine ve onun gelenckle. radikal olarak
kopusuna 6nayak olan tcknolojinin sonra avangard: giindelik hayatta ona ge-
rekli olan yasama alanindan yoksun birakmasi. Yirminci yiizyilda giindelik
hayati diiniigtiirmeyi basaran avangard degil, kiiltiir sanayii oldu. Ancak tarihi
avangardin iitopyact umutlar, sckil degistirmis olsa da, ayip-olmasin-diye
kitle kiiltiirii denen bu ikinci somiirii sisteminin i¢inde hala korunuyor. Bu
yiizden, bugiin bazilari, ilgingliklerini ¢ofu zaman toplumsal ve estetik hafiza
kaybina bor¢lu, muhtelif nco-avangard cserler hakkinda kafa yormaktansa,
teknoloji ile donanmag kitle kiiltiiriiniin ¢eligkilerine isaret etmeyi tercih
ediyorlar. Bugiin tarihi avangardin biiyiik umutlar1 sanat cserlerinde degil,
giindelik hayatin donistiiriilmesine dogru giden merkezsiz harcketlerde sakli.
O zaman mesele, avangardin heniiz sermayenin tahakkiimiine girmemis veya
onun tarafindan uyarilan ama tatmin edilmeycn insan tecriibelerine hitap etme
girigimine sahip ¢ikmak. Giindelik hayaun doniigtiiriilmesinde estetik
tecriibenin 6zellikle bir yeri var ¢iinkii 1960'lardan bu yana kapitalist kiiltiiriin
has 6zelligi olan o bastirict yiicclimeye karsi, hayali, duyguyu ve duyum-
sallif1 orgiitlemeye en uygun olan o.

Ceviren: Serdar Erener
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"AVANT-GARDE" METINLERI OKUMAK

Saffet Murat. Tura

Beni uyaran yinc yagh Piaget oldu. Yoksa kendi halime kalsam belki hi'a bir
kala kangikligy icinde yuvarlantyor olurdum.

Bazen bir atasdziiniin gergek anlamuni yillar sonra kavrayiverdiginizi hisseder-
siniz ya, belki inanilmaz gibi goriinccck ama, diisiince izlencemi Piagetnin
daha once de defalarca okudugum su basit ciimlesi aydinlatu: "gergekien de
cger kanitlama sanatt degil ise nedir manuk?"(1) Manuk &iekilerle iligkimizi
merkezsizlestirmenin, kendimizi yargiliyabilmemizin, 6tekileri ikna cdebil-
mek icin dogru diigiinmenin araci. Yoksa, oickiler olmasa ¢ocuksu
diigiincenin Kaos'unda her aklimiza geleni dogru kabul ctmemek igin bir
ncden kalmazdi.

Simdi bu agidan bakiyorum da,"avant-garde" metinlerde gérmeye ¢ahgugim o
yaraticilifin basit bir illiizyon oldufunu nasil da fark ctmemigim, sagtyorum.
Tipk1 ¢ocuksu diigiincenin manuki baglanu yoksullufunda yaratict crdemler
gorenler gibi bu metinlerde nice erdemler gormiigiim. Kendimi manufim ya da
gergekligin zincirlerinden "koparmig” spekiilatif diigiincenin bir crdem degil
olsa olsa ¢agdag metafizik oldugunu fark edemcyigime biraz da kiztyorum
dogrusu. :

Bugiin bat diigiincesi tikendiysc; yaklagik son on yildir Avrupa cle gelir hig
bir sey iirctmiyorsa, bu siiregtc bilgi sosyolojisini ilgilendiren faktrler
yaninda, s6z konusu kisirlik dncesi donemin ilk bakigta fazlasiyla iirctken
gibi goriiliip dc aslinda tamamen tiiketici etkinliginin de rolii olsa gerck. Av-
rupa Oyle bir entelektiicl donem yagadi ki, siir yazar gibi tcoriler iirctildi her
giin. Sonug su; entclektiieller teoriye giivenini yitirdi; teori Oniine gelenin
saat bagi yeni bir geyler iddia ettifi sonu gelmez bir panayir yerine dondii:
Atcs yutan hokkabazlar, yilan viicudlu kadmlar, "devrimci sizofrenler”,
"sirofren fagistler”, "arkeolog kazmali epistemolojiloglar”, "gdgebe enteller”
daha ncler, neler. Bir orjinal olma modasidir sarmigti herkesi: Bugiin hangi
konuda orjinal bir tcori iiretcbiliriz acaba? Panayir bir siirc oyaladi Av-

(1) 1. Piaget; Le Jugement et le Raisonnement Chez L’Enfant, Cencvre, 1924. s.5
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rupali entelektiielleri, sonunda snku Artik kimse kitap okumuyor, televiz-
yon seyrediyor.

Belki de bau diisiincesi ashinda o siralarda tiikenmisti de, yikilan her uy-
garligin son giinlerinin de oldugu gibi kendini scfahatte vurmustu herkes.
Ama ne teorik ciimbiistii, ne kiyafet balosu idi 0. Dogrusu Tiirkiye'de bizler
bile zengin komsudan yiikselen orkestra sesiyle dans cimege baslamigtik.

Eh, aruk eglence bittigine gore biraz diisinmenin zamani geldi; su kiyafet ba-
losu kaga patladi, ne getirdi, ne gotiirdii?

Bana sorarsaniz sonunda pek bir sey 6grenmedik galiba: Freud hala Freud,
Marx hala Marx, Nietzsche hala Nictzsche.

Aslina bakarsaniz yikilmanin alametleri goriilmeye baslamigti; Althusser'in
Marx okumasi, Lacan'in Freud okumast, batt uygarligmin, aruk eski kaynak-
lara tekrar donmekien bagka garcsi olmayan yeni bir skolastige donu§mey1
- bile goze alacak duruma diistiigiinii gosteriyordu. Keza Sartre't Nictzsche tek-
rarlart da Gyle. Sanirim yine de climizde bu skolastik kaldi, digerleri bir yaz
gecesi riiyast idi, ugtu gitti.

Soz konusu kiiltiirel ¢okiintiiniin sosyolojik nedenlerini bilemem tabi, ama
¢okiintiiyii gorebiliyorum: teoride dogruyu arama cabasinin yerini orjinal
olma tutkusunun almasi, manuk - kurallarina uyan bir sOylem yerine goz
boyamayla insanlarin aklini gelmeye yarayan lafazanhk, hatta duygu
somiiriisii, disiplinli diigiiniir yerine entclektiiel geceleri siisleyen fotoroman-
dan ¢ikma diiiiniir tipleri, detayli caligmalar yerine hig bir dayanagi olmayan
megalomani. Oyleki gelecck yiizyillarn diistince tarihgileri biitiin goriiniisteki
zenginlifine rafmen otuzlar sonrast yirminci yiizyil Avrupa fikir hayatina bir
tek sayfa ayirmasa yeridir. Eminim yiizyilimizin énemli bir boliimii diisiince
tarihi bakimindan hi¢ yasanmamig kabul cdilebilir. Ilerde insanlar tim yir-
minci yiizyili incelemek yerine bir Hegel'i ele alsalar ¢ok daha akillica dav-
ranmig olurlar.

Giiniimiiziin diigiinsel fukaralifini abarttigim diisiiniilebilir. Belki de ¢cok sey
bekledigim yazarlarin beni diis kirikligina ugratmasimim bir sonucu bu pesi-
mizm. Ancak gercekien de bakiyorum, bir zamanlar onca umut bagladigimiz
"Kelimeler ve Seyler"den ya da "Bilginin Arkcolojisi"nden nc kaldi geriye?
Bilginin siirekli dcgll kesintili-kopuslu bir tarihi olabilecegi varsayimi; ama
bu varsayim da Foulault'ya degil Bachelard'a aitti zaten. Althusser ve La-
can'in marksizm ve psikanalizi sistematiklestirme ¢abalari yine kayda deger
bir kag girisimden biriyse de sonunda dogrudan bir teori iiretmekten farkls
seyler,
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Deleuze, Guattari, Laing ¢abuk sénen balonlar oldular. Bir an icin ente-
Iektiielleri can evlerinden vurdular: Ozgiirliik. Ama deliler igin 6zgiirliik iste-
mek ile deliligin 6zgiirliik oldugunu savunmak bagka geylerdir. Biiyiik bat
aklinin akilciligma isyan kulaga hos geliyor ama, iste sonunda akilgilig ap-
talca teorilerle fiilen tiikeutik geriye de "aptal kutusundan” bagka bir sey kal-
madi.

O aralarda iddia ctmenin hesabini kimse sormazdi: Gabel: fenomenoloji, geng
Marx, Lukacs, Minkowski gibi kaynaklara dayanarak ideolojilerin bu arada
ozellikle fasist ideolojinin mantiinim sizofrenik yapist konusunda israr
ederken (2) hemen hemen ayni kaynaklara dayanan Laing, sizofreninin baskicr
topluma bir isyan oldugunu ileri siiriiyor, (3) bu arada Freud'a 1Syan eden
spekiilasyoncular; Deleuze ve Guattari sizofrenide kapitalist idcolojilere kargit
bir niive goriiyorlardi. (4)

Belki bu konuda en dogru sézii yine Foucault sOylemigti: "Toplumumuzda
bir bagka distalama ilkesi daha meveuttur: bu artik bir yasak dcgil fakat bir
aynigurma ve red ilkesidir. Acikgasi akil ile deliligin kargithigini
diigiiniiyorum. Ortagagm koklerinden beri deli, soylemi 6ickilerin soylemi
gibi dolagima katilamayandir. Oyle ki onun sozii ya yok hiikmiinde, hi¢ bir
gergege ve 6neme haiz olmayan, adalet nezdinde inandirict vasif tagimayan,
herhangi bir eylemi ya da yasal anlasmayi gegerli kilmaya yetmeyen bir soz
olarak ele alindi, ya da bunun tam tersine bu séze gizli bir gergegi dile ge-
tirme, gelecegi gorme, biitiiniyle naif olmasi saycsinde, bagkalarinin
sagduyuyla algiliyamadig seyleri fark ctme gibi gizemli giigler atfedildi.
Yiizyillar boyunca Avrupa'da delinin séziiniin ya hig isitilmediZini ya da
igitildiinde de adeta bir dogruluk soylemi gibi dinlendigini saptamak
olaganiistii ilgingtir". () Simdi Gabel'i ya da kargitlart Laing veya Deleuze'ii
bu saptama ¢ergevesinde cle alirsak biitiin "devrimei” lalazanligin ardindaki
ortacag zihniyetini gormek kolaylagir. Ne yazik ki bu ortagag temalarimi biz
bir zamanlar insanhk kiiltiiriiniin binlcrce ytlik birikiminin "elegtirel"(?)
_ tiriinleri gibi gordiik. ;

Foucault'ya bu baglamda hak verdigim i¢in onu digerlerinden ayirdigim
santlmasin. Onun "tcorik" eserlerindc biiyiik bir gercegi ifsa cdecegi havasiyla
eveleyip, geveleyip, kekeleyip de bir tiirlii sOylecyemedigi, hatta tiim Fransiz
epistemolojisinin yiizyilin basindan beri bir tiirlii derli toplu bir sekilde dile
getiremedigi akilcr gekirdegi Kuhn bir ¢irpida formiile etti. Dikkat edilirse

(2) 1.Gabel; La Fausse Conscience, Paris, 1979.

(3) R.D. Laing; La Politique de L'Expérience, Paris. 1969.
(4) G. Deleuze et F. Guattari; L'Anti Oedipe, Paris, 1980.
(5) M. Foucault; L'Ordre du Discours, Paris, 1975, 5.12-13.
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"akilc1 sekilde" . diyorum, yoksa Kuhn'un, Foucaultnun sdylemek istedigi
—_ama bir tiirlii kafasin1 toplayip da soyleyemedigi— seyi sdyledigini iddia
etmiyorum. Ama Kuhn &devin basarilabilirligini gosteren bir ornektir ve
Wittgentein'in dedigi gibi; "soylenebilir ne varsa, acik sOylenebilir ve iizerine
konusulmayan konusunda da susmal." (©)

Burada "avant-garde” metinlere kargi aldifim tavir tim "avant-garde-"1
icermiyor siiphesiz, daha gok giincel olanlan ilgilendiriyor. Yoksa elbette
Marx da Freud da giiniinde "avant-garde"di. $imdi burada "iyi" avant-garde" ile
kotiisiinii ayiracak bir olgiit semast da verecek degilim. Sanirim en iyi 6lgiit
zaman, biraz zaman kaybina mal olsa bile...

Sonug itibartyla bizimki bir deneyimdi. O giinlerde epey de eglenirdik
dogrusu, ama ben, belki biraz safligimdan, daima bir dogru aradifimiz1 zanne-
derdim. Ama daha zeki olanlar da ortada teori filan olmadigmu itiraf etmediler
hig.

Hikaye malum; kralin biri sahane bir elbise dikmesini istemig terzisinden.
Acikgoz terzi krala sahane bir elbise dikecegini, ancak kendi dokuduBu
kumagtan yapilacak bu elbiseyi sadece zeki insanlarin gorebilecegini
soylemig, goriinmez kumastan, goriinmez ipliklerle dikilen elbise aylarca
siiren bir emek sonunda bitmis. Dogrusu zeki bir adam olan kral da elbiseyi
ilk giydigi anda vurulmug ve aruk iizerinden ¢ikarmaz olmusg. Kral'in tebasi
da, pek zeki olacaklar ki, durmadan malum elbisenin ne kadar essiz oldugunu,
ayrintilaridaki inceligi filan anlatr dururlarmig birbirlerine.

Artik eglence bitti, ¢caligma vaktidir.

(6) L. Wiugenstein; Tractatus, Tiir. Cev., Ist, 1985, s.11.



Giilseli Inal

MAYIS CAGI
(BIRININ KOLLARINDA CURUMEK)

Ne oldu bdyle diisiincelerinizi kaybettiniz, diislerinizi
hersey belirsizlesti ve sustu :
i¢ ¢ekisleri duyuldu siyah giiliin
ve ben usulca yiiriidiim
bir zamanlar yaganmig
bir geyin yanindan geg¢iyordum

yiiregimde derin bir agn

doniip yazgimin hagmetiyle baktim

sizi giiliigiimle

kutsarmgtim

yash yiiziintizde hafif bir eziklik

titrerken ince omuzlariniz

yipranmus saglariniz ortiiyordu
gecmisi

ilerledim sonsuzlugunuza sicakhgimza
tuhaf bir {irpermeyle bakiyordunuz
yagmur dallara indikce
parladikga en dipte siitrengi bir inci
yagmurlu gozkapaklarimz tiiyler ormanindan
gelen sesinizle
sizle ben kimdik aslinda
korkung bir sariligla uyuyup kalmigtim koynunuzda



II

Korkung bir ¢&l bu, yasamsiz konugmalar
duyarim ¢ocuklugumdaki ezgiyi
buklelerimin oksanisini usulca

sonsuz soguk, agirlagmus bir yiiz
kipirdanir geger zihnimin derinlerinden
tek bir yiiz ugruna yiizlerden de yoruldum

derin bir Ah duyulur geceleri

ac1 bir gdgiisten yiikselen sestir bu

der zamanin bir yerinde durup

"Simdi kim oldum ben"

"Taglarim nerede”

ben kimsesiz ve uzak

savrulurken ¢6l kiimelerine

sizarken arsizca camlardan serilirken
cakillara

eski bir hayalet gibi kimim ben!



HIKAYELER

Taciser Belge

Merdivenin son birkag basamagini ondan 6nce ¢ikip anahtari kilide soktum.
Kapiy1 agum onu igeri aldim. Bunlari yaparken her zaman yapufim seyleri
yapiyordum. Ama 15181 yakip onu igeride karsimda goriince biraz farkh
goriindii her sey. Bunu kafamdan sildim. Tam oturacakken ona evi gezmeyi
onerdim. Bilmedigi gegmigimin kapilarini m1 agiyordum? Ama odalarin bog
oldugunu biliyordum. Gene de inatla tck tck kapilari yavagca agtim, kapattim.
Yanina sokuldum. Uzaklastim. Konugtum. Cok kolaydi. Gene konugtum.

Bes alti ciimle biitiin anlatmak istediklerime yeteeckti sanki ama bunlari
oOzellikle sdylemedim. Onlari séylemeden de konusulabiliyordu iste. Beni is-
tiyordu. Ben de istiyordum. Simdi bir scy yapmamiz gerckiyordu. ‘

Biitin mesele digimiza dénmemekti. Tipki birka¢ saat 6nce lokantada
yapugimiz gibi. Pek iyi tanismiyorduk. Durmadan o konugmugtu. An-
latuklari ne bana ne de kendisine iliskindi. Ama biitiin sOylediklerinin igine
beni de koymustu sanki. Ciimlcleri gozlerimin i¢inde, omuzlarimda, bilekle-
rimde bitiyordu. $imdi bunu ben tamamlayacakum. Evin i¢ine sokmaya
¢alistyordum onu. .

Koridorun ucunda belimden yakalayip éptii beni. Hafifce sarsildim ve karsilik
verdim.

Salona gegtifimizde yeniden yiizyiize oturduk. Lokantadaki gibi. Simdi ona
dikkat cumeyce bagliyordum. Isime gelmedi bu. Ayrinulardan uzaklagmaya
calisum. Ufak ufak her scy goziime garpryordu. Yiizii, cllerd, ayakkabilari, is~
kemleye birakugi paltosu.

Gozlerimi kistim. Digima doniiyordum. Istemeye istemeye sorular sormaya
bagladim. O cevap veriyordu artik. Igimden bir kitap okumaya ya da (ilm sey-
retmeye basladim. Kadin adami igeri aldi. Yiiziinde belli belirsiz bir
giiliimseme vard. lkisi de susuyorlardi. Kadin arkasini doniip kedi kadar
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yumugak hareketlerle odanin 6biir ucuna gitti. Oturdugu koltuktan dalgin
gozlerle onu seyreden biri oldugunun farkindaydi. Sessizce dondiigiinde elinde
-serin bir ickiyle dolu bugulanmug iki kadeh vard....

IR VT )
O

TIYATRO OKUMAK

AGAR/ lkna Etme Estetigi ve Brecht, ADAMOV/ Son Réportaj, AR-
TAUD/ Vahget Tiyatrosu-lkinci Manifesto, BRECHT/ Galilei'nin Yagami
Uzerine Notlar, BROOK/ Weiss'in "Marat'mn Zalimane Katli'ne Giris,
COPEAU/ Moliére'in Sesi, GROTOWSKY/ lkeler, GUREL/ Araglarini
Arayan Tiyatro, IONESCO/ Yine Avant-Garde Tiyatro Uzerine, MEYER-
HOLD/ Yeni Bigim Arayiglan (1902-1907) : Dogalci Tiyatro ve Halet-i
Ruhiye Tiyatrosu, Stilize Tiyatro'da Ik Girisimler, Tiyatro Stidyosu,
Stilize Tiyatro, MOLIERE/ Misanthrope‘a Giris.

MIMESIS
Tiyatro Geviri ve Arastirma Dergisi

bio

bogazigi
Univer sit esi
oyuncular
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Penceresine bir at kestanesi agacinin dallarinin uzandigi odamda gecirdigim
birkag giinden sonra yavas yavag i¢imi bir kayginin kapladigin farkettim.
Vakit 6glene yaklagiyordu.. O sabah da hala odadan disar1 adim atmamigtim.
Kimsenin beni rahatsiz edecegi yoktu. Bu durumdan yararlanabilirdim biraz.

Kapisi kapali odamda bile evdeki yatismig havanin nefesini duydbiliyordum.
Olagan hayatamizda aligik oldugumuz ve her nasilsa kesintiye ugrayip yeni-
den kavustufumuz bir siikunetin geri gelmesi degildi bu. Ciinkii siirekli
kiiciik pazarliklar, hergiin yeniden kurulup bozulan dengeler, zararsiz denilen
yalanlar arasinda oldukg¢a gergin ve harcketli kildigimiz bir ortamda
yagtyorduk. Siikunet, bu siirekli didinmenin ortasinda yén saptama, taktik
degistirme gibi amaglarla ya da bezginlik, yorgunluk gibi zorunlu sebeplerle
ortaya ¢ikan gegici durgunluk ve ateskes anlariyd: sadece. Yerlesik bir uyum
ve huzur bildigimiz bir gey degildi. Simdi icerden, salonla mutfak arasinda
diizenli gidig geliglerin tikirisint duyuyordum. Birisi radyonun diimesini
gevirmig, sesi ayarlamisti. Annemin algak goniillii bir ses tonuyla tesekkiir
ve iyi dileklerle son bulan telefon konugmasinin bazi pargalarini isitiyordum.

Sag climi pikenin altindan ¢ikartip yiiziime yaklastirdim. Parmagimdaki altin
yiiziigii seyrettim. Cok cansizdi. Yavag yavag onun yiiziinii goziimiin 6niine
getirmeye ¢alistim. Birdenbire kafamda beliren resmi de cansizlagmigti.
Yiiziikleri takmak igin verdigimiz daveti izleyen giinlerdeki hali tuhaflagmigt.
Hayir, tuhaflagmamigti, babacaniagmisti.

Evet, herkes rahatlamigt1!
Mutfakta biri tabaklan dolaba kaldinyordu.
Kalkum, perdelerin arasindan digar1 baktim, Yeniden yatagima uzandim.

Asla kavugamayacagimi bildigim bir siikunct 6zlemini artk bir umut olarak
da elimden kagirmig oldugumu anlamigtim. Pikeyi bagimin iizerine ¢ektim.
Gozlerimi yumdum. \

Kestane afacinin dibinde kocaman bir kamyonun altinda ezildigimi ve ba-
bamin bana uzanan kollar: arasinda 6ldiigiimii hayal cttim.
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1.

¢

Bir siirii mutsuz giin gegmisti asksizhktan. Sessizlikien bogazim kurumustu.
Col gibiydi her yer. Insanlar konugarak ¢evrelerindeki giiriiltiiye katiliyordu.
Kendi sesini duymak isteyen yoktu. Bagim uguldamaya baglamigu. Kosarak
birtakim golgeli yollardan gegtim. Demir parmaklikli kapmin oniinde dur-
dum. Salonun 1giklart bah¢eye vurmugtu. Igerisi sicak ve kalabaliku. Biitiin
tabaklar, kadchler masaya, schpalara, ¢ikintist olan her tiirlii egyanin iizerine
yayilmigti. Herkes ya miizige ya yanindakine uymustu.

Kimscye goriinmeden yukart siiziildiim. Soyunup yatagima yatum. O anda
kalbimin giiriiltiisiinc boguldum. Isinan davarlar hafifge ¢aurdad:. Esrarinda
kulaklarimi diktim ve hemen kendi sesimi dinlemeye bagladim. Arka bahgeye
bakan odanin 6niindcki holde geng ve giizel bir kadin yatalak bir ihtiyara siel
cani ¢ekti diye mangalda balik pigiriyordu. Tam o sirada kocast ona hig bak-
madan sapkasini alip ¢ikip gitti.

Simdi yamimda scvdigim biri vardi. Sessizce karanlikta yatugim odaya gir-
misti. Dayanamayip onu Optiim. Alnindaki teri elimle silip yiiziine bakum.
Simsiki sarilip gene ptiim. Saatler gegti. Ayaga kalktim. Verebilecegim her
seyi ona birakmigtim. Birdenbire havaya gizilmig dikey bir ¢izgi gibi yapa-
yalniz astli kaldim. Bir gey i¢in yalvarmak istedim. Ama bogazimdan hig¢ ses
¢ikmadi.

Kendi kossesinden beni izliyordu. Gitmemi istemiyor gibiydi. Sonra bakiglari
yumusadi, sanki gitmesem benim igin de daha iyi olurmug gibi, sanki hig¢
gitmeyebilirmigim gibi bakt bana.

Menzili kazanmis kiigiik bir komutan cdastyla ona giilimsemeden toparlan-
maya ¢alisum. Son kozumu oynamadan oradan aynldim ve kirmizi rujumu
siirerek asalctle bir fotograf albiimiine ¢ekildim.

........
VS
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IV.

Daha pek kiigiikken igimde saf bir sicaklik olarak duydugum seyi paylasacak
kucaklar ararken diinyanin bana hain gozlerle baktigim seziyordum. Buna
kargilik ben de ayisifinda saklambag oynamay1 6grendigim yastan itibaren,
geceleri deliksiz uyumaktan vazgegtim ve ertesi giin gergeklestirecegim plan-
lar1 kurmaya bagladim. Boylece hayat diye 6niime serilen yollardan kagmayi
zahmetsizce 6grendim. Artik kosa kosa kendi izimi siiriiyor ve hazdan ukanir
gibi oluyordum.

Hatirltyorum, o zamanlar nereye gidecek olsam ya bir tramvay ya bir otobiis
mutlaka gelir beni alirdi. Actktifim zaman 6niimde yemek dolu bir tabak, yo-
ruldufum zaman uyuyabilecegim bir yatak olurdu. Ise bunun igin bir giin
Erenkdy'de Ethem Efendi caddesinden Istasyon sokagina dogru elimde bana
ismarlanmig bir kase yogurtla giderken, oniimden kahverengi mantolu bir
kadmin gegtigini goriince ¢ok sagirdim: "Acaip”, dedim, "Ben anneanneme if-
tara gidiyorum. Peki bu kadinin ve sokaktaki 6biir insanlarin burada isi ne?"

Sonra anladim, yani, yolda rastladigim biitiin insanlar ve bizim evdekiler ve
bize ugrayan siitgii, sucu, yogurtgu, karsiki apartmanin kapicisi, elektrik, su,
havagazi tahsildari, alt kattaki kiracilarimiz ve komgularimiz, ben orada yok-
ken birbirleriyle... tam anlayamamistim galiba, benim anlayamadigim bir
~ seyler yapiyorlardi.

Bir keresinde cesaretimi toplayip dyaklanmm ucuna*basa basa onlarin otur-
dugu odaya girdim. Oturmus konuguyorlardi. Maksadim onlar gibi oturup on-
lar gibi konugmakti. Usulca ilistim bir kenara. Sonra arkama yaslanip bacak-
larim1 uzatum. Sonra ig¢im daraldi gene biiziigtiim. Agzimi agip tek kelime
soyleyemedim. Nutkum tutulmustu sanki. Onlarin en yaghisi beni ¢agirdi
yammna. Yanaklari burug burug bir kadindi. Elimi avucunun iginc aldi ve taa
gozlerimin igine baktr: "Haydi git, sen igeride oyuncaklarinla oyna,” dedi.

Sendeleyerek ¢ikip merdiven aluindaki yiikliigiin oraya gittim. Kediyi
artyordum ama bulamadim. Arka sofaya gegtifimde babamla kargilastim.
Beni farketmemisti. Kosarak bahgeye ¢ikum. O gece eve dondiigiimii kimse
gormedi.

Yillar gegmig yetiskin bir kiz olmustum. Bir giin halam bana, "Al, Ahsen
bu iki giimiig horoz senindir, kizim", dedi. O giin tesadiifen sofray: ben kur-
mustum. Birisi, "Kagiklar, kagiklar unutulmus," dedi. O zaman anladim artik
iglediim suglar higbir zaman affolmayacakti.

Daha sonra, sarimurak bir sonbahar giinii icimden binlerce 1slik ¢alarak
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basimdaki giindelik dertleri kovalamaya galisirken pesimde yakigikl bir golge
belirdi. Hemen planlarimi ona da uyguladim ve her sey istedigim gibi oldu.
Ama daha sonra kaginilmaz olarak ben bir adami sevdim.

Okaullar, iiniversiteler, akil manuk higbir sey para etmemis ben agkimdan
hapsi boylamistim. Ama bir giin bagimi kaldinp sevdifim adamin yiiziine
bakinca donakaldim. Bana onlar gibi bakiyordu ve onlar gibi konuguyordu be-
nimle. Sanki biitiin diinyanin zemberegi onun gozlerinin i¢inde toplanmig ve
bana bakarken bosalivermisti. Ne kadar derin bir kuyunun icine diismiig ve
nasil da bir kertenkele gibi yapigip kalmisum. Artik tahliye edilmigtim.

Kara kanath perdeli bir kug gibi kusku gerildi icimde. O zaman anladim, artik
her an her yerde kiigiik bir sessizlik olacakti. . :

" Ahhhsenn, Ahhsennnn", fanila donlu, siska bacakl bir oglan ¢ocugunun tiz
sesiyle uyandim. Belimden asagisi ¢irilgiplaku. Ya fena halde doviilmiistim
ya da istemedigim halde ameliyat edilmistim. Giigliikle kalkip ¢ocuga bir
kagik su verdim. Yeniden.uyudum. Gozlerimi aguimda aruk ben yapa-
yalnizdim.

Giyinip sokaga ¢ikum. Carginin iginden gegip mezarhifa daldim. Sessizligin
cevabint dinlemek igin bir servi agacinin dibine tagin iizerine ¢oktim.
Digarida soz ve eylem sonsuz hamlelerini tckrarliyordu. Yanimdan, kumral
saglar1 dalga dalga omuzlarina dokiilen beyaz tenli, ziimriit gozlii bir kadin
gecti. Riizgardan ugusan incecik clbisesinin etegini cliyle hafifge tutarak tenha
bir Bogaz iskelesinden vapura atlayip uzaklagt.
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OSMANLI'DA MUSIKI OGRENIM VE
INTIKAL SISTEMI: MESK

Cem Bcehar

"..Lakin fen-i musiki birbirinden
dinlemekle mesk oluna gelip..." (1)

Bundan 70-80 yil 6ncesine kadar Klasik Tiirk Mustkisi Ogretimi megk ad1 ve-
rilen usule dayanirdi. Hem scs veya saz 6grenimi hem de 6grencilerin bir eser
dagarcig edinmeleri, megk'lc gergeklesirdi. Gorecegimiz gibi megk hem bir
egitim sistemi hem de musiki diinyasmnin i¢ tesaniit ve tutarliligini saglayan
bir tiir harg, bu diinya igerisinde pratik oldugu kadar sembolik fonksiyonlar da
yerine getiren bir yo! idi.

L d

Mesk ( ), hattaun talebesine ders olarak verdigi yazi 6rnegi ya da ka-
ralamasidir. Ancak mutlak olarak ders ve talim anlaminda da kul-
lanilabilmigtir. Kullanim alani bazi san'at ve-hiinerlerin 6greniminde
yogunlagan "mesk" kelimesi, Osmanli'nin son iki ylizyilinda, giderck sadece
hat ve musikiye inhisar cttirilmigtir. Hat hocasindan "megk alan” talcbe, veri-
len 6regi kargisina kor, hoca tarafindan 6grenildigine kanaat getirilip yeni bir
mesk verilinceye kadar tckrar tekrar yazar, kopya ederdi. Son yiizyilin cn
6nemli hattatlarindan Kamil Akdik'in 1910'lu yillarda yazdig gibi

"Bu iste birinci Vazife eslafin asarini tedkik ve taklid cylemektir."(2)
Bugiiniin ifadesiyle:

"...yaz1 6grenmek istcyen kimse, yazi temrini yapuranlarin bir saur
yazisint mesk itibar cderek baka baka aynen taklit etmeye kalkar, bunu
hazirlar ve megki ile hocasina takdim eder... Hoca, 6grencisinin mesk
taklidini alir, benzetilmeycen harfleri, agtklamalarda bulunarak diizeltir.,

(1) Sileyman Faik Efendi Mecmua, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkge Yazmalar,
No. 9577, sayfa 21.

(2) Ibniilemin Mahmut Kemal Inal Son Iattatlar, [stanbul, Maarif Basimevi, 1955, sayfa
169

Bu yaziy1 okuyup clestirilerini esirgemeyen Isik ve Ferruh chccr ile Hilmi Yavuz'a
tesekkiir bor¢luyum.
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Ogrencisi de bol bol tekrarlayarak yaziyt 6g§renmeye calisir. ©)]

Musikide de, tipki hiisn-ii hat'ta oldugu gibi, mesk esas olarak taklit ve tekrar
iizerine kuruludur. Hoca tarafindan talebeye kisim kisim ve biitiiniiyle defalar-
ca tekrar ettirilen musiki eseri de usiliiyle birlikte hafizada yer ederdi. Yalniz
giizel yaziya oranla, onemli bir farkla: musiki meskederken Ogrenci sadece
mustkiyi, ya da bir teknigi, yahut da hocasinin iislibunu, icrasini, yorumunu
degil, aym zamanda eserlerin kendilerini —yani mevcut musiki repertuarini—
da 6grenmig olurdu. Standartlagmig, metalagmis musiki metinlerinin (no-
tanin) yokluguyla, megkin egemenlifi aym musiki evreninin birbirlerinden
aynlmaz iki yiiziidiir. Megketme eyleminin diger adinin da eser gecmek
oldugunu unutmayalim. Talebeyc eser gegmek, hocadan eser gegmek, yani
eseri, eserleri, repertuan intikal cttirmek, bagkasina, bagka bir nesle, zincirin
bir baska halkasma gegmesini saglamak...

Mesk ve usil

Mesk, uygulamasi son derece basit olan bir yontemdir. Ogrenci, hocasinin
kargisina oturur. Gegilecek eserin giiftesi talebeye yazdinhr veya yazma ya da
basilmis bir giifte mecmuasindan yararlanilir. Gegilecek eserin usilii bellidir.
Eger haurlatmaya gerek varsa, once bu usil birkag kerc vurulur. Sanra eser —
hep usil vurularak— hoca tarafindan okunur, 6grenciye tekrar ettirilir.sHoca
eseri kisim kisim (zemin, nakarat, meyan, varsa terenniim vs.) ve bir biitiin
olarak &grencinin hafizasina naksoluncaya kadar defalarca okutturur,
ogrencinin tededdiitleri ve yanhsglari ortadan kalkincaya dek tekrar etirir.

Meskte, eserin ustliiyle birlikte (usill vurarak) 6grenilmesi esastir. Bunun
birkag 6nemli nedeni var. Herseyden 6nce megk, miizigin yazilmadig, notaya
alinmadigt ve yazih kagittan ogrenilip icra edilmedigi bir miizik diinyasinin
egitim yontemidir. Esas unsurun hafiza olduBu bu sistemde meskedilen eserin
héafizaya naksedilmesini kolaylastirabilecck (ve ayni zamanda bu hafizay1
saglamlagtirabilecek) her tcknik yontem, pratik agidan elbette onemli ola-
cakti.

Bunlardan biri (s6zlii eserler igin) giifte mecmuast ise, bir digeri de usaldiir.
usil, ritm degildir, tempo da degildir: Escrin bagindan sonuna kadar ayni
sekilde birgok defa tekrar cdilen bir kuvvetli ve zayif vuruglar kahibidir. Bu
zayif ve kuvvetli darplarin sayr ve uzunluklari, her ustlde farkhdir.
Meskedilecek eserin melodik orgiisii, dikey olarak eserin usaliyle iligkidedir.
Her melodi pargacigi, her nagme ya da her perde usiil kalibinin bir ya da bir-
ka¢ darbina, zorunlu olarak, tekabiil cder. Sayilart siirli olan usal kaliplart

(3) Mine Esiner Ozen Yazma Kitap San‘atlar: Sézligi, Istanbul, 1.U. Fen Fakiiltesi Mat-
baasi, 1985, sayfa 44-45 (alum biz ¢izdik).
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ezbere bilinirdi. Usil kalib1 vuruldugu zaman da bu kalibin diisey dengi olan
besteyi hatirlamak kolaylagirdi. Usiil bir hafiza uyaricist ya da tazeleyicisiydi
yani. Notanin yoklugunda eserin melodik Orgiisiiniin vazgegilmez ritmik
atkisini, iskeletini olusturan usidliin hafizay: giiclendirici bir rol
iistlenebilecegi agiktr. Batililarin mnemonic diye adlandirdiklar tiirden pratik
bir yontemdi bu.

Bunun boyle oldugunu ilk olarak agikga dile getiren bir Fransiz olmustur.
1751 yilinda goyle yaziyordu Charles Fonton:

"Sarklilarin bu son derece muntazam 6lgiileri adeta hafizalarini taze-
leyen bir nota iglevi goriir. Icra sirasinda daima kah ellerini dizlerine
vurarak kah kudiimlerle usil tutan biri bulunur. Bu da icracilara giiven
verir, onlar1 yonlendirir." (4) :

Eserlerin mutlaka usiliiyle birlikte meskedilmeleri gereginin Osmanhida

- miizik estetigine ve beste kurallarina bagli temel bir nedeni daha vardir. Bir
Klasik Tiirk Miizigi eseri birbiriyle ortiisen ii¢ ayr diizlemden olugur: usil,
Giifte ve Melodi. Bu diizlemlerin uyum halinde olmasi estetik bir zorunluluk-
tur. Ustalik iiriinii kalici eserlerde bu iiglii bozulamaz bir mutabakat i¢indedir.
Bu ii¢ 6genin ikigerli olarak birbirleriyle iligkilerini incelemeye ¢aligan bazi
aragtirmalar yok degildir. Ornegin, giiftenin melodiyle ve giifte taksimatinin
melodik orgiiniin pargaciklariyla uyumu bir prozodi sorunudur. Ote yandan
usdiliin aruzla yazilmig bir giiftenin vezniyle olan iliskisi, gesitli usil
kaliplarinin aruz bahirleriyle miinasebetleri konusu da aragtnlmigtir. Ancak
bu iigliiniin beraberliginden dogan uyum ve bu beraberligin sonsuz
bigimlerinin ortaya gikardig kisisel iisliplarin aynisuriimasina yonelik sslip
analizi yontemleri Klasik Tiirk Miiziginde heniiz gelistirilmis, kisaca, anali-
tik bir miizikoloji gelisememistir. Ancak, su kadari da agikur ki Klasik Tiirk
Miiziginde bir eserin usilii, sadece onu icrasi sirasinda destekleyen bir ritm
kalibi olmakla kalmaz. usil, eserin adeta organik bir pargasidir; melodik
¢izginin baglayig ve bitigine, duraklamalarina anlam veren, giiftenin arasina
noktalama isaretleri gibi giren, onlara sik sik yogunluk ve derinlik kazandiran
bir gedir. Kantemiroglu: :

"fim-i musikide ciimlesinden 1azim olan ilm-i usdldiir... usilsiiz
nagme miicerred musiki nagmesi degildir." )

(4) Charles Fonton Essai sur la Musique Orientale Camparée é la Musique Européenne
(Bibliothéque Nationale, Fransiz elyazmalan N.A. 4023) - Tirkge cevirisi 18. Yiizyilda
Tirk Miizigi, Istanbul, Pan Yayincihk, 1987, sayfa 71.

(5) Kantemiroglu Kitab-1 [im-il Musiki Ala Vech-i Ilurufat, Istanbul Universitesi Tiirkiyat
Enstitiisii Kiitiiphanesi (Y.2768), sayfa 78.
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diye yazabiliyordu. Ayn1 gergegi, ondan yarim yiizyil kadar sonra (1751'de)
Charles Fonton goyle dile getirir:

"Sarklilar bir eser besteleyecekleri zaman dnce en uygun usilii segerler
ve onu tasarladiklari eserin dayanagi olarak goriirler. Bu usil adeta ese-
rin dokiilecegi kalipur. Oyle ki, eser ortaya ¢iktiginda usil ve melodi
birbirleri igin yaratilmig, bir biitiiniin ayrilmaz pargalari olacaklardir."
©)

Fonton'dan da bir yiizyil kadar sonra Hasim Bey, usaliin musiki 6grenim ve
icrasindaki bu temel iglevini —Kantemiroglu'yla neredeyse ayni ifadeleri kul-
lanarak g6yle belirtir:

"1lm-i Musikide ciimlesinden akdem ve ehem olan ilm-i usildiir. Zira
usiilsiiz nagme miicerred musiki nagmesi degildir. Nitckim nimevzun
beyit ilm-i giirinden olmadig gibi." (7)

Bir eseri, estetik kimliginin bu temel tagin1 yok sayarak megketmek ya da
megkettirmek diisiiniilemezdi clbette...

Ayrica, eserin usiliiyle melodisi arasindaki 6zel iligskinin icract tarafindan da
bozulmamast gerekirdi. Icra sirasinda bu uyumun zedelenmesi (6zel deyimiyle
‘usiiliin kagmast'), affedilmez bir estetik hatd olarak goriilmiistiir hep. (8)
Oyleyse eserin her zaman usiliiyle birlikte ve usilden asla sagsmadan
megkedilmesi geregi, hem onu héafizaya iyice yerlesmesi ve icrasi sirasinda
ona vazgegilmez bir dakiklik saglamanin hem de, daha derinde, kendi i este-
tik biitiinliift zedelenmeksizin aktarilmasi zorunlulugunun normal bir sonu-
cudur.

Mesk sirasinda talebe basit bir eseri, 6rnegin kiiciik bir sark: ya da ilahiyi ¢ok
kisa bir siirede 6grenebilirdi (musiki jargonunda 'eser ¢ikmig olurdu’). Ancak
uzun ve karmagik bir beste, kir ya da ayinin hakkiyla meskedilmesi aylar
siirebilirdi. Mesela ondokuzuncu yiizyihn ikinci yarisinin 6nemli
iistadlarindan ve gok sayida dgrenci yetistirmis olan Bolahenk Nuri Bey
(1834-1910), Seyyid Nuh'un meghur Niihiift Beste'sinden

"...benim bir ayda elde ettigim eser..." (9
diye soz edebilmektedir.

(6)Charles Fonton a.g.e., sayfa 71.

(7) Hagim Bey Mecmua, Istanbul, 1864 (1280), sayfa 3.

(8) Bugiin artik bir ¢ok ses sanatcisimin klasik eserleri usili kagirmadan, ya da tempoyu
bozmadan okuyamamalari, bu eserleri usiiliyle meskederek degil, notadan okuyarak
Ogrenmis olmalarindan kaynaklanir.

(9) Tiirk Musikisi Dergisi, sayr 12, Ekim 1948, sayfa 33.
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Mesk'in 'Eskiligi'

Mesk yontemi, bu sekliyle Klasik Tiirk Musikisi kadar eskidir. Megk, zaman
icinde, saniriz, pek az degisiklige ugramig ve —belgelenebildigi kadariyla—
en az li¢ yiizyil boyunca sayisiz miizisyen kusaklarini birbirine baglayan or-
tak harci olugturmugtur. Mesk usiliinii ilk elden belgeleyip en eskilere kadar
gotiirebilmek miimkiin goriiniiyor. Ornegin, 1635 yilinda Saray'a alinan Ev-
liya Celebi, Saray'daki musiki hayatini anlatirken musiki 6grenmeye 6zgii,
kurumlagmig bir sistemin varlifin: belgeler, Saray i¢oglanlarinin
yetigtirildikleri Seferli Odasi, bir bakima bir megkhane (10) idi. Musiki
Ogreniminin artik megk yontemi temelinde orgiitlenmis olmasinin ilk tescili-
dir bu. Uzungarsih da, daha 6nceleri dagmik bir bigimde saraylarin ¢esitli yer-
lerinde yapilagelmekte olan musiki egitiminin dordiincii Murat (1623-1640)
doneminde bir merkezde toplandigini yazar. 1636'dan itibaren Saray'da musiki
meskleri, yalnizca Seferli Odasi'nda yapilmaya baglanmigtir.4D) Asagi yukari

ayn tarihlerde Saray'a alinmig olan Ali Ufki Bey, Saray Megkhanesinin
isleyisini ve oradaki giindelik hayau detayli bir bigimde anlatmaktadir. Bunu
yaparken de Megkhane'de (kendi deyimiyle Musiki Odasi'nda) uygulanan tek
Ogretim yonteminin, bildigimiz mesk oldugunu belgeler. (12)

" Mesk yonteminin asagi yukari ayni dénemlerde Saray diginda da artik
yerlesmig bulundugunu, 1670'li yillarda Istanbul'da yasamis olan meshur
Fransiz miistesriki Antoine Galland'in (1646-1715) hatiralarindan 6greniyo-
ruz. Galland 1672 yilinda tanik oldugu bir olay: soyle nakleder ve yorumlar:

"...diger tarafta bir bagka Tiirk geng¢ bir bostanciya sarki soylemeyi
Ogretiyordu... Tiirkler musikiyi bizim yaptigimiz sekilde yazih kaide-
lerle ve notaya alinmig havalarla okutmazlar, biitiin bunlar1 hafiza ile
ve ustanin agzindan 6grenirler. Bu ustil mucibince, bu talebe hocasinin
kendinden 6nce terenniim ettigini tekrar ediyordu”. (13)

(10) Evliya Celebi Seyahatname, Cilt 1, sayfa 245, Megk deyimi, yukanida da belirttigimiz
gibi, genel olarak talim ve tedrisat anlamlaninda da kullamilmig olmasina ragmen, Os-
manli'da megkhane deyimi musiki digindaki alanlarda pek kullanilmamistr.

(11) Ismail Hakki Uzungarsih 'Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayau', Belleten, -
1977, 1, sayfas 79-114.

(12) Al Ufki "Saray-1 Enderiin", Comelio Magni Turchia i¢inde, Parma, 1679, 6zellikle

sayfa 550-555 ("Musiki Odasi1 ve iginde bulunanlar hakkinda"). Cornelio Magni'nin

1979'da yayimnlanan kitabinin bu kismimi yazar 1670'te Ali Ufki'den almigur. Ancak bu
"Saray-1 Enderun"un lItalyanca versiyonudur. Oysa Ali Ufki Saray hayatiyla ilgili gok
degerli bilgiler iceren bu yiiz sayfalik risdleyi daha 6nce kaleme almig olmalidir. "Saray-1
Enderiin"un Nicolaus Brenner tarafindan yapilmis bir Almanca terciimesi 1667 yilinda
Viyana'da yaymlanmigtir. :

(13) Antoine Galland Istanbul’a Ait Giinliik Hatiralar, Anraka, Tiirk Tarih Kurumu, 1949,

sayfa 79-80. ;
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Galland'in anlattif1 bu olay Emintnii Yeni Cami'de geger. Meskedilen de,
muhtemelen, bir ilahidir. Notasiz-yazisiz ¢aligan, iireten, icra eden ve kendini
yenileyen bir miizik evreninde mesk'in koken, evrim ve geligsimini belgeleye-
bilmek bizce 6nemli. Onyedinci yiizyildan 6nceki donemlere ait megk uygu-
lamalarina iligkin olarak bulunabilecek yeni belgeler, son derece yararh ola-
caktir. Ciinkii elimizdeki belge ve tanikliklarin biyiik ¢ogunlugu,
ondokuzuncu yiizyila aittir.

Ses ve Saz Meski

Klasik Tiirk Musikisi, oncelikle, bir ses musikisidir. Yani esas malzemesi,
insan sesidir. Bu gergek ne kadar vurgulansa yeridir. Repertuarindaki eserlerin
yaklagik yiizde doksani, sozlii eserlerdir. Saz eserleri kiigiik bir azinlikur sa-
dece. Kaldi ki, bu saz eserlerinin konum, statii ve iglevlerinin tamimi bile,
sozlii eserlere atfen yapilir. Ornegin, Pesrev, bir sozli eserler dizisinin
(faslinin) 6niinden gider, onun makamini ve geligini ilan eder; saz semaisi
fash bitirir, gesitli saz taksimleri de, faslin iginde bulunduklari boliimiine
gore adlandirilirlar: bag taksimi, gegig taksimi, son taksim vs. gibi. Ondoku-
zuncu yiizyilda ¢ok gelistirilmig bir tiir olan sarki ara nagmeleri igin de durum
aymidir. Ayrica, ve bilebildifimiz kadariyla, musiki miintesipleri arasinda
sozlii eser megkine talib olanlarin sayisi da, herhalde saz 6grencilerininkinden
fazlaydi. Saz eseri megkiyle sozlii eser megki arasinda da kiigiimsenmeyecek
farkliliklarin bulunacagi muhakkaktir. Soziinii etmek istedigimiz, sadece
kaginilmaz teknik farkliliklar degildir. Bu noktada tavir, yaklagim ve
egitimden beklentiler agilarindan da 6nemli farkliliklar vardir.

Herseyden Once saz (ve saz eserleri) meskinin sézlii eser megkinden daha zor,
daha mesakkatli oldugu kesin. Bir kere sazende ciddi olarak eser megkine
baglamadan 6nce sazinin yapisinin getirdigi teknik giigliiklerin asgarisinin
iistesinden gelmek ("sazini yenmek") zorundaydi. Eser megki, asgari bir tek-
nik diizeye geldikten sonra baglayabilirdi ancak. (14)

(14) Bize kadar intikal eden bazi ipuglarindan ge¢miste saz Ogreniminin tamamen
gelisigiizel ve bagibos bir sekilde yapilmadigini anhyoruz. Avrupai anlamda aynnul ve
yazili enstriiman metodlanindan s6z edilemese bile, sazlanin bazi teknik zorluklanni yen-
mek igin gelistirilmis birtakim pratik ve pragmatik yontemlerin epey eskilere dayandigi
inkar edilemez. Bu yéntemlerin sistematik bir saz metoduna doniistiirilmemis olmas: biz-
ce sadece Osmanli geleneginde miizigin yaziya doniistiirilmemesiyle ilgilidir. Omegin
1795 yilinda kaleme aldigi Tedkik ve Tahkik adli eserinde Abdiilbaki Nasir Dede ney
iiflemenin baz teknik aynntlanna iliskin kimi bugiin dahi gegerliligini koruyan ogretici
bilgiler verir. (Bkz. Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ve Tahkik, Sileymaniye Kiitiphanesi,
Nifiz Pasa Yazmalan 1242/1, Sayfa 5-6). Bilebildigimiz kadanyla ilk matbu saz metodu
Istanbul'da 1910 yilinda yayinlanir. Ali Saldhi Bey'in ud medodudur bu. Adi da ¢ok an-
lamlidir: "Hocasiz ud Ogrenmek usGli”. Hocasiz —yani bir kitabin yardimiyla. Ciinkii
hoca kitapla 6gretmezdi, ancak meskederdi. Bkz. Ali Saldhi Hocasiz Ud Ogrenmek usilii,
Dersaadet, Motosyan Matbaasi, 1326 (191 s). -



Osmanli'da Musiki 89

Eser megkine bagladiktan sonra, 0frencinin gegtigi eserleri bellegine
yerlestirmek igin giiftenin, giiftenin melodiye gore taksimatinin (ve tabii
giifte mecmualarinin) sagladif1 kolayliklardan ve yardimlardan yararlanmasi
s0z konusu degildi. Eser icra ederken, ¢ofu kez usil vurmast imkénsiz degilse
bile ¢ok zor oldugundan, Ogrenci sizende, bu nedenle hénendeye oranla ¢ok

. daha agir bir hafiza sorunuyla karsi karsiyaydi. Onsekizinci yiizyilin
Istanbulu'nda miizik icrasinin ¢ok iyi bir gozlemcisi olan Charles Fonton bu
gergegi acgikca dile getirir:

"En mahir miizisyenleri bile Pegrev ad1 verilen havalardan ancak yiiz
kadarint bilirler ve bunlari bir iistadin yaninda yillarca emek vererek
Ogrenirler. Bu 6grenim bilinmeyen pesrev kalmayincaya dek devam
edebilir.” (15)

Fonton'un verdigi yiiz rakamini, gergekei bir dist siir olarak kabul edemesek
bile, bir sazendenin dafarindaki eser sayisinin yine de iyi bir
hanendeninkinden her zaman daha az olacagi kesindir. Fonton'un yargisi
gegerliligini korur. Hanendeler arasinda binlerce escri héfizasinda saklayabilen-
lerin sayisinin az olmadigin séylemck abartma olmayacakur. Zaten onyedin-
ci ve onsekizinci yiizyillarda icadedilmis nota yazilaniyla 6ncelikle saz eserler-
inin tesbit edilmis olmasi bosuna degildir. Giiftenin sagladig1 dayanak ve
yardimdan yoksun olan sizendelcre giilte mecmualariyla esdegerde bir gereg
saglanmasi, onay gorsiin ya da gérmesin, ¢ok 6nemlidir. Nitekim ondokuzun-
Cu yiizyilin son geyreginde bildigimiz Bat Notasinin kullaniminin
yayginlasmaya baslamasina kadar, gerek Ali Ufki gerek Kantemiroglu gerekse
Hamparsum ve onun icadettigi nota sistemini kullananlar tarafindan zapta
gegirilen eserlerin biiyiik ¢ogunlugu saz eserleridir.

Bilindigi gibi, 1850'li yillardan 6nce matbu giifte mecmualari yoktu. Elyaz-
mas1 giifte mecmualariysa, nitelikleri geregi, yaygin bir kullamm igin

(15) Charles Fonton a.g.e. sayfa 66., Doncminin en yetkin miizisyenlerinden oldugu
kugku gétiimmeyen Kantemiroglu Kitab-1 llm il Musiki Ala Vech-i Hurufat'm yazarken no-
taya almaya diisiindiigii saz eserlerinin bir listesini yapar. Bu liste iki kistmdir: Kantemi-
roglu'nun deyimiyle “pisrevat1 mevcud" ve "pisrevit-1 namevcud". 11k kisimda Kantemi-
roglu'nun meskedip 6grendigi, bildigi, hifizasinda "mevcut” olan pesrevler vardir.
Bunlanin sayisi 230'dur. tkinci kisimdaysa Kantemiroglu'nun varliklarindan haberdar
oldugu, adlanni duydugu fakat bilmedigi saz eserleri yazilmigur. Bunlanin da sayilan
186'dir. Yani Kantemir, déneminin saz eserleri repertuarinin yansina yakin bir boliimiini
bilmedigini agikga sOylemis oluyor. "Pisrevat-1 namevcud” listesine ilave eutigi sayfa nu-
maralarindan anladigimiz kadanyla, kitabimin yazihigi sirasinda Kantemiroglu daha once
bilmedigini sdyledigi bu 186 eserden 67'sini clde etmis, listeye eklemis ve notaya
almigtir. Ayrica, bu ilk iki listenin higbirinde olmayan 50 kadar baska saz eserini de no-
taya almisur. Bkz. Demetrius Canteniur (Kantemiroglu) Kitab-t fim il Musiki Ala Vech-i
Hurufat (Kantemiroglu Edvar), Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii Kiitiiphanesi,

'(Y.2768), sayfa 105-124.
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yazilmiyorlardi. Her yazma giiftc mecmuasi onu yazanin, ya da 6grencisinin
istifadesi i¢in yazilirdi. Her kullanan da ona, bir onceki sahibinin bilmedigi
ve kendi gegtifi eserleri ekleycbilirdi. Yani yazma giifte mecmualari hep
kigisel hafizaya destek gorevi goriir ve/veya yine kisisel olarak gegilmis,
meskedilmig sozlii eserlerin gegici bir listesi olarak goriiliirdii. Bir bagka
deyisle, bu mecmualardan higbir zaman meveut repertuarin tiiketici bir tesbiti
islevi beklenmiyordu, beklenemezdi de. Ondokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisindaysa durum degismis ve giifte mecmualarina repertuar saptanmasi
isleviyle birlikte, eger mecmua sahibi besteciyse, yeni bestelenmig eserlerin
yayini ve yayilmast iglevlerinin hi¢ degilse bir bolimi yiiklenmig olabilir.
Meske dayanan bir musiki egitimi sistemi igerisinde giifte mecmualarinin
iglevleri ve tarihi gelisimleri apayri bir konudur.

Ayrica, sizendeler sadece saz eserleri icra etmekle yetinmezler hanendeye eslik
etmeleri de gerekir. Yani sozlii eserler repertuarini da hig degilse eslik edebile-
cek kadar bilmeleri, bu eserleri 6grenmeleri gerekir. Ancak sazendenin
dogrudan dogruya soz escrlerini mesketme olgusuna pek rastlanmaz. O bu
eserleri cogu kez sadece dinleyerck, hanendeyi izlemeye ¢aligarak (eski deyi-
miyle, "peyrevlik ederck”) ogrenmek zorundadir. Kald ki Klasik Tiirk Miizigi
sazlarinn higbiri (vurmali sazlar ve belki ud hari¢), yapt ve galig teknigi
itibariyle hem galip hem sylemeyc clverigli degildir. Gergi hem sazende hem
hanende olan musikisinaslar az degildi. Ancak, sira meske geldiginde, uz-
manlik alanlarindan 6diin verildigi pck goriilmez. Oncelikle sazende olanlarin
sadece saz meski vermeleri en sik rastlanan durumdur. Ote yandan, galgi
ogrenimi her agamada en az repertuar ve hafiza sorunu oldugu kadar, giderck
artan gogalan teknik zorluklari asabilme sorunu da oldugundan, hi¢ kimseden
siirekli ve diizenli mesk almaksizin kendini yetigtirme firsat bulmug
sazendelere de rastlanir. Burada akla ilk gelen 6rnek Tanburi Cemil Bey'dir.
Ancak bdyle bir ey hanendeler igin pek miimkiin degildi tabii. Saz megkiyle
ilgili soziinii ettigimiz bu son ozellik giiniimiize dek gelmis olabilir.
Gegmigte sozkonusu bile edilemeyen 6lii bir icracidan mesk alma, bugiinkii
tekniklerle pekala miimkiin hale gelmistir. Orncgin sadece Tanburi Cemil
Bey'in tag plaklarini dinleycrek tanbur ya da kemengede gerek galig teknikleri-
ni gerekse icra iisluplarini gelistirmis segkin saz sanatgilarimiz vardir.

Ayrica, sozlii eserler repertuari icinde bile belli uzmanlagma alanlar
olustugunu biliyoruz. Bunun en belirgin 6rnegi, dinsel veya din dig1 eser
meskinde goriiliir. Ister cami ister tekke musikisine ait olsun, dinsel eserleri
gecmek isteyenler, zorunlu olarak bu sosyal/dinsel gevre iginde sivrilmis
iistadlara bagvururlardi. Dinsel musikinin en uzun, en zor ve en karmigtik eser-
leri olan ayinler, elbette ki oncelikle Mevlevi dergahlarinda yetigmig
ayinhanlar tarafindan meskedilirdi. Zakirbagilar da tarikatlarim zikirlerinde.



Osmanli'da Musiki 91

kullanilan ilahilerin megkini verirlerdi. Bu uzmanlagmanin, bazan dinsel
orgiitlenme diizeyinden 6zel icra tislaplar diizcyine bile inebildigi goriiniiyor. -
Muallim Kazim Bey (1872-1938) naklediyor: :

"1308'de (1890/91) Suzidil makaminda bestelemeye galistigimiz Na't-1
Mevlandy: Zekai Dede'ye arz cttigimde beni... Behliil Efendi'nin
yanina gotiiriip, "Na't ve Duragn tavrini bu zattan 6gren” diyerek elini
Optiirdii". (16) .

Na't ve durak gibi gergekten 6zel bir bicimde okunmalan gercken (17) dinsel
formlardan anlagildig kadariyla, eserlerin kendileriyle birlikte bu ¢ok 6zel icra
tisliplarini mesketmede de belli bir uzmanlagmanin, hi¢ degilse ondokuzuncu
ytizyilda, ortaya gikmis oldugu goriiliyor. Ondokuzuncu yiizyilda, durak oku-
makla iin salmig bir "Durakg¢1” Nafiz Bey'in (1849-1898) yasamig oldugunu
ve bildigi tiim duraklar 6grencilerine meskettigini biliyoruz. Bu
6grencilerinden Fchmi Bey, 35 kadar durag Dr. Suphi Ezgi'ye gegmis, o da
bunlari notaya alarak 1946'da yaymlamigur, (18)

Meskin' Pratigi (Uygulanmasi)

Eldeki kisitls tarihsel belge ve bilgilerin ig1ginda, Mesk'in giindelik bir pratik
olarak uygulanma kosullarina bakmakta da yarar var. Musiki megkinin
mekanlari, siireleri, igerdigi iligki ve deger yargilari, katilanlarin niteligi ve
sayis1 gibi konulardaki bazi ipuclarint degerlendirmek gerekiyor. Once, megk
nerelerde alinip verilirdi? Belli, kurumlagmig mekanlardan ne olgiide soz ede-
biliriz? *

Yukarida soziinii ettigimiz Saray Meskhanesinin, sistematik olarak heniiz
yeni ¢alismaya baglamig oldugu onyedinci yiizyilin ilk yarisinda bile, musiki
talimlerinin Saray d1§md§ 0zel evlerde de verilmekte oldugunu agikga gosteren
belgeler vardir. Ismail Hakki Uzungargili'nin ortaya ¢ikardig1 belgelerden Sa-

(16) Ibniilemin Mahmut Kemal INAL Hog Sada, Istanbul, Maarif Basimevi, 1958, sayfa
105. Ondokuzuncu ylizyil bestecilerine dair en 6nemli bilgi kaynaklarindan olan bu ki-
tapta mesk alip vermekte uzmanlasmanin ¢ok ¢esitli izlerine rastlanir. Omegin sayfa 27,
49, 105, 113, 265, 266 vs.

(17) Na't ve duraklan geleneksck 6zel iislup ve tavirlariyla okuyabilen kimse gliniimiizde
neredeyse kalmamig gibidir. ¢

(18) Tiirk Musikisi Klasiklerinden Temcit-Na't-Saldt-Durak, Istanbul, Ist. Konservatuan
Nesriyati, 1946. Dini eser icrasindaki mesk silsileleri iginde pekisen uzmanlagsmanin bir
Yirminci yiizy1l Hafizinin agzindan ifadesi de soyle: "Bizim iilkemizde miizik dleminde
okumak kelimesine ‘miiteallik diisen seyler sunlardir: 1) Kur'an, 2) Ezan, 3) Mevlit, 4)
11hi, Durak ve Ayin, 5) Kaside ve Gazel, 6) Sarki, 7) Beste. Filan zat ¢ok giizel okur
diye mutlak olarak bir hiikiim verdigimiz zaman o zatin yukanya yazdigimiz seylerin hep-
sini giizel okur gibi umumi bir hiikiim vermise benzeriz. Bu dogru degildir. Bunlanin hep-
sini ayn1 giizellikte okuyam ne gérdik, ne isittik." (Ali Riza Sagman Hafiz Sami,
Istanbul, Ahmet Sait Matbaasi, 1947, sasfa 51).
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‘ray'a mensup bazi cariyelerin musiki megsketmek ya da bir saz calmay1
ogrenmek igin bazi iistad musikiginaslarin evlerine gitmelerinin adet haline
geldigi anlagiliyor. Hizmetleri kargiliginda da bu musikiginaslara Hazine'den
sdeme yapiliyordu. (19) Ustelik mesk alan bu cariyeler Saray'dan sozkonusu
eve sadece megk'e sinurli bir siire gitmiyor, mesk bittigindeyse hemen Saray'a
donmiiyorlard. Cariyeler uzun stre bu evlerde kalabiliyorlardi. Bunu mesk
alan cariyenin musikiginasin evinde kaldig1 hergiin icin bir nafaka bahast ve-
rilmesinden anhiyoruz. Gorevi kargiliginda hocaya yapilan 6deme aynydi.
1680 (1091) tarihli ve Cogiirci Osman Aga adina yazili verile emri, 29 giin
boyunca evinde 3 cariyeye ¢ogiir sazini megketmesi kargihiginda cariye/giin
bagina, 10 akge hesabiyla 870 akge verilmesini kayda diisiiyor. Verile emrinin
metni soyle: "Becihet-i nafaka ve vazife-i cevari (cariyeler) der talim-i ¢Ogiir
der hane-i Osman Aga ¢ogiircii bera-y1 sehr-i Cemaziyiilahir 1091 beha-y1 nan
ve giist (ckmek ve et'in karsihg olarak)...29 giin, nefer 3, akge 870".(20)

Uzungargili bunun benzeri birgok belgeyi ortaya gikarmigur. Klasik gelenegin
yeni olustugu ilk dénemlerde bile musiki §grenimi mekan olarak sadece Sa-
ray'a inhisar etmiyordu. Her nc kadar cariyelere verilen bu megklerin Saray'in
bir tiir genel 'mécene'liginin sonucu oldugu ileri siiriilse bile, bu, megkin ve-
rildigi evlerin gergekie birer megskhane gibi cahgtiklart gergefini degistirmez.
Sozkonusu iistadlar zaten evlerinde 6zel olarak musiki meskleri vermekte ol-
masalar, yani bir tiir yerlesik bir adet olmasa, Saray'dan bu evlere "yatili ola-
rak" egitim gormeye cariye yollanmasim anlamak gii¢ olur. Sozkonusu
iistadlarin da, nafakalar1 hazine-i hassa'dan odenen cariyeler digindaki
ogrencilerine de evlerinde musiki meskettikleri kuvvetli bir ihtimaldir.
Musiki mesklerinin, ta bagindan beri sadece Saray'da bu ise mahsus
mekanlarda yapildigina ve, sadece Enderun'da ya da sadece Enderun sayesinde
musikisinas yetisebildigine iligkin basmakalip yargiy1 gozden gegirmek gere-
kiyor.

Kald: ki Saray'in musiki talebinin, her ne kadar 'kurumlagmig' bir goriiniimi
varsa bile, son kertede, Padisahin musiki begenisine bagliydi. Osmant tahtina
da, zaman zaman, musikiden hig hoslanmayan ya da musikiyi dinsel neden-
lerle hoggormeyen padisahlar oturabilmistir. Bunlardan biri, 1754-1757 yillari
arasinda tahtta bulunan II1.Osman'dir. Bu donemde Saray'da bulunan yetigmis
miisizyenlerin timi Saray'dan gikarilmig ve dagitilmig, Enderun megkhanesi
tatil edilmistir. IIL.Osman'in halefi olan Sultan II1.Mustafa (1757-1774) dev-

(19) L.H.Uzungarsili a.e.g., sayfa 90-93. Omegin 1093 (1682) tarihli bir belgede Recep
Celebi'ye yapilan Sdemenin aciklamasinda "Becihet-i cevari-i hassa ve vazife-i Recep
Celebi serhanende berd-y1 talim-i cevari hane-i mezbur.." ibaresini goririz (Bagbakanbk
Arsivi, Ibniilemin tasnifi, Saray 883). -alum biz ¢izdik.

(20) BA, lbniilemin Tasnifi, Saray 710. Cogiirci Osman Aga'ya istlendigi vazife
kargihginda giinde 106 akge hesabiyla 29 giin icin ayrica 3074 akge Gdenmigtir. :
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rinde de Saray'da kayda deger bir musiki faaliyeti oldugw s6ylenemez. (21)
Gene de Saray'in neredeyse bir geyrek yiizyil siiren bu olumsuz tutumu,
musiki geleneginin kopmasina yol agmamustir. Bu, miizigin 6grenim, intikal
ve icrasmin sosyal ve kiiltiirel temellerinin biiyiik ol¢iide Saray'in diginda
aranmasi gerektigi anlamina gelir. Mcsk silsileleri de, kendilerini Saray or-
taminin diginda ve Saray'in mali destegi olmadan yeniden iiretebilecek duruma
gelmis olmaliydilar. Yoksa 1774'ten itibaren I.Abdiilhamit déneminde Sa-
ray'da, ozellikle $ehzade Selim (sonra I11.Selim) sayesinde goriilen musiki
konusundaki canlanmay: bagka tiirlii agiklamak miimkiin olamaz.(22) Genis
bir tarihsel perspektiften bakugimizda da Saray'in ve Saray megkhanesinin,
bir biitiin olarak, megk pratiine egemen oldugunu sdylemek gergekgi bir
degerlendirme sayilmaz.

Saray'in diginda bir de tekkeler var tabii. Oncelikle dini miizik icra edilen, fa-
kat her tiirlii musikinin de meskedilebildigi tekkeler, ve 6zellikle Mevlevi
dergahlari... Bu sonuncularin birer "Konscrvatuar” gorevi yapmig olduklari
sik sik yinelenir. Mevlevi dergahlarinin her dénemde musikinin Ogrenim ve
yayiliginda 6nemli roller iistlendigi inkar edilemez. Bu yargi sadece Mevlevi-
hanelerden Ismail Dede Efendi gibi bir bestecinin yetistigi onsekizinci
yiizyihin sonuyla ondokuzuncu yiizyilin ilk yaris: igin gegerli degildir. Onye-
dinci yiizyilin baglarindan itibaren durumun bdyle oldugunu az ¢ok bilebiliyo-
ruz. 1720'i yillarin sonlarina dogru kaleme aldif Awrdb-iil Asar fi Tezkire-i
Urefd-yi Edvar adli ve gogunlukla onycdinci yiizy1l musikiginaslarinin bi-
yografilerini igeren tezkirede, Seyhiilislim Es'at Efendi ( 1685-1753), birgok
miizisyenin Mevlevihanelerde yetistigini soylerken ¢ok anlaml ifadeler kul-
lanir. Mesela Dervis Omer hakkinda:

"llm-i edvan, siir ve musikinin yegane mercii olan urcfa-y1 mevle-
viye'den telemmuz ederck vasil-1 riitbe-i distadiyet olmustur”, 23)

diyor. Sultan IV.Mchmet (1648-1687) devri musikisinaslarindan Devrig
Kasim hakkinda da:

"Fen-i musikiyi, cesmesar-1 rahik-i irfan olan hanikah-1 mevleviyeden

(21) Uzungarsili a.g.e. sayfa 98.

(22) Klasik Tiirk Miiziginin ancak Tanzimat sonrasinda —ve Saray'in miizik tercihlerinin
Bati'ya yo6nelmesi sayesinde— Saray digima ¢ikabildigi, ve kentlerde gelistigi, yeni
yayilma alanlarinin "Saray'in birakugi boslugu doldurduklari” savi, gergeklerle pek
badgasmaz. Musiki diinyasi ondokuzuncu yiizyilin ¢ok éncelerinden beri kendini Saray
diginda yeniden iiretmekteydi. Saray disinda musiki mesketmis . ve miiziksever Padigahin
iradesiyle Saray'a alinmig yctismis miizisycnler ¢oktu. X

(23) Atrdbil Asdr fi Tezkire-i Urefa-y1 Edvér, yayma hazirlayan Mchmet Veled, Mekteb
Mecmuast, say1 5, 1 Ramazan 1311, sayfa 234.
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ahz eylemigtir"(24) (Musiki san'atin1 bilginin tatli sarabinin gesme
baslart olan mevlevi dergahlarindan almistir).

Aymi sekilde sair ve miizisyen Yahya Nazim Celebi hakkinda Seyhiilislam
Es'at Efendi soyle yaziyor:

"Siir ve musikiyi menba-y1 maarif olan zevaya-y1 mevleviyeden ahz
eylemigtir".(25)

Seyhiilislam Es'at Efendi'nin soziinii cttigi miizisyenler onyedinci yiizyiln
ilk yarisinda, ve hatta onalunci yiizyilim sonlarinda yetigmiglerdi. Demck ki
Mevlevi dergahlarinda musiki meski [aaliyctleri bu dergahlarin "siir ve
musikinin yegine mercii”, "bilginin tath sarabimin akugi gesme baglarn”,
"bilginin kaynag1" olarak nitelencbilmelerine neden olacak kadar yaygin,
koklii ve onemliydi. Musikiye bir ibadct araci olarak daha az énem vermele-
rine (ve dolayistyla da yaptiklari musiki cgitim ve megkleri hakkinda daha az
bilgiye sahip olmamiza) ramen, 6tcki bazi tarikatlarda da durumun gok farkly
olmadigimi varsayabiliriz. Halveti, Celveti, Cerrahi gibi oteki siinni tarikat-
larda da benzer bir durumun hiikiim siirdiigiinc dair ipuglart vardur. (26)

Saray, evler ve tekkelerin diginda musiki megketmenin miimkiin oldugu
mekanlar arasinda camileri de zikretmigtik. Meskedilecek eserlerin tiiriine,
meski alan ya da verenlerin nitelik ve sosyal statiilcrine gore uygulamanin
mekanlari, demek ki, tA baslardan beri ¢ok farkli olabiliyordu. Amag musiki
meski olunca, hocayla talebenin biraraya gelip, bir kahvehane kosesinde bile
mesk alip vermeleri niye miimkiin olmasin? Orncgin Zckai Dede'nin (1824-
1897), 1840'l yallarin sonlarina dogru Eyiipli Mchmet Bey'den (1804-1850)
uzun siirc Eyiip'te bir kahvchanede eser meskettigini Zekai Dede'nin 6grencisi
Rauf Yekta Bey, hocasindan naklen aktartyor:

"Bostan iskelesindeki kahvehanclerin birisinde tistad ile sakir, hemen
her giin bad-cz-zuhr (6glcden sonra) birlesirlermis. O vakit tabii herkes
isine giiciine gitmis, kahvehanc agyardan hali kalmig oldugundan
aksamlara kadar mesk ile emrar-1 vakit edilir imis...senelerce devam
cden bu meskler sayesinde Mchmet Bey'in meknuzat-1 musikiyesi
kamilen Zckai Dede'ye intikal ctmis...". 27)

Gerck iistadin kendi cvi gerckse megk alanin ya da musiki merakhlarinin ev

(24) Mekteb Mecmuast, sayr 6, 15 Ramazan 1311, sayfa 279.

(25) Mekteb Mecmuast, sayi 10, 11 Zilkaade 1311, sayfa 456.

(26). Bkz. Sadettin Niizhet Ergun, Tirk Musikisi Antolojisi, Dint Eserler, €
Istanbul, 1942-43. ;

(27) Rauf Yckta Bey, Esatiz-iil Elhdn (Ciiz 1—Hoca Zckai Dede Efendi), Istanbul, Mahmut
Bey Matbaasi, 1318 (1900/1901), sayfa 23-24.
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ya da konaklarindaki miizik faaliyetleri hakkinda —ézellikle ondokuzuncu
yiizyillda— epey bilgiye sahibiz. Bir musiki mektebi niteligi tagimasi istenen
6zel megkhanelerin agilmasi ise ¢ok daha sonraya, lkinci Mesrutiyet
donemine rastlar. :

Bir musiki egitim ve intikal yontem ve sistemi olarak megk'e iliskin bagka
baz1 bigimsel 6ge ve zelliklerden de s6z etmek gerekiyor.

Mesk bir yiizyiize egitim bigimidir. Bagindan sonuna dck talebenin hocanin
kargisinda oturup onun yapuklarins, sOyleyip okuduklarini, harcketlerini anla-
masi, yorumlamasi ve yiiziine kargi tekrar ctmesi gerekir. Mesk'in anonim,
yani insani iligkiyi diglayan bir sistem olmas diisiiniilemez clbette. Ama bu,
megkin her zaman teke tek bir 6retim iligkisi oldugu anlamina gelmez. Bir
6grenci hocayla basbaga kalip tck bagina megk alabildigi gibi, toplu olarak da
mustki megketmek miimkiindii. Megk-i umumi ve megk-i hususi ayirimi hep
var olagelmistir. Cesitli kalabalikta umumi megsklerde biraz pisen, bilgisiyle
"mahfuzatm” genigletmis olan &grenci, belli bir agamadan sonra gerek daha
zor eserleri mesketmek gerckse uzmanlik kazanabilmek igin, aruk tck bagina
bir iistada devam etmek durumunda kalabilirdi. 1844 yilinda cercyan eden bir
olay buna 6rnektir. Dede Efendi'nin talebesi olan Eyiiplii Mchmet Bey bir
giin hocasinin evine kendi talcbesi geng Zckai'yi de gotiiriir. Onu begenen
Dede Efendi soyle:der:

"Oglum, artik bundan bdyle hocanla her vakit buraya meske devam
edebilirsin. Ancak haftada bir giin dc ayrica gelmeye vaktin miisait ise
herhalde istifade edecegini iimit cderim." (28)

Yetismesine itina gosterilen yetenckli bir talebenin —Ogrenim. yontemi ne
olursa olsun— hocasimdan tck bagina yararlandirilmasindan daha dogal ne
olabilir? Ancak yinc de geng Zckai Dede'nin sansh oldugunu s6ylemeliyiz.
Bu soziinii ettigimiz 6zcnin her iisiad tarafindan her yetenekli talcbeye sis-
tematik olarak gosterilmis oldugunu séylemek miimkiin degil. Ayni Ismail
Dede Efendi, Zekai Dede'den 6nce ondan daha yetigkin bir bagka 6grencisine,
Eyiiplii Mchmet Bey'e tck bagina mesk vermiyordu. Mchmet Bey, Dede'nin
mesklerine 'mesk refikleri' Ali Sefkati Efendi ve Dellilzade smail Efendi ile
birlikic iig kisilik bir grup icinde devam ctmek durumdaydi. 29) Yani bu ko-
nuda standartlagmig, genelgeger kural ve uygulamalarin bulundugunu -
sOyleyemiyoruz. !

Baz1 bagka olasi kurallarin  da meskte kati bir bigimde uygulandiklarint

(28) Ayni eser, sayfa 13.
(29) Ayni eser, sayfa 13.
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soylemek miimkiin degildir. Ornegin musiki megkine talebenin kag yaginda
baslatldigina veya baslatilmas: gercktigine dair bir norm'un varhiindan s6z
edilemiyor. 1k mektebe baslayinca giizel sesli oldugunun farkina varilan
cocuklarin derhal musiki megkine baglauldiklart vaki oldugu gibi, bunun ¢ok
daha geg yaslarda gerceklestiginin drnekleri de goktur. Mesk'in siir'ati, siiresi
ve yogunluguyla ilgili kural aramak da dogru olmaz. Mesk elbette ki talebe-
nin yetenck, kapasite ve diizeyine gére hiz ve yogunluk degistirebilirdi. Ho-
canin sabir ve 6zeninin de burada rolii oldufu agik. Hangi eserin ne zaman
hangi asamada kime megkedilebilecegi sorununun da hi¢bir zaman yalnizca
bir egitim sorunu olarak goriilmedigini vurgulamisuik. Yukarida soziini
ettigimiz uzmanlagma gergeginden 6te, mesk vermedeki segicilik, megkin
icinde yer aldix dinsel/sosyal ¢evrenin Sngordiigii ikili iligki tiiriine de
bagimliydi. Meskin 6zel ahlakiyla deger yargilarindan ileride soz edecegiz.
Meskte bazi bigimsel kural ve sinirlamalarin degil siirekliligini, varhgin bile
savunmak giictiir. Bu esnckligi ya da cgitim sistemindeki bu goreli ku-
ralsizlif1 bir avantaj olarak mu, bir zaaf olarak m1 nitclemeli? Soru budur. Ote
yandan, hoca tarafindan mesklerine kabul edilmek icin talebede aranan vasiflar
nelerdi? Dogal olarak, giizel bir scs, iyi bir miizik kulags, asgari bir ritm an-
layis1, yani belirgin bir miizik yetencgi... Ancak mesk yoluyla musiki
ogrenmekte basarili olmak igin giiglii bir kulak hafizasna da sahip olunmasi
gerektigi agikur. 1898 yilinda, 18 yagindayken mesk talebetmek igin ilk defa
olarak Ismail Hakk1 Bey'in kargisina ¢ikan Ali Riza Sengel (1880-1953) an-
latiyor: -

"Hocam... bana Tiirk Aksagi usdliinii 6gretmekle beraber Nihavent
makaminda yeni yapugi bir sarkiyr da mesketti. Onbes dakika
gegmeden sarkiy: 6grendim, iistad memnun olarak beni halka-i tedri-
sine aldi." 30

Bu hdfiza testi'nin 6nemini kavramak igin fsmail Hakki Bey'in (1866-1927)
Mizika-y1 Hiimayun'da yctigmis, ¢ok iyi nota ve solfcj bilen, siirckli olarak
nota yazan ve yayan, Klasik Tiirk Miizigini bu yolla da 6gretmeyi amaglayan
solfej kitaplar1 yazmig bir miizisyen oldugunu unutmamak gerck. Ama ig fii-
len mesk vermeye gelince nota, solfej, yazi vs. bir kenara atiliyor ve
ogrenciyi "halka-i tedris"ine almak igin sadece bu kritik sinavi uyguluyor
"Muallim' diye anilan Ismail Hakki Bey. Tipik bir gegis donemi bestecisi ve
hocasi olan Ismail Hakkr By, megk'in csas unsuruna, yani hafizaya oncelik
tamyor. Bu olaydan yarim yiizyil kadar énce nota, solfcj gibi seylerden haber-
siz gelencksel bir iistadin, Hact Arif Bey'in kendisinden sarkilarint megke ge-
lenlere tavn pek farkh degildi:

(30) Hog Sada, sayfa 179.
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"Haci Arif bey.. bir sarkisin1 sakirdanina nihayet onbes defa talim eder,
Ogrenemezse defederdi."31)

Mesk aligveriginin bir de mali yoniinden kisaca soz etmek gerek. Verdigi
megkler kargilifinda hoca ne alird1? Kendisine hangi kosullarda ne tiir bir
o0deme yapilabilirdi? Saray'da ya da Saray tarafindan mesk vermekle
gorevlendirilmis iistadlara, Hazine-i hassa'dan 6demeler yapildigim biliyoruz.
Ismail Hakk: Uzungargili harc-1 hassa defterlerinde yaptif1 aragtirmalarda, bu
6demelere iligkin ¢ok sayida belgeyi giin yiiziine ¢ikarmigtir. (32) Ozellikle
II1.Selim ve I.Mahmut dénemlerinde ¢ok sayida miizisyenin, artik sadece ih-
san ya da atiye ile ddiillendirilmekten 6te, dogrudan dofruya maasa (ayliga) -
baglanma yoluna gidildigini goriiyoruz. 33) Ancak bu durum, musikisinaslar
arasinda Saray'a intisab etme, Enderiin'a alinma, musikisever bir padisahin
koruyucu kanatlar1 altina girebilme gansina sahip olmug olanlar ilgilendirir.
Bunlar da Osmanli musiki diinyasinda her zaman bir azinlikti. Ya 6tekiler?

Burada miizik tarihgisi —resmi belgelerin, elde kalan vesikalarin hep bu mut-
lu azinliga iligkin olmasindan dolayi— bir perspektif hatasina kolayca
kapilabiliyor. Bizce Osmanli musiki diinyasinda gercekten profesyonel
miizisyenler (hayatlarin1 sadece miizik yaparak kazananlar), hep azinlikta
olmuglardir. Osmanli'da musiki ve musikiginaslarin sosyal statiilerinin ince-
lenmesi bizi konumuzun digina siiriikleyebilir. Kisaca sunu sdyleyebiliriz:
Musikisinaslarin ¢ok biiyiik cogunlugu, anlayabildigimiz kadariyla, bir mes-
lek erbab: degil, bir uzman niteligi tagiyorlardi. Yani aslinda ¢ogunlukla,
amatordiiler; asil meslekleri ya da ugrag alanlar1 hep bagkaydi. Dolayisiyla,
miizigin egitim ve aktarim halkalart da, protesyonellik anlayiginin diginda
geligmigtir. ‘

Sadece miizikle ugrasan, gecimlerini salt miizikle saglayan icraci ve bestecile-

rin, miizik¢iler arasinda azinlikta olduklarini onyedinci yiizyildan itibaren

gormek miimkiindiir. Bir somut 6rnck verelim: Seyhiilislam Es'at Efendi At-

rab-iil Asdr'da yiize yakin bestecinin hal terciimesini verir. Bunlar arasinda da ,

. 66 tanesinin ya esas mesleklerini ya da hi¢ olmazsa faaliyet alanlarini belirtir.
Onyedinci yiizyilla onsekizinci yiizyil baginin bu 66 miizisyeni arasinda sa-
dece onbesi (oran olarak yiizde 23) Saray'a mensuptur veya hayatlarinin bir

- boliiniimde Saray'da miizikle az ya da ¢ok ilgili bir gorev yapmiglardir. Es'at
Efendi'nin dokiimiinii yaptig1 miizisyenler arasinda en kalabalik grubu, dinsel
‘'mesleklere’ mensubolanlar olusturur: tarikat ehli seyh ve dervigler (13 kisi);

(31) Aym eser, sayfa 70 (Haci Arif Bey'in 6grencisi Kanuni Mehmet Bey'den naklen).
(32) I.LH. Uzungarsih a.g.e.

(33) L.LH. Uzungarsih a.g.e., sayfa 103-109.
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imam, hatip ve miiezzinler (5 kisi); kadi ve miiderrisler gibi ulema sinifina
mesubolanlar (7 kisi). Bunlarin birer profesyonel musikiginas olmalar1 zaten
sozkonusu olamazdi. Meslekleri sayilanlar arasinda dikkati ¢ekecek kadar
biiyiik (10 kisi) bir esnaf grubu vardir (kazaz, pazarci, debbag vs.). 34

Klasik Tiirk Musikisinin gerek dgretim gerekse icrasinda tam bir profesyonel-
ligin ortaya ¢ikmasi ¢ok daha sonraki donemlere rastlar. Ondokuzuncu
yiizyilin son ¢eyreginde musiki icra edilen umuma agik mahallerin
(kiraathaneler, sonralar gazinolar...) ¢ogalmasiyla nasil piyasa olgusu ve
piyasada profesyonel icracilar ve miizikte piyasa iislibu ortaya ciktiysa, bir-
takim miizisyenler de 'benim musiki birikimim demek ki para ediyormus,
ben de para kargiliginda ogreteyim' diye diigiinmeye baglamiglardir.
Kanimizca, musiki megklerinin para kargiliginda verilmeye baglanmasi ¢ok
gec donemlere rastlayan ve birtakim dig kosullarin hizla degismesi sonucu or-
taya c¢ikan ikincil bir olgudur. Para karsilifinda musiki 6grenilen, nota, sol-
fej, saz, repertuar gibi derslerin verildigi birtakim musiki mekteplerinin ku-
rulmasi da yiizyilimizin baglarina rastlar. 35)

Eldeki ipuglariyla bilgi kirinuilart genellikle meskin herhangi bir maddi gikar
kargilifinda verilmedigini gosteriyot. Meskin herhangi bir sey karsihifinda
verilebilmis olduguna dair kronolojik olarak eldeki ilk bilgiyse 1860l
yillarda Hagim Bey'in (1814-1868) bazi uygulamalarna iligkindir: :

"... Uskiidar'da Tunusbagi'nda oturdugu siralarda evine ekmek getiren
ekmekci Bagdasar Aga'ya biriken borcunu 6deyemeyerck ona mukabil
musiki megk etti... Bagdasar Afa besteye muktedir olunca bazi eserle-
rini Hagim Bey'e tashih cttirirdi... Hagim Bey bah¢e meraklistydi. Ka-
rantinaci Ismail Bey cocuklufunda megke gittikge Hagim bey

. bahgesindeki ¢igeklerin otlarini yoldurur, sebzeleri sulattirir, ondan
sonra bir sarki gegermig." (36)

Uzun siire Saray'da musiki hocaligi yapmig olan Hagim Bey igin bu iki olay
4

(34) Seyhiilisldam Es'at Efendi Atrab-il Asar, Ayrica Es'at Efendi nedense tezkiresine
gaynmiislim musikiginaslari dahil etmemistir. Bunlarinsa Saray'la iligkilerinin
Miislimanlardan daha az yogun oldugunu varsaymak yanhs olmaz. Dolayisiyla, bunlan
istatistifimize dahil edebilmis olsaydik herhalde Saray'a mensup musikiginaslarin toplam
icindeki orani daha da diisiik olurdu.

(35) Kald ki bunlann bircogu Cemiyet seklinde rgiitlenmis olup, toplanan iicret ve ai-
datlar muhtemelen biiyiik 6lgiide ortak masraflarin kargilanmasina harcanirdi. Musiki
Sgretiminin bu derncklerde bir ticaret metaina doniistiigiini soylemek zordur. Bu dernek-
lere iligkin bulunabilecek belgeler konuyu aydinlatmada yardimcr olacaktr.

(36) Hos Sadd, sayfa 185-186. Hasim Bey aynica Bagdasar Aga'min besteledigi eserlerin
giiftelerini kendi yayinladigi giifte mecmuasina dahil ederek borcunu ' ziyadesiyle
Sdemistir. Bkz. Hasim bey Mecmua, Istanbul, 1280 (1864). ;
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sadece sempatik bir hizmet aligverisi olarak goriilebilir. Dogrudan maddi ¢ikar
s6zkonusu degildir. Musiki meraklist bir eski zaman kalemefendisinin, bi-
yografilerini yazdig1 musikiginaslarin hangi kosullarda para kargiliginda megk
vermek zorunda kaldiklarint degerlendirig bigimi ¢ok anlamlidir. Kadikoylii
Ali Bey (6liimii 1897) hakkinda:

"...son zamanlarinda zarurete ugramugti. Kadikdyiinde isticar ettigi bir
kahvehanede arzu edenlere beste, sarki ve saire megk ederdi. Verilen beg
on kurus iicretle temin-i maigete ¢aligirds." 37)

diye yazan Ibniilemin, para kargilif1 verilen meskin ancak zor kosullarda,
caresiz kalininca maiget temini i¢in verilmesinin megk ahlakina gore mesru
sayilabilecegini ima eder gibidir. Ibniilemin, Tanburi Aleksan (1815-1864)
hakkinda da soyle yaziyor: ' '

"Bu tanbur iistadi da evinin, mamelekinin (varinin yogunun) yan-
mastyla ocag sonerck, ckmek parast tedarik edebilmek igin gazinolarda
calg: calip..." (38)

Udi Basri Bey (1846-1900) hakkinda varilan yargi da ayn1 yondedir:

"Maag ve tayinat —inkilab-1 zaman ile— yok derecesine miinkalib
oldugundan son zamanlarinda zarurete ugradi. Arzu edenlere ud
mesketmek suretiyle temin-i maigete galigti." (39)

Zorlayici bir sebep olmadik¢a musiki megklerinin, Saray gorevi sozkonusu
olmadig1 durumlarda, ¢ok yakm tarihlere kadar, para kargilif1 verilmesinin
adet olmadigini, boyle bir durumun da onay gérmedigini gimdilik kabullen-
mek gerekiyor.

Meskin "Ahlaki"

Cok sayida miizisyen kusagini birbirine baglayan egitim ve intikal zincirinin
esas malzemesi, harci olan megk usiliiniin, zamanla kendi i¢inde baz1 dav-
ranig normlarini, miizik ahlakiyla ilgili baz1 deger yargilarini olusturmus ol-
masma sagsmamalidir. Ger¢i bunlar, kelimenin tam anlamiyla bir meslek
ahlakindan s6zetmemize imkén verecek 6lgiide degillerdi. Ustelik, daha da
onemlisi, bir mantia ve kurguya sahibolduklar1 da sdylenemezdi. Ancak
megk alan ve verenin birbirleriyle olan insani ve miiziksel iligkilerinin toplu-
ma yanstyiginda ilgi ¢ekici bazi noktalar yok degildir.

Herseyden 6nce megkin mesakkatli bir 6gretim yontemi oldugunu tekrar vur-
(37) Aym eser, sayfa 58 (alun1 biz ¢izdik).

(38) Aym eser, sayfa 63 (alun1 biz ¢izdik).
(39) Ayni eser, sayfa 102 (alum biz ¢izdik).
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gulamak gerek. Musiki megki zordu, zahmetliydi, sabir ve sebat ister, uzun
siirerdi. Ugucu hevesler, kolay basari istekleri, yontemsiz acelecilik, hep
megkin diigmanlari olmuglardir. Bunun boyle oldugu her zaman bilinmis, ver-
digi gurur da agikga dile getirilmigtir. Asag1 yukar bir yiizy1l arayla yazilmig
asagidaki iki metin, musiki 6grenmek icin mesketmenin vazgegilmezligini
ayn1 onur ve ayn1 buruklukla ifade ederler. Yil asagi yukar: 1840'tr:

"...bu devirde eski usile ragbet olmadigindan heveskarlarin sesleri
giizel olanlar: usil-i dairesinde iistadlardan emek sarfedip megk etme-
diklerinden hemen bes on sarki 6grendiklcri gibi ciimle musikiyi tahsil
eyledim zannedip 6ylece kaliyor." (40)

Bir yiizy1l kadar sonra, 1930'lu yillarda:

"Vaktiyle musiki tahsiline talip ve ragip olanlarin musiki iistadlarina
miiracaatla ¢ekmedikleri ¢ile kalmazdi. Bir sarki gegmek i¢in bilfarz
Istanbul'un Edirne 'Kapi'sindan Bogazi¢inin Rumeli Kavagi'na
miikerreren gidip gelmeleri ahval-i adiyeden idi... bereket versin grama-
fon ve radyo icadolundu da heveskarlarin hocadan megketmelerine
liizum kalmadi. Istekliler her istediklerini az zamanda kolayca
Ogreniyorlar ve iistad ziimresine katiliyorlar".(41)

Ustadlara uzun siirc devam edip onlardan escr gegmis olmanin hakli gururu,
mesk usil ev adabindan yan ¢izmeye caliganlar kiiciimsemeyi de beraberinde
getirmekteydi: Yukaridaki alintilar, bellege dayanan, sabir ve kararlilik istey-
en geleneksel musiki 6gretim sisteminden gegenlerin birtakim kolayci yeni-
liklere kargi olan tavrimi yansitir. Mesk usiliiniin mantigini hige sayan,
yiizyillar i¢inde olugmus bir eZitim ¢izgisiyle buna bagli hiyerarsiyi bozabile-
cek Ogeler, birer "bid'at-1 hasene” olarak goriilemczdi clbette. Ondokuzuncu
yiizyilda (ve bazan da bugiin bilc) notaya karst gosterilen kibirli ilgisizligi de,
bu cercevede degerlendirmek gerckir. Bir de, yukaridaki alinularin saur ara-
larinda, bazi bilinmedik dig etkenlerin meskin ‘tereddisine’ (soysuzlagmasina)
neden olabileceginin korkusu sezilir. Bunun gok yaygin bir bilinglenme olay1
oldugunu gimdilik soyleyemiyoruz. Normal musiki egitim usilii, megkti.
. Megsk, giifte mecmualan diginda herhangi bir yardimer arag ya da yontem kul-
lanilmasini diglar. Bu yabanci maddclerin meski soysuzlagtirma tehlikesine
kargi, sistematik olmamakla birlikte, birkag tepki ve infial olay: tesbit ettik.
(42) Ozellikle ondokuzuncu yiizyilin sonlarindan itibaren, megk alanla veren

(40) Siileyman Faik Efendi, Mecmua, 1stanbul Universitesi Kiitiiphancsi, Tiirkge Yazmalar-
9577, sayfa 21.

(41) Ibniilemin Mahmud Kemal Inal, Hos Sada, sayfa'7-8.

(42) Cem Behar, Kldsik Tirk Musikisi Uzerine Denemeler, Istanbul, Baglam Yaynlari,
1987.
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arasindaki kargilikli giiven ve isteklerin uyumlulugunu bozan &geler ortaya
cikmugtir. Oysa, nota da bilinse, gramofon, radyo vs. de kullanilsa, bir
musikiginas ya da musiki bilgisini ilerletmek isteyen bir 6grenci i¢in megkin
kisa yolu, kestirmesi, kagamagi yoktu, olmamaliydi da... Iste "muhafazakar”
bir sikayetname daha:

"Zamanimizda ne iistadin nazina ne ilmin miigkiilata tahammiil ede-
cek talib, ne de talibin hamyazesini (uygunsuz davraniglarini) ¢cekecek
iistad kadi. Ilimde zapt ve rapt muhtel (bozulmus) ve herkes Mutlak-iil
inan olunca musiki bildigini zanneden bazi sazendeler, hanendeler ve
birtakim ¢oluk ¢ocuklar sarkilar, besteler, semailer tanzimine ciiret et-
tiler... Hoca Efendiler, kendilerine miiracaatla musikinin dekayik ve
hakayiki taalliim edilmeden eserler viicuda getirmeye kalkigmalarina
soylenmekten bagka yapacak bir gey bulamadilar”.(43)

Mesketmis olmanin gururu yalnizca pedagojik bir 6viing vesilesi degildi.
Kimden megk alindig1, hangi eserlerin kimlerden meskedilmis oldugu da gok
onemliydi. Kendi megk silsilelerini en yiiksek otoritelere, en makbul
iistadlara, en yetkili agizlara gotiirebilmek kiiciimsenmeyecek bir onurdu. Bu
tavra bugiin dahi sikga rastlanir. (44) Son kudiimzenbagilardan Sadettin Heper
(1899-1980), 1974'te 43 tane Mgvlevi Ayinini notaya alip yayinladiginda,
onsoziinde mesk kaynaklarimin saglamligini, giivenilirligini belirtmeden ede-
mez: ’

"Bu notalar1 yazarken gu kaynaklardan faydalandim: 1) Bahariye ve Ye-
nikap1 Mevlevihaneleri Kudiimzenbasist Zckai Dede Zade Hafiz Ahmet
Efendi, 2) Yenikapt Mevlcvihanesi Neyzenbagist Rauf Yekta Bey, 3)
Galata Mevlevihanesi Neyzenbagist Hact Emin Efendi, 4) Ayin-i Serif
bestekarlarindan Ahmet Avni bey, 5) Yukarida yazili iistadlardan
yapmis oldufum megkler." (45)

Burada, tipki Peygamber hadislerinde oldufu gibi, silsilenin nisbeten,
kisalif1, kaynaga yakinlif1, aktaricinin giivenilirlii esastir. Herhangi bir
temel yazili referans noktasinin yoklugunda, meskedilen eserin 'dogrulugu’,
‘aslina uygunlugu', bestecisinin agzindan ¢iktig1 bigimiyle megkedilmis ve
aktarilmig olmas1 6nemlidir. Repertuarin agizdan kulaga aktarildigi, yazinin
kullamlmayip dislandigi bir miizik evreninde aktanla aktarila az ya da ok’

(43) fbniilemin Mahmud Kemal Inal, a.g.e., sayfa 8.

(44) Bu satirlanin yazari, Emin Ongan, Fikret Bertug ve Niyazi Sayin'dan musiki
mesketmis olmay1 bir gurur vesilesi addeder.

(45) Mevievi Ayinleri, Hazirlayan Sadettin Heper, Konya Turizm Demegi Yayml 1974,
sayfa III. Bu kitap yaymlandxgmda S.Heper'in 6nsozde isimlerini zikrettigi kigiler en az
30 yildir hayatta deglllerdl Yazarin vurgulamak istedigi, bu Ayinleri kimlerden gegmis
oldugudur.
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kilik degistirmig eserler bulunacagi, hatti aymi eserden bir kag ayr1 versiyonun
ayni anda icra edilmekte olabilecegi agikur. Bir eserin "orijinali"ne sahibol-
mada elbette, bu evrende, stratejik bir 6viing kaynagiydi. Bunun igin,
sOzkonusu eser ya da eserleri saglam bir mehazdan, bir "fem-i muhsin"den
megketmig olmak gerekiyordu. Mesk'teki gurur'un diger yiizii de sadakat
saplantistydi.

Mesk almig olmanin gururu gibi, megk vermig olmanin da bir gururu, onuru
vardi. Bu onur, megk verilmig talebenin ulagmig bulundugu mertebelerle
olciiliirdii. Ustadiyeti artik herkesge tescil edilmig birine vaktiyle mesk vermis
olmak, bunun en belirgin goriiniimiiydii. Bir onyedinci yiizy1l musiki tistadi
hakkinda yapilan "Pir-i tarikat-1 iistadiyet ve rehniima-y1 vadi-yi ehliyet olup
ekser esitiz-i musikiyenin iistadi..." (Ustadlik yolunun piri ve yetenek
vadisinin kilavuzu, musiki iistadlarinin ¢ofunun. iistadi) yorumu,
Kapimpagali Osman Efendi'nin bu yoniiyle hatirlandigint gosteriyor. (47)
1840'l1 yillarin sonlarinda Dellalzade Ismail Efendiyle Eyiiplii Mehmet Bey
arasinda cereyan ettigi rivayet edilen rekabet ve ¢ekigsmede bu sonuncusunun
iftihar ettifi 6grencisi Zekai'ye verdigi temsil gorevi bir bagka érnek olabilir.
(48)

Mesk'te nihai amag tiiketici olmaktir. Yani, biitiin eserleri 6grenmek, ezbe-
rine almak, musikide kemale tiiketicilik yoluyla ermek... Bu her zaman, ve
dar uzmanlik alanlar1 diginda, miimkiin olmazdi tabii. "Hafiza-1 beser nisyan
ile maldldiir" fehvasinca mahfuzati ¢cok olan iistad makbuldii. Ama bilen
iistadin da bildigini dgretmesi gerekiyordu. Sistemin kendini yeniden
iiretebilmesi bilinenin, dagara yeni eklenen eserlerle birlikte mutlaka ak-
tarilmasint sart kosar. Ogretimde cimrilik, nekeslik, naz hos kargilanmazdi
pek. Herseyin herkese 6gretilebilmesi sozkonusu degildi dogal olarak. Zor
eserler biraz ilerlemis dgrencilere, eski, 'nadide’ ya da 6zel nitelikleri olanlar
da liyakat, sabir ve sebat esasina gore meskedilirlerdi. Ancak bazi eserleri ken-
di tekeline almak isteyen veya aldigini vehmeden, onlar1 kimseye
Ogretmemeyi prestij sorunu haline getiren cimri iistadlar da, hep birer istisna
sayilmigtir. Sistemin bir biitiin olarak varlifini devam ettirebilmesi aktarim
zincirlerinin kopmamasina bagliydi. Bu gercegin bilincinin epey yaygin ol-

(47)Atrab-il Asdr, sayfa 451. Osman Efendi'nin bu niteligini Kantemiroglu da dogruluyor.
Bk. Demetrius Cantemir The History of the Growth and Decay of the Ottoman Empire,
London, 1734, Cilt I, sayfa 151-152.

(48) Rauf Yekta, Esatiz-iil Elhan-Ciiz I, Hoca Zekﬁi Dede, Istanbul, 1318, sayfa 24-25.
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duBunu soyleyebiliriz. Mahfuzatin1 saklayip aktarmayana iyi gozle
bakilmazdi. Bol miktarda mesk vermenin, yetigmis bir iistad i¢in san'atinin
siirekliligini saflamakta vazgecilmez bir gérev oldugu bilincinin kendi 6zel
hayat: iizerindeki sonucunu, 6rnefin Eyiipli Mehmet Bey gayet agik bir
bigimde dile getirebiliyor. Kendisine nigin evlenmedigi soruldugunda, verdigi
cevap su olmus:

"Evlenecek olursam omuzlarima biiyiik bir yiik binecek. Musikideki
namim ve gectigim musiki eserleri kaybolacak, emeklerime yazik ola-
cak." (49)

Musiki iistadimin ilk sorumlulufunun ne oldufunun istirapli bilinci bu
ciimlelerde seziliyor. Megk alanin, belli bir yere geldikten sonra iistadlarina
olan vefa borcunu megk vererek 6demesi gerekiyordu.

Mesk silsilelerini bir iistaddan bir talebeye aktarilan cizgiler olarak gérmek
dogru olmayacakuir. Bir kere, mesk verenin bir tek dgrenciye, ya da bir megk
talibinin bir tek iistada inhisar etmesi sdzkonusu degildi. Her 6grenci ardarda

(ve hatta eszamanli olarak) birden fazla hocadan mesk alabilirdi. Yukarida
mesgk alanlarinda belli bir uzmanlagmanin varlifindan s6z etmistik. Ayni
ogrenci ayni anda bir iistaddan beste ve sarkilar megkederken, bir Mevlevi
seyhinden ayinler, bir miiezzinden de cami ilahileri mesketmekte olabilirdi.
Yani bir 6grencinin 6grenebilecekleri hicbir zaman bir tek hocanin mahfu-
zauyla sinirh degildi. Bunun gibi iistadlar da her haliikarda birden fazla tale-
beye mesk verme olanafina sahiptiler. Dahasi, iistadin bunda bir bakima
san‘atsal ¢ikar1 da vardi. Ciinkii, nota yoklugunda kendi besteleyebilecegi eser-
lerin yayilmasi, okunmast ¢alinip benimsenmesi ve genis bir kitleye seslene-
bilmesi olasilig1, 6grenci sayisiyla dogru orantiliydi. Mesk alip vermedeki
her yeni eklemlenme, karsilikli giiven sorumluluk ve baghliklar yaratiyordu.
Bu simiiltane ve ¢ok tarafli megk olanaklar1 dolayisiyla cesitli megk silsilele-
rini birbirine paralel dogrular geklinde degil, igige gecmis birka¢ agacin dal-
larinin olusturdugu bir ag bigiminde diigsiinmek daha dogru olacaktr. (50)

Yeni bestelenmig bir eserin yayilmasinin, 6grenilip okunup ¢alinmasinin
bestecisinin 6Frencileri —ya da refikleri— tarafindan megkine bagiml
oldugunu belirtmigtik. Bu, ayn1 zamanda, yalmzca talebelik ya da icraciliktan
bestecilife gegisin de onaylanmasi anlamina geliyordu elbette. Bu baglamda
agir1 tevazu, algakgoniilliiliik, cekingenlik, onaylanan, kabul goren erdemler

(49) Nakleden Ibnilemin Mahmut Kemal Inal, Hog Sadd, Sayfa 1 (alum biz ¢izdik).

(50) Giiniimiizden gerilere dogru gittigimizde mesk silsilelerinde once gatallasan cizgiler
ondokuzuncu yiizyilin baglarinda Dede Efendi, daha éncesinde de onun hocalan Uncuzade
Mehmet Efendi'yle Ali Nutki Dede'de birlesirler. Simdiki bilgilerimizle daha oncesine git-
memize pek olanak yoktur.
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degildi. Dede Efendi'nin' ilk besteledifi sarki oldugu rivayet edilen
"Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim" giifteli Baselik sarkisinin meskedilerek
siiratle Saray'a kadar yayilmasin1 ve sarkiy1 ¢cok begenen II1.Selim'in besteci-
sini Saray'a davet edigini Rauf Yeckta Bey nakleder. (51) Dede Efendi, o
siralarda 22-23 yaslarindadir. Tarih de 1800 yilinin az 6ncesini gosterir.

Dede Efendi'nin 6grencisi Eyiiplii Mehmet Bey'in durumuysa buna pek benze-
mez:

"Mehmet Bey merhum, maye-i fitratinda s6hretperestlife meyl ve
ragbet olmayan, tevazuperverandan, dervig-haslet bir zat-1 kerim-iis
sifat oldugundan, 4sar-1 nefisesini nesr ve timim cihetine pek itina et-
memekte, binaenaleyh o giizide eserleri mehéafil-i musikiyeye intigar
edememekte idi." 2)

Bu iistadin giiniimiize gercekten ¢ok az sayida eseri gelebilmigse, bunda onun
bu agin1 algakgoniilliiligiiniin de biiyiik pay: olsa gerektir. Mesk'in genelgeger
standartlarina ve davranig normlarina gére Mehmet Bey'in bunda kabahati
vardir. (53) Bestelenmis bir eseri mesk yoluyla yayabilmek, musikiginasin
miizik c¢evreleri i¢indeki konumunu belirlemek igin de stratejik bir 6nem
tagird. :

Ustadiyetleri herkesge bilinen ve ¢ok sayida ogrencisi olabilen bazi
mustkiginaslar, bu kritik konumlarin1 bazi avantajlar elde etmek amaciyla
kullanabilmiglerdir. Ugiincii Selim'in bir cariyesiyle sevigmesi yiiziinden hap-
sedilen Sadullah Aga'nin hapisteyken besteledii eserlerin padisahin kulagina
kadar gitmesi sayesinde hapisten ¢ikarilmasinin hikayesi herkesce bilinir.
Benzer bir olay Haci Arif Bey'le II.Abdiilhamit arasinda da cereyan eder,
padisah Arif Bey'in sugunu arkadaglarina megkettirip Saray'a ulastirdig1 bir
sarkinin hatiri igin affeder. Iki buguk yiizy1l kadar 6nce cereyan etmis olan
benzer bir olay1 da tarihgiler naklediyor. .Mahmut'un (1730-1754) musahibi,
sair ve besteci Ahmet Refi Efendi, bir ara Edirne'ye nefyedilir (siirgiine
gonderilir). Memleket hasretiyle bir sarki yazip besteler ve heveslilere
megkeder. Sarki yayilir, Istanbul'da s6ylenir héle gelir ve Saray'da duyulur.
Sarkiy1 pek begenen Sultan Mahmut, bestecisinin Edirne'deki siirgiin
hayatina son vererek, tekrar Saray'a alip Musahip yapar. Eserlerini miimkiin
oldugu kadar genig bir kitleye yaymanin bu tiir yararlar: da olabiliyordu. An-
cak, bu saydigimiz olaylarin hikaye, fikra ve anekdot yoniinii ayikladigimizda

(51) Rauf Yekta, Esdtiz-il Elhan Ciiz 3: Dede Efendi, Istanbul, Evkaf-1 Isldimiye matbaasi,
1925, sayfa 129. :

(52) Rauf Yekta Bey, Esdtiz-iil Elhan Ciiz I- Hoca Zekdi Dede, Istanbul, 1318, sayfa 22-
23 :

(53) Mehmet Bey'in giiniimiize ancak on bes eseri gelebilmigtir.
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elde kalan, iistad bir miizisyen icin mesk vermenin ve eslafinkiyle birlikte

kendi eserlerini de 6grencisine mesk cttirmenin bir gérev oldugu gergegidir. |
(54)

Megke baglama yaginin kesin olmadiindan yukarida séz etmistik. Bu ifadeyi
biraz genigleterek, megk almanin yast olmadigini ekleyebiliriz. Her eser her
istadda bulunamayacagina, meskin de sonunun olmadigina gore, mesk al-
manin da yas1 olamazdi. Hiiseyin Fahrettin Dede'nin, 1880'lerde 30
yaslarindayken, Dede Efendi'nin 6grencilerinden Mutafzade'den eser
mesketmekte olduBunu biliyoruz. Zekai Dede 1864 yilinda 40 yagindayken
Mevlevilige intisab ettiginde Osman Selahattin Dede'den bilmedigi Ayinleri
megkeder. Onun hocasi Eyiiplii Mehmet Bey de 40 yaglarina dek hocast Dede
Efendi'ye devam etmigtir. (55 Bu sirada Mchmet Bey'in kendi 6grencileri de
vardi.

Musikide megk almak ve vermek eszamanlt olabiliyorsa, mesk almaktan
vermeye gegig ne zaman bir kiistahlik, haddinibilmezlik olmaktan ¢ikard1?
Bagka bir deyisle meskte ¢irakliktan ustaliga gegis ne zaman, nasil olurdu,
buna kim, hangi 6l¢iitlere gére karar verirdi? Bu asamalar belirleyecek bir
gosterge ya da belge, ne yazik ki, elimizde yok. Orgiitledigi iligkiler ve ahlaki
yonleriyle bir esnaf loncasina benzetebilecegimiz Klasik Tiirk Musikisi evre-
ninde, buna kargilik bir loncanin maddi temelleri mevcut degildi. (56) Musiki

megkinde, 6rnegin hat meskinde oldugu gibi, 6Zrenimi bitirip ¢irakliktan us-

talifa gegisi belgeleyen icdzetndme olay1 yoktu. Bu tiir bir belge, sinav yada

"rite de passage" mevcut degildi. Hangi musikisinasimn artik mesk verebilecek

bilgiye, olgunluga (ve mahfuzat diizeyine) ulagmig oldugunu, herhalde musiki
camiasinin o anki durumu ve talepleri belirlemckteydi. Bundan fazlasim
sdyleyebilmek, simdilik miimkiin goriinmiiyor.

Meskin Sonu mu?

Daha 6nce de altini gizdik: mesk usili ¢ift iglevli bir yontemdi. Meskederken
hem musiki hem de repertuar Ogrenimi eszamanlt olarak gerceklesmekteydi.
Mesk, hem egitir hem de eserleri sonraki kusaga intikal ettirirdi. Bu'iki iglevie
birbirinden ayirmak, egitim ya da aktarim islevini 6ne ¢ikarip bir hiyerargik
6nem sirast saptamak, bizce miimkiin degildir. Basitten baglayarak elden gel-

(54) Fatin Tezkiresi, sayfa 158. .

(55) Dede Efendi'nin 40'1na gelmis Mehmet Bey'in hald kendisine mesk i¢in devam et-
mekie olmasina gésterdigi rivayet edilen neden ilgingtir: "Mehmet Bey musikide orosto-
polluk yollanin1 6grenemedi” (yani kiigiik hilelerini 6grenemedi). Bkz. Rauf Yetka, Esa-
tiz-iil Elhdn, Ciiz I, Hoca Zekdi Dede, sayfa 13.

(56) Cem Behar, Kldsik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, Istanbul,‘ Baglam Yayinlar,
1987. . )
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digince gok sayida eseri ezberine almadan musikiyi (usdl, makam bilgisi,
form bilgisi, beste teknigi vs.) 6grenmek miimkiin olmadif1 gibi, repertuar

' hifzederken de bu bilgiler meskedilen eserlerle birlikie intikal etmis oluyordu.
Ustadligin bir simgesi de hifzedilmig eserlerin gokluguydu tabii. Eserlerle bir-
likte iistad ayrica iislup, yorum ve icra tavrini da Ogrencisine aktariyor, za-
manla birtakim yorum ve icra ekolleri boylece olugabiliyordu.

Mesk yonteminin kusur ve sakincalari yok muydu? Vard: tabii, hem de
kiigiimsenemeyecek, 6nemli sakincalari vardi. Bunlar megk sisteminin yap1
ve isleyigine iligkindir.

Bu kusurlarin en erken farkina varilant ve ondokuzuncu yiizyihn sonlarindan
itibaren sikca dile getirileni, kayiplarla ilgilidir. Yazi, nota vb. kul-
lamlmadigindan, bazi eserlerin unutulabilecegi ve kaybolacag agiktir. Eserin
meskedilebilecegi birinin bulunamamast; eserin zaten uzun ya da zor olmast
dolayistyla ¢ok sayida 6grenciyc meskedilememesi; escri megkedenin kigisel
begenilerinden dolay: o eseri mesk olarak vermekien kaginmast; eserin nadiren
megkedilmesinden dolay1 zaman agimiyla hafizalardan giderck silinmesi vs.
gibi faktorleri diigiinmek miimkiindir. Ancak bunlar, sadece birer varsayimdir.
Aktarim zincirleri igerisindeki eser kayiplarinin temel nedenleri ve repertuarda-
ki yerlerini koruyabilmig eserlerin ne tiirde bir clemeden gegtikleri son derece
ilgingtir. Bu kayiplar ve repertuarin zamanla belli bir aginmaya ugramasi
neyle ilgiliydi? Eserin formuyla mi, kendisine verilen degerle mi, eserin zor-
lugu ya da uzunluguyla mi, aktarim sirasinda uygulanan herhangi bir bagka
kistasla m? ;

’

Onalunci, onyedinci, onsekizinci ve ondokuzuncu yﬁzyxllafda Klasik Tiirk
Musikisi repertuarinin degisim hiz ve bigimleriyle ilgili olarak elimizde cok
sayida belge vardir. Bunlarin baginda da bu yiizyillara ait elyazmast giifte mec-
mualar: geliyor. Bu giifte mecmualart tarihlendirilerck belli araliklarla (20 ya
da 50 yil gibi) kesin repertuar tesbitleri §lap|labilse, o zaman Klasik Tiirk
Miizigi repertuarinin kayip ve kendini yenileme hizlari belki ortaya
¢ikanlabilir. Bu arada da Klasik Tiirk Miiziginin tarihiyle ilgili 5nemli temel
“bilgiler elde etmek ozellikle bilgisayar araciliryla miimkiin olur saniriz. (57)

Ancak bu kayiplar olaynin 6nemini de abartmamak gerekir. Belli bir zaman
kesitinde musiki diinyasinin kollcktif hafizasmnin maksimum kapasitesi diye
bir sey diisiiniilemez. Repertuar degistiginde, kaybolan eser kadar, en az 0 ka-
dar yeni eser de ortaya gikabiliyor. Dagar bir yandan kayiplara ugrarken ote

(57) Kiigiik ve simirh bir arasurmayla dahi sadece Istanbul'daki Umumi Kiitiphanelerde
onyedinci, onsekizinci ve ondokuzuncu yiizyillara ait yiize yakin Tiirk¢e elyazmas: giifte
mecmuasi tesbit ettik. Ayrinuli bir taramanin bu sayiyi birkag kauna gikarabilecegi
kugkusuz. Yardimlan igin Owen Wright'a tesekkiir bor¢luyum.
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yandan da zenginlesiyor siirekli olarak. Ornegin, ondokozuncu yiizy1l son-
larinin Klasik Tiirk Miizigi repertuarinin bir yiizyil éncesininkine gore daha
yoksul, ya da zengin oldugunu s6yleyebilmek miimkiin degil. -

Bizce megke yoneltilebilecek en ciddi elestiri, onun pedagojik zaaflariyla il-
gilidir. Yukarida da vurguladigimiz gibi mesk, repertuar 6gretimiyle (yani
eser gegmekle) teknik Gretimi ayirdetmez ve, daha da 6nemlisi bunu
egitimin hig bir diizeyinde yapmak. Yirminci yiizyilin baslarina kadar Klasik
Tiirk Musikisi camiasi bir miizik aleti olarak insan sesinin egitimiyle genel
miizik egitimini birbirinden ayirdedememistir. Bu durum bir Olciide saz
egitimi icin de gecerliydi. Insan sesinin Ozelliginin ve onu miizikte kullan-
manin gerektirdigi 6zel egitim tcknikleri farkedilmemigtir bile. Allah vergisi
giizel bir ses, ancak ve ancak eser ezberleyip icra etmekle gelisebildigi olgiide
gelisebilirdi. 18 yagindayken Zckai Dede'ye gotiiriilen meshur Hafiz Sami'ye
Zekai Dede'nin verdigi sdylenen yanit anlamlidir: "Oglum, senin musiki
megkine ihtiyacin yoktur, sana Tanr megketmis...". (58) 1k 6zgiin, ses
egitimi gérmiig hanendemiz samiriz ki Miinir Nurettin Selguk olmusgtur.

- Bu sakincalarina kargin daha "cagdas" yontemlerle miizik egitimi yapmaya
¢aligan II. Mesrutiyet sonrasinda kurulan birgok musiki mektebi meski kul-
lanmaya devam etmiglerdir. 1908'in hemen ertesinde kurulan ilk musiki mek-
teplerinden biri Ismail Hakki Bey'in bagkanlifinda Kadikdy Hasan Paga'da faa-
liyet gostermis olan Musiki-i Osmani Mektebi'dir. Bu mektepte saz, nota,
solfej ve nazariyat dersleri verilmekteydi. Ancak Ogretimin temeli yine de,
haftada iki gece (sali ve cumar.si) yapilan megk-i umumilere dayanmyordu.
(59) Bu dénemde kurulmus olan 6zel musiki okul ve dershanelerinin en
Onemlisi olan Dariittalim-i Musiki'de durum agaZ1 yukarr ayniydi. 1917'de
kurulan ve gergek bir konservatuar niteligi tagtyan Dariilelhan'da da meskten
vazgegmek sozkonusu olmadi. Dért sinifli olarak kurulan Dariilelhan'n ilk li¢
sinifinda ilahiler ve ayin meskedilecegi ders programinda agik¢a belirtilmisti.
(60) Biitiin bu okullar mesk usiliinden kesinlikle vazge¢memisler, sadece
yardimci eitim ve derslerle takviye etme yoluna gitmiglerdir.

Nota kullanimi, megkin eserlerin intikal ettirilmesindeki islevini ortadan
kaldirmis ve ilk kez miizik egitiminin teknik cgitim ve repertuar egitimi diye
aynilmasina yol agmisti. Aktarim fonksiyonunu kaybetmis olan mesk, egitim
fonksiyonunu siirdiirebilir mi? Siirdiirebilirse, nasil ve ne amagla? Ama surasi

(58) Al Riza Sagman, Haéfiz Sami, Istanbul, Ahmet Sait Matbaasi, 1947, sayfa 125.

(59) Fasl-1-Osmani, Musiki-i Osmani Mektebi, Mecmua Numarasi: 1, Istanbul, Hilal Mat-
baasi, 1325 (1909).

(60) Mus:iki Enciimeni’ ve Dariilelhan Taliman, Istanbul, Matbaa-y1 Amire, 1333 (1917).
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kesin: yaygin nota kullanimiyla birlikte, escrleri aktarma iglevini bilyiik
olgiide kaybetmesi beklenen mesk usilii, Klasik Tiirk Musikisi egitim siste-
minden bir ¢irpida atilamadi.

Meskin yerini neyin alacagi ve miizik pedagojisinin bagka nc gibi temel ve
yontemlere dayanmasi gerektigi, konumuz disinda kaliyor. Ama goriinen odur
ki, Asik Paga'min "Okumakla yazmakla olmaz, 14 tistaddan gérmeyince” (61)
musrama sadik kalarak, musikiyi bir iistaddan mesketmek yonteminin gegerli
oldugu, bugiin de kabul ediliyor. Giiniimiizde, eserleri notasinda Ogrenip ez-
berlemeye 'mesk etmek’ adinin verilmesi ise, bu deyimin sadece 'genel olarak
ogrenim' ilk anlamina geri donmekte oldugunun belki bir isaretidir.

(61) Agik Pasa, Garipndme, Istanbul Universitesi, Tiirkge Yazmalar No. 121. sayfa 395.
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ARKA PENCERE
LALRENGI BiR GEZEGENE ACILIR

Giilseli Inal

"GOmiitiin kapag1 hep agik, oliinceye dek yagadikca ugusan anlari, diistinceyi
ve duyumlar1 bir bir atyoruz igeriye. Sonra hi¢ bir ey biriktirilemez,
iiretilemez duruma geldiginde kendimiz giriyoruz ve Ortiiyoruz kapag1."
Nilgiin Marmara da dedigi gibi scssizce gomiite girip kapaZini usulca iizerine
¢ekti, yalmz geride bir sey unutmustu, Daktiloya Cekilmig Siirleri'ini. El
yazmalarini, takilar, fularlarini yaninda gotiirmiistii, bir de anilarini,

Siirini kurarken ve yasarken: insan yapisinda gérdiigii bozulma, ¢ciiriime,
tiikenmeyen bir tekrarlanma, bog kavramlarin bizi kusatmasi, korliik, varo-
lusun yapisindaki siirekli kivamsizlik ve her an yeniden kurmak zorunda
oldugumuz diinya, kavramlari, kurmaca ve gergeklik alagiminin agilamazhig
ve 'Denizin Igini Olugturan Biiyiik Cesct Kim' sorusunun acisi,
¢oziilemezligin biiyiik yap taglartyd: onun igin. Mektuplarinin birinde soyle
yaziyordu Nilgiin "Bizi kusatan nesncler diinyasinin bir ucu siirekli agiktir."
Oysa yamliyordu, bizi kusatan varlik ve suje diinyasinin uglar1 hep kapaliydi,
swnurlar belliydi. Evet yasam kesinlik tagimtyordu, kaypakti, aceleciydi, iblis
zamandi, her gey bir hi¢ ufruna dcgisiyordu. ve intikam giinden giine
biiyiiyordu, insan zekasi basit bir kurnazligin eline diigmiistii, pusuya yatanlar
vardi, gergeklik dedigimiz seyin iistii beyaz bir kefenle ortiiliiyordu, efsaneler
tikeniyordu, diislem nercdeydi, hayalgiicii giiclerin en alt skalasinda yer
aliyordu ama yine de sinirlar vardi. Sinirlardan biri de 6liimdii. Iste bu nedenle
tam da bu nedenle gomiitiiniin kapagini kendi clleriyle kapadi. Yagaminda ke-
sinlikler ve simirlar aradigini kag kez yinclemigti. Cocuk ruhuyla baktig
diinyay1 bir anlam arayig1 olarak taradi, sair olmanin bile ¢ok 6zgiin bir etiket
oldugunu sezdiginden anlamlari yitirdi. Anlamlarn siirckli kaybolmalari, in-
samn onu yeniden yeniden kurmasi Nilgiin'iin yapabilecegi bir sey degildi.
Oyle bir an geldi ki anlamin da anlamini vyitirdi, ama bilmiyordu ki asil
ozgiirliik istenilenin tersini yapmaku, yapiy sarsmakti. Kaypak bilincin ken-
disiyle gatisarak, denetleyerck 6zgiirliige yaklagabiliriz sanki, bir tiir ruhsal ve
bedensel cezadan sonra gelebilir 6zgiirliik. Kendini hige indirme, inanglarini
ve isteklerini bir siire dinledikten sonra onlarla bagbasa kaldiktan sonra higlik
noktasina inig, yani ters yonde yol alma, biiyiik kirmiz1 bir yolda diislere
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dogru yiiriime. Varliktan uzaklagma ve onu istememe, tuzaklara diismeineniri
yolu, nesnelerin hiikmiinden kurtulma ve silkinme, ama o baska bir diisii,
oliimii secti bagka bir kesinligi, 6limii segti:

Nilgiin Marmara'nin siirleri yasamim ve 6liimiin cesitliligini tagir, hep ola-
mayanin siiridir, yapay 6zgiirliik kargisinda insan yiireginde beliren tedirgin-
ligin, ozgiirliigiin (gibi goziiken geyin) insana yaklagtikga tiiylerini diken di-
ken yapan yamni ve bu yam yaratanlari, buna neden olanlar1 (olanakli gibi
goziiken olanaksiz1) yazd siirlerinde. {nsanlar arasindaki birlik ve anlagmanin
kirli olan yanlarim da gordii, 6liimiin karanhigni, 15110 karanlifina yeg tut-
tu. Nilgiin'e gore insanoglu siir yazarak da ruhunu kaybedemezdi, tam aksine
yeni bir ruh kazanirdi. Acaba insan ruhunu nasil kaybetmeliydi, ruhta sacra'y1
goriiyordu. SorduBu soru yanitsizdi, "Katil kimdir ve tiirevi Katledilen kim,
ceset belli mi!" Onun goziinde yasamsal biitiin - degerler insanin
gergeklestiremeyecegi bir akin diinyasindaydi, evet Ay uygarhgmn duvari
oriiliiyordu, Nilgiin aydan diisen cldiveni parmaklarina takiyordu, ama...

neyin ne oldugunu kavramakta gecikmemisti, insan simdiki ruhunu kaybet-
meliydi ki bir ruh kurtulabilsin, dyle soylemisti, daha sonralar ise diinyay:
ve biitiin varhg cok fazla ciddiye almaya baglayacaku. Sonlu varolusumuzun
kavranilmazlig1 onu mutsuzluga siiriikliiyordu, dogumla yasadifumiz yagamin
icine dogru birakilma bir an aldatct bir duyguyla bizi 6lim duygusundan
uzaklastirip siireklilik izlenimiyle aldatyordu, ve yasam boylece siirecek
saniliyordu ve yanilimyordu. Oysa birinin birden oliimii saf elmasin bir an
yanip sonmesi ve higlik, yalpalanan igiin kay1ip gitmesi.

Onda, 6liime olan tutkunluk biitiin siirlerinde tuhaf renklerle belirir, kitaptaki
ilk siir 77 tarihini tagtyor, yani yirmi yaslarindayken.

Bir hig iyilik igin gozlerim
evetliyor bir mavi, bir gri
bir kirlangig, bir buz pembeyi
bir hog esinti omuzlarimi serinletiyor
iki goreli giig doviigiirken yerellik gikmazinda

Bu an; bu baskict bu tiksing bu anlamsiz

bu hosgoriilii bu egsiz bu giilyiizli
zaman pargast

karanlik bir kutu bellegimde
(Yasamamighgimdan)

Yasamin giilyiizii ve oliimiin kara kutusu ikisi hep birlikte deviniyor,
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biiyiiyor ruhunda. Bir keresinde soyle dedigini animsiyorum, "Gittikge
sogudugumu farkediyorum ve bu bana hi¢ de seving vermiyor ¢iinkii 6ziin
sogumasi ok tehlikeli."

Nilgiin Marmara'nin siirinde hi¢ bir zaman nostaljik ogeler, garip yakinmalar,
yalvariya yakin dizeler, iniltiler, tekrarlar, hikaye edisler, lirik olus, aci
¢ekmenin belli dizeleri ve isaretleri, duygularin tekrari (Yazarken; ki bu bir
tuzaktir) methiye ya da yiizeltme, bilincn imajlarin kullanimi, doga hi¢ yok-
tur. Var gibi goziiken giinisi, ay ya da benzerleri hep onun zihninden
gectikten sonra vardirlar, bir bakima yok edilmis doganin isaretleri olarak.
Biitiin dig diinya renkli, 1sikli varliklar zihninin yargi siizgecinden gegtikten
sonra ¢ocuk ruhuyla sordugu soru gibidir, sanki hala varligi pek kavraya-
mamigtir. Herkesce bilinen varligin klasik tanimi, ona hi¢ bir ey ifade et-
mez, ¢iinkii o siradan zihnin savundugu 'Dogal olma’' durumunu bile reddeder.
Iste siirinin pargalarini olusturan bu bakig ve siir dilini olusturan ruhsal du-
rumlan ve degigimleri. Kanimca siir 6nce dildir diyenlere ben, siir 6nce ruhtur
demek istiyorum. Bir bakima, dili olusturan seyin ruhsal ritm ve degisimlerle
saglandifna, en yakin ve somut 6rnek olarak da Nilgiin Marmara'nin siirini
gosteriyorum. Siirin asil malzemesi sairin ruhsal gegisleridir, siirin asil 6zii
burada yatar. Ruhun ritmi dili olustururken, dil burada ikincil bir aragtir. Ruh
nereye giderse dil de orada olusur.

Nilgiin'iin giirinde miizik bulmak da glictiir, siirle miizigi cok benzestirenler,
onun siirinde duraksayacaklardir. Bu siirdeki miizik, miizigin ilk dogdugu,
melodinin ilk dogdugu, dig diinyadan insan zihfiine gelen igaretlerin efsanevi
zamaninda durur, yani; dig diinyadaki riizgarin, bitkilerin, sazlarn, yildizlarin,
kuslarin, denizin, goziikkmeycn varliklarm ilk birlestikleri anin miizigidir.
Insan toplumlarinin miiziksiz yasadig: ilk c¢aglarin ve asirlarin miizigi, duru
seslerin tek tiik belirdigi rmaktaki akan suyla ugan bir kugun kanat seslerinin
ilk birlestigi, bir kisa ezginin dogadan kulaklara akin etmeye basladii
asirlardaki gibi... iste kulagin ilk duyusunun, yabansi anin melodisi, ilk
duyusun ve bilesimin efsancvi olusumunun siiri. Ciinkii miizik bir arzudur,
rakip gii¢, karanlik giic Nemesis ise arzuyu sorgular, sorgulamalar ise onun
siirinde asla ve asla yoktur. Iste tam bu nedenle Nemesis'e olan
kizginligindan, biraz da yapisindan miizik duvarinin yosunlu taglarina dokun-
maz ve bir miizik pargasi kulagina ¢alindig1 zaman s6yle der, "Dalgalar m,
atomlarin diziliglerindeki diizenin benim atomlarimin diziligiyle ¢akigmasi
mi! Halelerin eg diismesi mi! Olanaksizligin paylagilmas: mi! Bir sey iste..."

Miizik konusunda boyle digiiniir ve siruni doner gider. Ciinkii siirlerini
Etriisk kirmizisinda yazacakur,

Diinya kargisinda saflik ve sagkinlik benee yetkinlige gotiiren yollardan biri
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dir (ancak insanin yapisinda varsa).

Yetkin olabilmek igin bazi seyleri bilmemek gerekir, herseyi bilmenin
agirlig kisiyi gokertir.

Bu iki etken, saflik ve sagkinlik onun mayasinda dogal olarak vardir zaten, ve
Nilgiin Marmara diiglemin siirini yazmigtr. Diigtin degil, diiglenen seyin
siiri, istenen seyin siiri, rakipsiz, Nemesis'in olmadigi bir diinya diigleyerek.
Nilgiin hig bir zaman Samotrake'yi de sevmemistir ama kendi gizli melekleri-
ni yaninda istemig ve onlarla zeytin dallan arasinda uyumugtur. Mor kanath
melekler... ancak celigki hem diinyada hem de sairde per’se olarak vardir.

Nilgiin Marmara insani nasil goriiyordu, onu biiyiili, degismez kutsal bir tin
olarak mi, yoksa pek yogunlugu bulunmayan durumlarimn ve sartlarin varligy
mi. Ve efer Oyle goriiyorsa ondan korkuyor muydu, zaman zaman
kiigiimsiiyor muydu. Hem ortamlarin zayif golgesi hem bir gekirdek, hem
siiriikleniglerin kolesi hem de hiikmedenin yine kendisi. Mavi kiirede kinin
yayginlagmasiydi onu en ¢ok korkutan, scvgide ise hep bir eksiklik ve
karigiklik bulmustu, dogustan agiku, askinin nesnesi isc hep degisiyordu.
Ancak sordugu soru hala yanitsizdi, katil kimdir, ceset nerededir, kurban
mdir; kurbansa akitilan kan kimin solan cllerine siiriilmiigtiir, soru agiktir ve
tiirevi katleden kim! Insan, onun ilgi odaklarindan biriydi, riizgarin soguk
yiizii, topragm hazirli, giinesin arzuyu sunmast degil, yalnizca insandu ilgi
alam, kayislari acilariyla hep insan. Insan da onu Immanis Lacuna'min
kucagna atiyordu. ’

Yasamin igindeyken olug ycrine cksikligi ve azalmayi, benzegmeler yerine
farklilig1, alig verig yerine reddedisi gozliiyordu, yazdif siirler ise bu bakig
agistyla eg degersiz metinlerdir. Onun siirsel metinlerinin bu diinyada pek nes-
ne olarak kargilig1 yoktur, cok &zgiin, yiiksck karlt bir dagdan kopup gelen
tuhaf bir riizgar gibi, ok ozel siirlerdir bunlar. Soyle soyliiyor bir notunda
"Bir yasamin bir diisc eklenmesiyle, bir diisiin yasamdan ¢ikariimasinin hi¢
bir ayrim1 yok, ¢ocugun ilk tek hecesi aci! sonra ki ¢ift hece doyum” ve yine
ekliyor "Gergekligin benim diiglerimden bir ayrim1 yok, dylesine ince delikli
bir ag ki bu iizerimize kapanan, kapanan” ‘

XIII Ekim MCML XXXVII giinii bir aksamiizeri onu agzinin kenarinda hafif
bir kan sizinustyla bulduklarinda artik kendi diizenine goktan gegmisti. Onun-
la aramizda cenneti sezdiren bir dostluk ve arkadasghk vardi, Nilgiin su
siralarda inci rengi cennetinde uguyordur, ya ben!

Ammstyorum bir keresinde "Her insan giincg ile kendi arasina bir kitap koy-
malidir" diyordu. Simdi yanan giinesle arasinda DAKTILOYA CEKILMI$
SHRLERI duruyor. N '



Serdar Kogak

AYNA DUSLERI

Su kesti boydanboya aynay;

catladi, dagildi, esyaya bulast:

goriintii. Giilen bir goz,

tutkulu bir agiz,

yeteri kadar gozyagi, bosluga

sindi. Karanlik koselere yol aldi.
Mumlar aydinlatt: oday: agir

. kandiller gibi keskin kokular birakarak.
Pancurlann arkasinda gézleniyordu giinigig:.
Aynalardan goriindii 1sirlmg bir elma
kirmuzisiyla biiyiicii kadin...Kocaman,
kanatl bir kedi gibi riizgar.

Kinld: ayna tozlarindan deniz

¢ocuk diisiiyle bakiniyordu.

Gozlerini kapadiginda cizirdads sular,
alev ald1. Yalazasinda kendini gordii,
aynalardan ¢ekip ald1 goriintiisiinii.

Korkusuyla uyudu elma kirmizisinin...



MUPHEM SEVMEK

Sessiz yagmur saatlerinin giiniibirlik tangosu

tiil perde gerisinden goriiniip kaybolan siluet
sevilen semt ve sokak isimleri, senaryo denemeler,
bir kizkardes mesafesi, saklambag, dans ve caz

g6z aginaligy, birlikte kahve igme, karo valesi
kagittan giil mevsimi, gece yarsi telefonu, zil sesi
aym plaga uzanan kargilikl iki el, barut rengi
uzayp giden mesafeler, yolculuk tadi, kirkikindiler
pastirma yazi, golgeyle koyuilagan s6z

bagka zaman hatirasi, ertesi giin korkusu

yoksulluk tirpertisi, riiya tabirleri, yanlig adresler .
yogunlagtr, kacar gozler, yiizler fotograflar kadar gereksiz
tango ve bir piyano notasi gibi miiphem sevmek.



RESIM UZERINE GORUSLER

Paul Cézanne

Resim Sanatina Ozgii Hakikat

Sanatg1 "edebiyat"a egiliminden sakinmak zorundadir. Ressami dogru yoldan
uzaklagtiran ve O'nun dogay1 somut, dolaysiz bir tarzda ele almasini engelle-
yen bu egilim olmaktadir siklikla.(1) Onceden bigim verilmis bir mitoloji
edinmek ve gergek yeryiizii yerine bunu resmetmek yanligtir, Agacin yaprak-
lan alunda uzanip duran sudaki yansimalar resme aktarilamadiginda bir tanriga
yerlestirilmektedir tuvale. Ama bunun su ile ne ilgisi vardir?@) [Ingres'in
"Pmar" adh tablosuna ima]. Ingres zararli bir klasisisttir. Siire belki de ka-
fanin i¢inde sahip olunmali, ama edebiyata saplanip kalmak istenilmiyorsa
siiri resme sokmaya asla kalkigilmamalidur; siir kendiliginden gelir oraya. Be-
nim yontemimin temelinde fantazi bigime karst duyulan nefret yatar;
yontemim Gergekgiliktir, ama yiicclikle dopdolu bir Gergekgiliktir bu, gercek
olanin yari-tanrilagtiriimasidir (Heroismus). Eger doga ifadeye zorlanmak iste-
nirse, afaclar carpitilir, kayalarin yiizleri egilip biikiiliirse biitiin bunlar ede- .
biyattir heniiz. Ressam i¢in aslolan yalmzca renklerdir. Bir resim ilkin renk-
lerden bagka hicbir sey sunmaz, sunmamalidir. Gene de, dykiiler ve ruh
halleri resmin iginde saklidur, giinkii ressamlar aptal degildirler. Bir renkler
mant vardir kugkusuz, ressamsa buna uymak zorundadir, beynin mantigina
degil. Kendini beynin manugma kapurdigi takdirde yitip gider ressam.
Gozlerine teslim olmahdir 0. Resim sanat optiktir; sanatimizin igerigi
oncelikle gozlerimizin diiiindiikicrindedir.(2)

Her kim sanat alaninda yaratict olmak istiyorsa, Bacon'in géstermis oldugu
yolu izlemek zorundadir; Bacon sanatgiyt homo additus naturae (Dogaya ck-
lenmig insan. ¢.n.) olarak tanimlamigtir.(4) Dogadan resmetmenin anlami ise
nesneyi kopya etmek degil, renk izlenimlerini gergeklestirmektir. Seylerin
salt resme Ozgii birer hakikatleri vardir. Ama ne denli zordur dogaya zorla-
masiz yaklagmak; yeni dogmug biri gibi gorebilmeyi gerektirir bu.(2) Ben
dogay1 kopya ctmek istedim, ama onu ne yonden cle almig olursam  olayim

Ceviriye temel alinan yapit: Dokumente zum Verstaendnis der modernen Malerei, Derle-
yen Walter Iless, Rowohlt, Hamburg 1959.
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olamadim. Ancak doganin baska bir seyle, yani renk olarak renk ile temsil
edilmesi gerektigini kesfettikten sonradir ki yapuim igten memnunluk duy-
maya baslamigum. Doga yeniden iiretilmemeli, temsil edilmelidir. Ne yolla?
Bigim veren renk esdegerleri aracilif1 ile.(3) Her seyi yeniden vermenin, her
seyi bir dile cevirmenin (resimde) tek bir yolu vardir: Renk. Rengin biyolojik
oldugunu soylemek istiyorum; yalnizca renktir seyleri canlt kilan.(2)

Duyum ve Konstriksiyon- Klasik Olan

Ben de izlenimci oldum. PISSARO'nun iizerimdeki etkisi pek biiyiik
~ olmustur. Izlenimcilik renklerin optik karigimidir; biz ise bunun otesine
gegmek zorundayiz.(2) Izlenimcilikten miizelerdeki sanat gibi saglam ve kalici
bir seyler ortaya gikarmak istiyordum.®) Biz doga aracilifyla, yani duyu izle-
nimleri yoluyla yeniden klasik olmak zorundayiz; zorlamasiz bir tarzda yap-
maliy1z bunu ve doga karsisinda dort ya da beg biyiik Venediklinin kullanmig
olduklar araglar1 yeniden bulmaliyiz. —POUSSIN'i salt doga temelinde yeni-
lenmig olarak tasaramlarsiniz, benim klasik olandan ne anladigimi gormiig
olursunuz.(1)

Resim yapmak renk duyumlarim kaydetmek ve bunlari 6rgiitlemek demektir.
Resim yaparken goz ve beyin birbirini kargilikl olarak desteklemelidir, renk
izlenimlerinin mantiksal geligimi yoluyla goziin ve beynin birlikte
egitilmelerine caligtimalidir.(2) O zaman resimler doga kargisinda birer
konstriiksiyon olurlardi. Dogada her sey kiire, koni ve silindir gibi
bigimlenmistir. Bu basit formlari temel alarak resmetmeyi 6grenmek gerekir.
Bu 6grenildikten sonra istenilen her ey yapilabilecektir.() Cizimi renkten
ayirmamak gerekir. Kelimeler olmaksizin, salt sifrelerle ve isaretlerle
diisinmeyi istemek gibi bir sey glur bu. Cizilmis bir sey gosterebilir misiniz
dopada bana?@) Dogada ne ¢izgi vardir ne de belirlenmis bigim, varolan sadece
kontrastlardir. Ama kontrastlar siyah ve beyaz degil, renk devinimleridir.
Bicimin belirlenmesi renk tonlari arasindaki iligkinin dogru kurulmasindan
baska bir sey degildir. Renk tonlart dogru bir tarzda yan yana getirilir ve bun-
lardan higbiri yitip gitmezse resim kendiliginden bigim almig olur.(3) Ne
diizeyde resmediliyorsa aym diizeyde ¢izim yapilir. Renk ne denli uyum
igindeyse ¢izim de.o denli sasmazdir. Renk nerede en biiyiik zenginligini agiga
vuruyorsa form da orada en biiyiik dolulufunu goz oniine screr. Kontrastlar ve
renk tonlarnin uyusumu: Cizimin ve bigimlendirmenin gizi iste burada yat-
maktadir. Cisimleri bigimlendiriyorum dememeli, bir renk tonundan digerine
gegiyorum demeli.(3) Ben bigimlendirmenin ya da belirginlegtirmenin olma-
masint asla istemis degilim, bu eksikligi dc higbir zaman kabul ctme-
yecegim. GAUGIN ressam degildi, o sadece Dogu sanau ozentisi iiriinler
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(Chinoiserie) ¢ikarmigtir ortaya. Konturlarin siyah bir ¢izgi ile ¢evrilmesi ne
yapip yapip kacinilmas: gereken bir hatadir.(1) Optik duyumlar bizim gérme
organimizda meydana gelirler. G6z bunlari cisimsel ve mekansal planlar ola-
rak 1518a, yanm tona, ¢eyrek tona gore diizenler, ama tiim bunlar renk duyum-
lar1 araciliiyla temsil edilirler. Ressam igin 151k olarak 1s1k yoktur aslinda.
(...) Bir objeyi kendi 6z yapisi i¢inde resmetmek icin, objeyi yalmzca renkte
yakalayan, onu bagka objelerle renk aracilityla ilintiye sokan, motifi renkten
¢ikartip ona can veren o ressam gozlerine sahip olmak gerekir.(2)

Sanat Dogaya Paralel Bir Uyumdur

Benim motifim, bakin s6yledir: (CEZANNE parmaklarin1 agarak ellerini
uzatir, onlar1 ¢ok yavasca birbirine yaklagtirir, kavugturur ve simsiki bir tarz-
da kenetler) Iste budur ulagiimasi gereken. Eger onlar1 gereginden ¢ok yukar-
dan ya da agagidan birlestirirsem her gey yitip gider. Arasindan hakikatin
kagip gidecegi hicbir gevsek nokta, hicbir gedik olmamalidir. Gergeklestirme
siirecini bir biitiin olarak tuvalimdeki her bir noktaya ayni anda yayarim. Tek
bir hamlede her seyi birbiriyle iligki igine sokarim. Gordiigiimiiz her gey
dagilmakta, kagip gitmekte degil midir? Gerci doga hep aymi dogadir, ama
onun algilanan goriiniigiinden hicbir sey kalict degildir. Sanatmiz dogaya
kaliciligin yiiceligini sunmalidir. Doga gériintiisiiniin gerisinde ne vardir?
Higbir sey belki. Belki de her sey. Iste ben gu rasgele hareket eden elleri
boylece kenetlerim. Sagda, solda, burada, orada, her yerde bu renk tonlarini,
bu niianslar1 alir, onlar1 sabitlestirir, biraraya getiririm. Ben hi¢ de boyle ol-
malarin diigiinmemigken bir de bakarim ki bu renk tonlari, bu niianslar
gizgileri olugturmuslar, nesneler, kayalar, agaglar oluvermiglerdir. Bir hacim
edinmiglerdir. Tuvalim ellerini kenetlemistir, oynaklik yoktur onda. O, kendi
gergekligine, yogunluguna ve dopdoluluguna kavugsmustur. Ama en ufak bir
zayiflik gosterirsem, ozellikle de diiginmeye baglarsam eger, resim yaparken,
araya girersem, o zaman her gey yikilir ve yitip gider.

[GASQUET'nin Nas:l yani, araya girerseniz? sorusu iizerine] Sanatg1 duyu iz-
lenimleri bakimindan yalmzca alici bir organ, kaydedici bir aygittir. Ama iyi
ve ¢ok karmagik bir aygit. Duyarli bir cam levhadir 0. Ancak, dnceden
yapilmig pek ¢ok banyo sayesinde bu levha duyarlilik durumuna sokul-
mustur, incelemeler, meditasyonlar, acilar, sevingler, yasamin kendisidir onu
hazirlayan. Ama o [6znel biling olarak sanatg1] araya girerse, sefil varligim
iletim siirecine istengli bir tarzda karigtirirsa, o zaman sadece kendi
6nemsizligini yapitin igine sokmusg olur, yapit da degersizlesir boylece.

[GASQUET: O halde, sanatg: dogadan daha onemsiz mi olmaktadir?] Hayir,
bunu sdylemis degilim. Sanat dogaya paralel bir uyumdur. Eger ressam is-
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tengli bir tarzda miidahalede bulunmazsa dogaya paralel olarak yerini almig
olur. Herhalde ne demek istedigimi anliyorsunuz. Ressamin tiim istemesi
susmug olmalidir. O, kendi i¢inde 6nyargilarin biitiin seslerini susturmak zo-
rundadir. Unutmali, sessizlik yaratmali, kusursuz bir yanki olmalidir.
Disardaki ve buradaki doga [eliyle alnim gosterir] kalict olmak, yasamak igin
birbirinin i¢ine niifuz etmek zorundadir. Yar1 insanca, yari tanrica bir
yagamdir sanatin yagami. Benim i¢cimde payzaj kendini yansitir, insancillagir
ve kendi tasarimina kavusur. Bense onu tuvalimin iistiinde objelestirir ve sa-
bitlestiririm. Gegenlerde KANT'dan s6z etmistiniz bana. Belki sagmaliyorum
ama, ben bu peyzajin 6znel bilinciymisim, tuvalim de nesnel bilinciymig
gibi geliyor bana. Benim tuvalim ve peyzaj, bunlarin her ikisi de benim
disgitmdadir, ama ikincisi karmakarigik (kaotik), siireksiz, belirsiz olup
mantiksal varolugtan, her tiirlii akildan yoksundur, birincisi ise siirekli, kate-
gorilesmis ve idelerin kipliginden pay alan bir scydir. Biliyorum tabii, bu bir
yorumdur, ben de akademisyen degilim.(1)

Camlarin keskin mavi rahiasi ile ¢ayirlarin yesil kokusu ve Saint-Victoire
daginin uzak mermer kayalarinin solufu giineste gerdege girmelidir. Iste bu-
dur goz oOniine serilmesi gercken ve bu da yalmzca renklerde
gergeklestirilmelidir; edebiyata bagvurmaksizin. Kanimca sanat, evrensel he-
yecani renkler kadar bagka her yerde de bulabilecegimiz aynicalikli bir konuma
yerlestirir bizi. Giin gelecek, bir ressamin ressam goézleriyle gormiis oldugu
tek bir havug bir devrime yol agabilecektir. Bir peyzaj [19.yy'da DELAC-
ROIX'dan 6nce] dig unsurlardan cklemlenmis, birlestirilmig bir sey olarak
yapilmaktaydi, doganin yiizeyde degil de, daha ¢ok, derinde yattigi bilinmiyor-
du. Yiizey degistirilebilir, siislencbilir, temizlenebilir ama boylelikle derinlife
de dokunulmus olmaz. Renkler bu derinlifin yiizeye vuran ifadesidir,
yeryiiziiniin koklerinden ¢ikmiglardir yukariya. Ben renkleri zaman zaman
biiyiik "numen"ler, ete kemige biiriinmiis ideler, saf aklin iiriinleri olarak ta-
sarimlarim. Hig¢ bir gey diisiinmem rcsim yaparken, renkleri goriiriim
yalnizca; renkler istedikleri gibi yerlerini alirlar ve agaglar, tarlalar, evler, her
sey renk lckeleri aracihiiyla kendine bir diizen verir. Artik var olan sadece
renklerdir, bir de onlardaki berraklik, yani bu berraklikta tasarimlanan varlik.
Biiyiik klasik iilkeler, bizim Provence'imiz, Yunanistan ve-Italya berrakligin
tinscllestigi, peyzajin keskin bir zekidan yayilan bir giilimseme oldugu yer-
lerdir. Buralarda atmosferimizin duyarhilifi tinimizinkiyle temasa geger.
Renklerse beynimizle evrenin kucaklagtuifi yerdir. (1)

Gergek Riiya
[GASQUET'nin itirazi: Ama sizin VERONESE'ye, TINTORETTO'ya, RU-
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BENS'e, POUSSIN’e sayg: duydugunuzu biliyoruz. Bu ressamlarsa doga
kargisina gegip renklere iligkin duyu izlenimlerini resmetmemigler, tam ter-
sine ¢ogun mitolojik tiirde olmak iizere belli icerekleri olan konulari
iglemiglerdir.)

Bu ressamlarda oylesine bir dirimsellik (Vitalitaet) vardi ki, bu oli
agaclardaki 6zsuyunu yeniden dolagima sokabilmiglerdi. Bu tanr bedenleri ise
onlarin dogast idi. Giiniimiizde bu tiir igerikler sadece bilim adamlarinin obje-
si olmaktadir. TINTORETTO resim yapug sirada, kuskusuz, iyi resim yap-
maktan bagka hicbir sey diigiinmiiyordu. O'nun saglamhii tam yerine oturtu-
lan renklerin parilusindan ileri geliyordu. [VERONESEnin "Kana'da Digiin"
adl tablosu 6niinde (Cézanne s6yle der)]: Iste resim sanati buna denir. Bir
resmin ilkin vermek zorunda oldugu sey iste budur: renklerin insan1 alip
gotiiren atmosferi. Kigi kendini canlanmig duyar, gergek bir diinyaya acar
gozlerini. VERONESE renklerin dilinde konusuyordu. $eyler O'nun ruhuna
her tiirlii ¢izimden yoksun ve salt renk olarak akin ediyorlardi. Giiniin birinde
bu aym seyler, gizemli bir ‘musiki onlara soluk vermiscesine yeniden
goriinmeye baglayacaklardi. Budur iste giizel ve canli olan. Bu, aym zamanda
baska, ama bastanbasa gergek bir diinyaya aktarilmig olandir da. Mucize
gergeklesmistir; su saraba, diinya resme doniigmiistiir. Biitiin tonlar birbiriyle
kaynasmug, biitiin formlar halka halka birbiri i¢ine girmistir. Bunun gerisinde
sakli olan nedir? Bunu bulmaliyiz bugiin biz. Parlak onciilerimizin diga
iligkin formiillerine siki sikiya sarilmanin higbir yaran yoktur. Doga ile
iliskimizde yeniden klasik olmak zorundayiz. [Cézanne bir portre resmi
yaptigi sirada (sunlar sdyler)]: Vurdugum her firga darbesinde sanki kamimdan
bir seyler vardir. Kamim ise, giineste, 15ikta ve renkte modelimin kaniyla
karigmaktadir. Modelim, rengim ve ben, iigiimiiz de aynt tempoda yasamak
zorundayiz. Ama ben meselenin §ziine belki de en gok natiirmortlarda yak-
lasabilmigimdir. Nesneler karsilikli olarak birbirinin igine niifuz ederler.
Yansimalar seyleri cepegevre kusatir. Neden boliimlerc ayiryoruz diinyay?
Var olan yalnizca kontrastlar ve renk tonlar arasindaki iligkilerdir. [DELAC-
ROIX'nin resimleri 6niinde (Cézanne soyle der)]: Size rengin kendisinden
¢ikan sevincin soziinii ederken, bakin sunu demek istiyorum: Renkler yoluyla
biitiin nesneler kiginin bogazindan bir bardak sarap gibi akarlar. DELAC-
ROIX ve O'nun devrimi doganin yeniden kesfedilmesi i¢in zorunluydu. Bura-
daki renk tonlari ipek gibi birbirleriyle sarmag dolag olmuglardir, her sey bir-
biriyle ilintilidir ve bir biitiin olarak islenmistir. Burada yine hacimler
resmedilmistir, ama kimsenin bir itiraz1 olamaz bunlara. Ne var ki, DELAC-
ROIX'da da edebiyat vardir heniiz. Cok fazla SHAKESPEARE ve DANTE
okumustur o, elleri ¢ok fazla gezinmigtir Faust'un sayfalarinda. Gene de o,
Fransa'nin en iyi paletine sahiptir. Biz ressamlar hepimiz O'nun igindeyiz. )
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Size sunu sdylemek istiyorum: Doga kargisinda onun gizlerinin igine niifuz
ediyorum, ama gergeklestirme ¢ok zahmetli oluyor.(5) Doga kendini bana pek
karmagik bir tarzda sunduBundan yavag caligtyorum. Primitiflerin ¢izmis
oldugu ve benim kesfettigim yol tizerindeyim. (1) Kendi kugagimdan ¢ok on-
larinkine aitim ben.()

Ceviren: Giiven Savag Kiziltan

Notlar:

1. Emile Bemard, Souvenirs sur Paul Cézanne [Mektuplar ve Soylesiler], Paris 1912.
2. Joachim Gasquet, Cézanne [Soylesiler], Paris 1921.

3. Maurice Denis, Cézanne [Soylesiler], Paris 1920.

4. A.Vollard, Cézanne [Soylesiler], Paris 1915.

5. G.Jedlicka, Cézanne, Mektuplar, Ziirich 1921.
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CEZANNE'IN KUSKUSU

Maurice Merleau Ponty

Bir 6lii doga i¢in yiiz, bir portre igin yiizelli caligmaya ihtiyaci olurdu. Bizim
son ¢aligmasi olarak gordiigiimiiz seyler onun igin denemelerdi, resime bir
yaklagimd. Eyliil 1906'da, 67 yaginda —&liimiinden bir ay once— "Oyle bir
zihinsel uyarilma, dyle biiyiik bir sagkinlik i¢indeydim ki bir siire zayif
aklimin buna dayanamayacagini sandim. Simdi daha iyi gibiyim ve
¢alismalarimin yonelmesini daha acik secik gorebiliyorum. O kadar uzun za-
mandan beri, o kadar ciddiyetle peginden kostugum hedefe ulagabilecek mi-
yim? Hala dogadan 6greniyor ve sanirim yavas ilerliyorum" diye yazmigti.
Resim onun diinyas: ve yagama bigimi idi. Ogrencileri, ailesinin takdiri,
elestirmenlerin yiireklendirmesi olmadan, yalmz galigirdi. Annesinin 6ldiigii
giiniin 6gleden sonrasindada resim yapmugti. 1870'de asker kagag1 diye polis
pesinde iken o Estaque'da resim yapiyordu.

Buna ragmen zaman zaman bu ugragist ile ilgili kuskular1 olurdu.
Yaglandik¢a kendi resminin yeniliginin gozlerindeki sorundan kaynaklaniyor
olmasindan, tiim yasaminin bedeninin bir kusuru lizerine kuruldugundan
slipheledi. Cagdaglarinin sersemlifi ya da kararsizlig1 da bu ¢abaya ve
kuskuya denk diistii. 1905'te bir elestirmen "sarhos bir hela temizleyicisinin’
resmi” demisti. Bugiin bile C. Mauclair Cézanne'm ‘giigsiizliik kabullerini ona
karg1 bir iddia olarak goriir. Buna ragmen Cézanne'm resimleri diinyanin dért
bir yanina yayildi. Neden bunca kusku, bunca emek, buqca basarisizlik ve
birdenbire en biiyiik basari?

Cézanne'mn ¢ocukluk arkadagi Zola ondaki dehayi ilk farkeden ve ondan
"yolunu sagirmig dahi" diye ilk s6zedendi. Zola gibi onun resminin an-
lamindan ¢ok kisiligi ile ilgilenen biri, bunun gergekten bir sagliksizligin
disa vurumu oldugunu diisiinebilir, '

Ta 1852'de Aix'de Collége Bourbon'a girdikten sonra oradaki arkadaslarim da
Ofke ve depresyon nobetleri ile endigelendirmigti. Yedi yil sonra, bir sanatgt
olmaya karar verdiginde de, yeteneginden kusku duymug ve —bir sapkaci olan
ve sonradan da bankaci olan— babasindan kendisini Paris'e gondermesini is-
teyememigti. Zola mektuplarinda onu bu dengesizligi, zayiflig1 ve ka-
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rarsizigindan dolay ayiplar. Sonunda Paris'e geldiginde "Tek degistirdigim
sey yerim oldu, cansikintim beni izledi” diye yazar. Onu tikettigi ve hicbir
zaman kanit gosteremedigi i¢in tartigmalara tahammiil edemezdi. Mizac1 esas
olarak endiseli idi. Geng yagmda olecegini diigiinerck 42 yaginda vasiyetname-
sini yazdi; 46'sinda sonucunu kimsenin bilmedigi ve kimseye de bahsetme-
digi alu ay siiren zorlu, eziyet verici, kahredici bir tutkunun kurbani oldu.
51'inde Aix'e dondii ve orada hem kendi dchasina en uygun peyzaji, hem de
annesinin, kiz kardesinin, ¢ocuklugunun diinyasim1 buldu. Annesinin
sliimiinden sonra Cézanne destek igin ofluna yoneldi. Sik sik "hayat
iirkiitiicii" derdi. O zamana kadar hi¢ ilgilenmedigi din, onun i¢in yasam kor-
kusuyla ve 6liim korkusuyla bagladi. “Korku..." diye agikladi bir arkadagina.
"Dért giin daha yeryiiziinde olacagim, ondan sonra? Oliimden sonraki yasama
inaniyorum ve ebediyyen cehennemde yanma riskine girmek istemiyorum".
Daha sonra dindarlign artuysa da, ilk giidiisi hayatim diizene sokup onun
yiikiinden kurtulabilmekti. Giderck daha gekingen, giivensiz ve duyarl oldu,
arada bir Paris'e gittifinde yine dc uzaginda olan arkadaglarindan ona
yanagmamalarini isterdi. 1903'de Paris'te resimleri Monet'ninkilerin iki kati
fiyatlarla satilmaya ve Joachim Gasquet ve Emile Bernard gibi geng adamlar
onu gormek ve sorular sormak icin gelmeye baglayinca bir pafca acildi. Ama
sfke nobetleri hala siiriiyordu. (Aix'de bir seferinde gegen bir ¢ocuk ona
carpmugti; bu olaydan sonra higbir temasa tahammiil edemez olmustu.) Ol-
dukga yaghlifinda bir giin ayag siirgtiigiinde Emile Bernard ona destek
olmustu. Cézanne biiyiik bir ofkeye kapildi. Awlyesinde bir asag bir yukar1
dolamip "kimse bana kanca atamaz" diye bagirdigi duyuluyordu. Bu "kancalar”
yiiziinden ona modellik . yapabilecck kadinlar atolyesinden gonderdi,
“yapiskan" dedigi papazlar hayatindan uzaklagurdi ve cok 1srarli olduklarinda
Emile Bernard'in kuramlarini da aklindan gikards.

Bu esnek insan iligkilerinin kaybi; bu yeni durumlarm iistesinden gelememe;
sorun yaratmayan ortamlardaki yerlesik aligkanliklara kagma; "kanca'"ya karg1
bir inziva Ozgiirligiiniin kurami ve pratigi ile bu kat muhalefeti —biitiin bu
tamlar hastalikli bir yapidan ve daha da kesin olarak, ornegin El Greco'da,
oldugu gibi sizofreniden séz eume olanagim saglar. "Dogay1” resmetme fikri-
nin de aym zaaftan kaynaklandigt soylenebilir. Onun dofaya ve renge asir
dikkati, resimlerinin gayri insani karakteri (bir gehrenin bir nesne gibi resme-
dilmesi gerektigini sdylerdi), goriinir diinyaya sadakati: biitiin bunlar, insan-
larin diinyasindan bir kagigin, insanhigmin yabancilagmasinin tammidir.

Buna ragmen bu tahminler onun caligmalarinin olumlu yani istine bir fikir
vermiyor; kim onun resimlerinin bir ¢okiis olgusu oldugunu, Nietzsche'nin
"yoksullagmig” yasam dedigi sey oldugu ya da cgitilmig insana soyleyecek
birseyi olmadigini ileri siirebilir. Zola ile Emile Bernard'in Cézanne'in
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basarisizifna inanglar1, muhtemelen ressamin psikolojisi ile ¢ok ilgilenme-
leri ve onu sahsen tantyor olmalarindandi. Cok olasidir ki, sinirlerinin
zayiflif1 tistiine Cézanne herkes i¢in gegerli olan bir sanat bigimi kurdu. Ken-
di bagina kaldiginda o da dogaya sadece bir insan gibi bakabildi. Sanatinin an-
lam1 yagamu ile belirlenemez. Bu anlam, sanat tarihinin 1g15inda —bagka bir
deyisle Cézanne'in yontemleri iizerindeki etkilerden (Italyan ekolii ile Tinto-
retto, Delacroix, Courbet ve Empresyonistler) harcketle — ya da hatta kendi-

sinin kendi sanatim yargilamasi ile de, daha fazla aydinliga ¢ikmaz. \

Yaklagik 1870'e kadarki ilk resimleri boyanmus fantazileri idi: bir tecaviiz, bir
cinayet. Dolayistyla bunlar genis darbelerle yapilmis, eylemlerin goriinen
yanlarindan ¢ok ahlaki gehrelerini gosteren resimlerdi. Daha sonra Empresyo-
nistler ve ozellikle Pissaro sayesinde, Cézanne, resmi tahayyiil edilen sahnele-
rin temsili, diiglerin diga vurumu yerine, gériinenlerin tam islenmesi olarak
kavradi: daha az at6lye ¢aligmasi daha ¢ok dogadan galisma. Empresyonistler
sayesinde birbirine yakin kiigiik darbeler ve sabirli taramalarla hareketi yakala-
may1 tercih ederek barok teknifi terk citi.

Empresyonislerle de kisa siirede yollari ayrildi. Empresyonizm resimde, aym
nesnelerin goziimiize carpmasi, duyularimiza huciim etmesindeki gibi bir et-
kiyi yakalamaya galigir. Nesneler 11k ve hava ile bir araya getirilmis, sabit
dig hatlar1 olmayan anlik algilamada gériildiikleri gibi tasvir edilirler. Bu 151k
kusatmasin yakalamak i¢in koyu kahve renkler, toprak, boyalar ve siyah
diglanir, sadece tayfin yedi rengi kullanilir. Ama nesnelerin rengi sadece on-
larin yerel tonunu tuval iistiine koymakla, ¢evrelerinden yaliilmig olarak sa-
hip olduklarn renkle de temsil edilemez; dogadaki yerel renkleri tadil eden kon-
trast olaymna da dikkat ctmck gerckir. Ayrica, bir tiir geriye doniisle, dogada
algiladifimiz her renk onu tamamlayani da ortaya ¢ikartir; ve bu tamam-
layicilar bir digerini de giiclendirir. Bir apartmanin log 1g1finda goriilecek bir
resimde giines 1511 almis renkler clde etmek igin —cger ¢imenler resmedili-
Kyorsa— sadece yesilin olmasi yetmez; onun tamamlayicist, ona bir titresim
kazandiracak kirmizi da kullaniimalidir. Sonug olarak, Empresyonistler yerel
tonlarin kendisini pargalarlar. Herhangi bir renk, onu olusturan renklerin
kariguriimast yerine, onlarin yanyana getirilmesi ile elde edildiginde bir tit-
regim kazanir. Bu tekniklerin sonucu, artik her noktas ile dogaya tekabiil et-
meyen tuvalin genellikle dogru bir izlenimi, birbirinden ayn1 parcalarin birbi-
ri lizerindeki etkisi ile saglamasidir. Fakat ayni zamanda o havann tasviri ve
tonlarin pargalanmasi, nesnenin bulaniklagmasina ve agirliginin kaybol-
masina neden olur. Cézanne'in paletinin komponsyonu onun bagka bir amaci
oldugunu diisiindiiriiyor. Burada tayfin yedi rengi yerine onsckiz renk vardir;

alu kirmizi, bes sar1, ii¢ mavi, ii¢ yesil ve siyah. Sicak renklerle siyahin kul-
lamilmas1 Cézanne'in bir atmosfer arkasindan nesneyi tekrar bularak tasvir et-
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mek istedigini gosteriyor. Ayni sekilde tonlari da pargalamaz; daha ¢ok bu
teknigi derecelendirilmis renklerle, nesnenin bir ucundan digerine kromatik
niianslarin siralanmast ile, onun bigimiyle aldif1 15182 sadik kalacak sekilde
tadil edilen renklerle ikame eder. Bazi durumlarda keskin konturlardan vaz-
gegip, dis kenarlar yerine renge oncelik verir —tabii bunlar Cézanne'la Em-
presyonistler igin farkl anlamlara geliyordu. Nesne artik yansimalarla
ortiilmiis, diger nesneler ve cevresindeki havayla olan iligkisinde kaybolmus
degildir: iginden hafifce aydinlaulmag, 151k negredermis gibidir ve sonug, bir
kiitlesellik ve maddi cevher izlenimidir. Cézanne sicak renklerin titresiminden
vazgegmez ama bu kromatik etkiyi mavi kullanarak elde eder.

Dolayisiyla Cézanne'in dogay1 model alan Empresyonist estetigi terk etmek-
sizin nesneye geri donmek istedifi soylenebilir. Emile Bernard ona klasik sa-
natgilar i¢in resmin dig hatlar, kompozisyonu ve 1stk dagiliminin olmasi ge-
rektigini haurlatmigti. Cézanne'in yaniti ise "onlar resim yaratular; biz ise bir
doga pargast igin gayret ediyoruz" olmustu. Eski ustalarin "gercekligin yerine
hayal giiciinii ve onunla birlikte gelen soyutlamay1 koyduklarim” sdyliiyordu.
Doga icin de "sanatginin bu yetkin sanat eserine uymast gerekir. Bize hersey
dogadan gelir; onun aracilif ile var oluruz; bagka hi¢birsey hatirlamaya
degmez" diyordu. Empresyonizm icin de, "miizclerdeki sanat gibi bir sey yap-
mak" istediginden s6z ediyordu. Resminin bir paradoksu vardi: Doganin he-
men verdigi izlenimden bagka bir rehberi olmadan, dis hatlar1 izlemeden, rengi
icine kapatan dig hatlar olmadan, perspektif ya da resim igin bir diizenleme ol-
madan, duyumlara hitabeden yiizeyden vazgegmeden gergekligi ariyordu. Buna
Bernard, Cézanne'm intihart diyordu: gerceklige yonelmek ama ona erigmek
icin gerekli araglardan kendini yoksun birakarak. Zorluklarmin ve 1870 ile
1890 arasindaki resimlerinde goriilen carpitmalarin nedeni budur. Bir masada
duran fincanlar, tabaklar bir kenardan bakildiginda clips gibi goriiliirler ama
Cézanne'in resmindeki elipsin iki yan1 gigmig ve geniglemigtir. Gustave
Geoffrey'nin portresindeki ¢caliyma masasi, perspektif  kurallarinin aksine,
resmin daha asag kisimlarina uzanir. Dig hatlardan vazgegerek Cézanne,
bagirmzi objeler harcket ediyormus gibi salladigimizda akil yiiriitmelerimizle
bu goriintiilerini siirekli diizeltmedigimizde gordiigiimiiz illizyona benzer
sekilde, objeleri bozuyor ve siirekli illiizyonlar yaratarak kendisini duygular
kaosuna terk ediyordu. Bernard'a gore Cézanne "resmini, cehalete aklim da
golgelere gomdii”. Cézanne'in resmi soylediklerinin yarisina akhini kapatip,
resimlerine de bakildiinda ancak boyle degerlendirilebilir.

Emile Bernard ile yaptigi konugmalardan Cézanne'in ona sunulan hazir
seceneklerden herzaman uzak durmaya caligtig goriiliir: duyguya karst muha-
keme; goren ressama kargi diigiinen ressam; dogaya karg1 kompozisyon; ilkel-
lige karg1 gelenek. "Bir 151k bilgisi gelistirmemiz gerek” demigti Cézanne
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"anlamsiz higbir 6gesi olmayan-mantiki bir gérme hissi". "Bizim dogamizdan
m1 s6z ediyorsun? diye sordugunda Bernard, Ccézanne "Her ikisi ilc de ilgili"
demigti. "Fakat doga ile sanat farkli degiller mi?" "Ben onlan ayni yapmak is-
tiyorum. Sanat kigiscel bir duyumsamadir, ben buna duyumsal bir gévde ka-
zandirdim, anlayigimin da bunu bir resim olarak orgiitlemesini isterim"(1) An-
cak bu formiiller bile siradan "duyarhlik" ya da "duyumlar” ve "anlayis"
nosyonlarina o kadar ¢ok vurgu yiikliiyorlard: ki Cézanne tartigmalarla ikna
etmek yerine resim yapmay: tercih ediyordu. Caligmalarina gelenckleri kuran
filozof ya da ressamlardan ¢ok, bu gelenckleri siirdiirenlere uygun ayrimlari
uygulamaktansa, resmin gergek anlaminin, siirckli olarak gelenegi sorgula-
mak olan gergek anlaminin, pesinde kosmayi tercih etti. Cézanne duygu ile
diisiince, diizen ile kargaga arasinda segim yapmasi gerektigini diigiinmiiyordu.
Gordiigiimiiz degismeyen seylerle onlarin goriintiilerinin degismesini birbirin-
den ayirmak istemiyordu; maddeyi bigim kazanmakta oldugu sirada resmet-
mek istedi, diizenin kendiliginden bir 6rgiitlenmeyle olugsmasini. "Duygular”
ile "anlama" arasinda bir ayrim dcgil, gordiigiimiiz nesnclerin kendiliginden
organizasyonu ile insanlarin bilimleri ve diigiinceleri organize etmeleri arasina
bir ayrim koymak istiyordu. Nesneleri gériiriiz; onlar hakkinda diistince bir-
lifine variriz; onlara kok salmisizdir ve "doga"y1 kendimize temel alarak bi-
limlerimizi kurariz. Cézanne ta bastan beri var olan bu ilk diinyay1 resmet-
mck istiyordu ve ayni manzaranin fotograflari, insanin iglerini, kendi igin
yaratug kolayliklart ve oradaki varligint gosterirken, onun peyzajlart dogayi
o saf hali ilc gosterir. Cézanne hig bir zaman "bir vahsi gibi" boyamak iste-
medi. Zekayt, diisiinceleri, bilimleri, perspektifi ve gelenegi, yeniden kavra-
mak zorunda olduklari o doga ilc bulusturmaya ¢aligti. Dedigi gibi bilimleri
"kendi kaynaklari olan” doga ilc karst karstya getirmek istedi.

Perspekuif iistiine yapug aragtirmalarda Cézannc fenomene sadik kalarak psi-
kologlarin yakin zamanlarda kesfettigini bulmug oldu; yasanan perspektifin,
bizim algiladigimiz perspektifin geometrik ya da fotografik olandan farkli
oldufunu, yakinda gordiigiimiiz scylerin oldugundan daha kiigiik, uzakta olan-
larim isc fotografta olandan daha biiyiik algilandiklarint (Bu sinecmada farkedi-
lir, yaklagan bir tren gergekte olan bir trenden ¢ok daha hizla yaklasir ve
biiyiir). Bir gembere cgri olarak bakugimizda onu clips olarak gérmemiz,
gergek algilamamiuzda cger bir fotograf makinasi olsa idik gorecegimizin yeri-
ni alandir: gergekte clips olmadigi halde clips gibi titresen bir bigimdir
gordiigiimiiz. Cézannc'in bir portresinde viicudun bir tarafindaki duvar kagidi-
nin gizgisi 6biir tarafdaki ile birlegtiginde diiz bir ¢izgi olusturmaz: ve
gergekien biriliz ki, bir ¢izgi  genig bir kagit bandin  arkasindan gegerse,

1. Cézannc'in Bemard'la konusmalan Soweuirs Sur Paul Cézanne'da kayithdir. (Paris,
1912). -Fransizcadan ¢evirmen.
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goriinen iki parga yer degistirmis gibi olurlar. Gustave Geoffrey'nin masasi
resmin alt tarafina uzanir ve gergekten de gdziimiiz genis bir yiizeyi tararsa,
goze ¢arpan imgeler degisik bakig noktalarindan goriiliyordur ve tiim yiizey
yamulur. Onlar1 yeniden tuvalin {izerine resmederken bu ¢arpitmalan dondur-
dugum dogrudur; algilama sirasinda i¢inde onlarm yigildig1 ve geometrik per-
spektife yoneldigi kendiliginden harcketi durdururum. Ayni ey renklerle de
olur. Gri kagt iizerindeki pembe, zemini yesillegtirir. Akademik resim zemi-
ni gri gosterir ve resmin gergek objedeki kontrastin etkisini yaratacagini var-
sayar. Dogadaki objelcrin kontrastnin parlaklifim elde etmek icin Empresyo-
nist resim geri planda yesil kullanir. Bu, renk iligkisini yalanlamaz m1? Eger
orada kalsa idi evet, ama ressamin isi resimdeki tiim diger renkleri yesil ze-
minden gergek rengin 6zelliklerini almak igin degistirmektir. Benzer bicimde
Cézanne'in dehast sonucunda resmin tiimiine bakildiginda goriilen biitiinciil
kompozisyonda, perspektif ¢arptlmalari kendi baglarina, dogal bakigtaki gibi
goriilmez, aksine olugmakta olan bir diizene, olusmakta olan bir objenin
gozlerimiz oniinde orgiitlenmesine katkida bulunur. Ayni sekilde, bir objeyi
cevreleyen bir gizgi olarak goriilen dig hat, goriiniir diinyaya dcgil gcometriye
aittir. Eger bir kimse bir clmanin bigimini, etrafinda siirekli bir ¢izgi ¢izmek
suretiyle elde ederse, bigimin kendisi bir nesne olur, oysa clmanin dig hatlar
aslinda ideal olarak varolurlar; clmanin, kenarlarinin ona dogru gézden yittigi
ideal hatt1 olarak... Bigimi belirtmemek nesncleri kimliklerinden yoksun
birakir. Bigimi tek gizgiyle belirtmekse derinligi feda eder; yani temsil edilen
o seyin, sadece bizim 6niimiizde yayilip kalmis olmadigini, tiikkenmez rezerv-
lerle dolu bir gerceklik olarak varoldugunu gérmezlikten gelir. Bu yiizden Cé-
zanne objenin ¢ikinuilarint tonu degistirilmig renklerle izler ve mavi ile birkag
dis ¢izgi gosterir. Biitiin bunlardan geri dondiigiinde, upki algilamada olduBu
gibi seyredenin bakigi olugan bir bi¢imi yakalamig olur. Higbirsey Cézannc'in
. son déneminde, 1890'dan sonra, artik tuvallcrini renklerle doldurmadig1 ve 6lii
dogalarinda siki 6riilmiis dokulardan vazgegligi zamanlardan o6nceki tinlii
carpitmalardan daha az tesadiifi olamaz. ‘

Dolayisiyla dis hat, eger diinyadaki varliklar gergek yogunluklar ile verilecek-
se, renklerin bir sonucu olmalidir. Ciinkii diinya bosluklar1 olmayan bir
kiitledir; perspektifin geriye ¢ekildigi, dig hatlarin, agilann ve cgrilerin gii¢
hattar1 gibi iizerine islendigi bir renkler sistemidir; mckansal yap1
bigimlenirken titregir. "Dig hatlarla renkler artik birbirinden ayr1 degillerdir.
Boyama renkleri oldugu kadar dig hatlart da belirler; renkler armonize oldukga
dig hatlar da hassaslagir.. Rengin cn zengin oldugu anda bi¢im dc tamam-
lanmis olur.” Cézannc rengi bigim ve derinligi veren dokunsal duygulari ima
etrhek icin kullanmaz. Dokunma ile gorme arasindaki bu farklar o ilk algiya
yabancidir. Ancak insan bedeninin bilimi saycsinde sonunda duyularimiz
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hakkinda ayirt edici olabiliriz. Yasanan nesne, duyularimiz sayesinde ne
kesfedilir ne de yeniden inga edilir; bize kendini bagindan beri bu katkilarin
nesroldugu merkez olarak sunar. Nesnelerin derinligini, diizgiinliigiinii,
yumusaklifini, sertligini goriiyoruz. Hatta Cézanne kokularin1 bile
gordiigiimiizi iddia etmistir. Eger ressam diinyay: ifade edecekse, renklerinin
diizenlenmesi de bu boliinmez biitiinii yiiklenecektir, yoksa resmi sadece bazi
seyleri ima eder ve onlar1 bizim igin gercekligin tanimt olan zorunlu birlik,
varolma, reddedilemez bolluk i¢inde veremez. Bu yiizden her fir¢a darbesi son-
suz sayida kosulu tatmin edebilmelidir. Cézanne bazen bu yiizden bir fir¢a dar-
besinden 6nce saatlerce diisiiniip taginmisur, ¢iinkii Bernard'in dedi i gibi her
firga "o havaya, 1318a, nesneye, kompozisyona, kimlige, dis hatta ve stile sa-
hip olmalidir." Var olan: ifade ctmck sonsuz bir istir.

' Cézanne nesnelerin ve yiizlerin fizyonomisini dc ihmal etmedi, sadece onlar
renkten olusurken yakalamak istedi. Bir yiizii "bir nesne gibi" resmetmek,
onu "diigiince"sinden soymak demek degildir. "Ressamin onu yorumladigini
biliyorum" demigti Cézannc. "Ressam bir ahmak dcgildir. Fakat bir yorum,
gorme eyleminden ayri bir yansima olmamalidir. Eger biitiin kiiciik mavileri,
vigne ciiriiklerini boyarsam onun bakigini yakalar ve iletirim. Eger onlar
kirilmig yesille kirmiziy1 birlestirerck bir agizi hiiziinlendirmeyi ya da bir
yana: giilimsetmeyi tarugma konusu yapmak istiyorlarsa, kimin umurun-
da”. Bir kimsenin kisiligi onun bakisinda goriiliir ve yakalanir, o da renklerin
bilesiminden bagka birsey degildir. Diger zihinler bize sadece yiizlere ve
tavirlara ait cisimler olarak sunulur. Ruh ile bedenin, diisiince ile hayalin
kargithgmin burada yeri yoktur, ¢iinkii Cézanne bunlarin kaynaklandig ve
ayrilmaz oldugu ilk deneyimlere doner. Kavramsallaguiran ve ifadeyi arayan
ressam, ilkel doga iginde var olan insanin —her bakista yenilenen— gizemini
yitirir. Balzac La Peau de Chagrin'de iizcrinde pigkin ckmeklerle taglanmig
simetrik catal bigak takimlart dizilmis; yeni diigmiis kar kadar beyaz bir sofra
ortiisii” betimler. Cézanne "biitiin gengligim boyunca o yeni yagmis kardan
masa Ortiisintin resmini yapmak istcdim ... Simdi sadece simetrik yiikselen
yemek takimlari ile pigkin ckmeklerin resmini yapmak istemeli insan, diye
diigtiniiyorum. Eger "taglanmig" olarak resim yapsam canima okunmustu,
anhiyorsunuz degil mi? Ama eger takimlarla ckmekleri dogada oldugu gibi
dengeler ve golgelendirirsem, o zaman taglanmalar, kar ve tiim cosku da orada

~olacakur".

Insan yapist nesnelerin arasinda yastyoruz, araglarin, evlerin, sokaklarin,
schirlerin ve ¢ogu zaman onlari onlarin kullanan insan cylemligi aracihigiyla
farkediyoruz. Bunlarin tiimiiniin sarsilmaz bir bicimde ve gercklilikle var
oldugunu diisiinmeye aligtyoruz. Cézannc'in resmi bu diistince aliskanliklarint
erteler ve insanin {izerine kendisini yerlestirdigi insandis1 doganin zeminini



12 8 Defter

sergiler. Bu yiizden Cézanne'mn insanlari bagka tiirden bir yaratign gozleri ile
goriilmiig gibi gariptir. Doganin kendisi de manevi birliktelikler i¢in hazir
hale gelmesini saglayan ozelliklerden soyulmustur. Riizgar yoktur; Lac

- d'Anneey'de higbir hareket yoktur; donmug nesncler diinyanin baslangicindaki
gibi duraksamaktadirlar. Rahatsiz hissettiren, aligik olunandan farkl ve in-
sansi coskuyu yasaklayan bir diinyadir. Cézanne'in resimlerine baktiktan son-
ra bagka bir ressamin resimlerine bakildiginda, matem igindeki bir siireden
sonra yapilan konugmalarin getirdigi mutlak degisiklik ve kalanlarin yeniden
metanet kazanmalarindaki gibi, bir rahatlik hissedilir. Fakat insan tarafidan
konulmus diizenin koklerine inebilen bdyle bir bakiga ancak bir insan sahip

" olabilir. Hergey hayvanlarin nesnclere bakamadigin, gercegi aramak gibi bir
amagla onlarin derinligine nufiiz edemediklerini gostermigtir. Dolayisiyla,
Emile Bernard'in gergekgi ressamm sadece bir maymun oldugu iddias1
gergegin tam tersidir ve Cézanne'in, sanatin klasik tanimi olan "insanin
dogaya eklenmesi"ni nasil yeniden canlandirdify goriilir.

Cézanne'in resmi, ne bilimi ne de gelencgi yadsir. Paris'de iken hergiin Louv-
re'a giderdi. Insanin nasil resim yapildigini 6grenmesi gerektifini ve
diizlemler ile bicimlerin geometrik incelenmesinin bu 6grenme siirecinin zo-
runlu bir pargasi oldugunu soylerdi. Her ne kadar goriiniir diinyanin terimleri
ile ifade edilse de, resim yapma eylemini etkileyen bu soyut iligkileri anla-
mak icin, yaptig1 peyzajlardaki jeolojik yapiyr 6grenmeye caligirds. Bir tenis
maginda her vurusun arkasinda tiim oyunun kurallarinin olmasi gibi, onun da
her fir¢a darbesinin arkasinda anatominin ve tasarimin kurallari vardir. Ama
bir ressamin hareketini belirleyen, basitge perspektif, geometri veya renklere
ait yasalar ve dolayistyla da bunlarin 6zcllcgmis bilgisi olamaz. Bir resmi ted-
rici olarak ortaya gikartan harcketlerin tiimiiniin ardindaki tek sey, Cézanne'm,
"motif" dedigi peyzajin biitiinliigii ve mutlak dolgunlufudur. likin peyzajin
jeolojik temellerini kesfetmeye galisarak baglar, sonra Madam Cézanne'in
dedigine gore durur ve gozlerini agip kirlarda "filizlenen™ herseye dikkatle
bakardi. Onun isi ilkin bilimlerden 6grendigi herseyi unutmak, sonra da bu
bilimler aracilif ile peyzajin, olusan bir organizmaninkine benzeyen yapisini
yeniden yakalamaku. Bunun igin yakalanan tiim kismi goriiglerin birbirine -
kaynastirilmasi; goziin herseye yatkinlifi ile oraya buraya sagtiklarinin
birlestirilmesi; Gasquet'nin deyisiyle "doganin basi bos gezen cllerinin bir
araya getirilmesi" gerckirdi. "Diinyanm akip giden bir anmin tim gergekligi
ile resmedilmesi gerckirdi”. Diisiinmcsi birden tamamlanirdi, "Motifimi bul-
dum" derdi. Cézanne ve peyzajin ne gok yiiksek, ne gok algak olarak ortalan-
mastyla, higbir seyin kagmasma izin vermeden tim canhiligt ile, ag icine
alinmast gerektigini anlaurdi. Sonra jeolojik iskelctini karakalemle yapugi
eskizini renk lekeleriyle gevreleyerck, resmin her tarafim birden yapmaya



Mont Sainte-Victorie, 1904-06.
Yagliboya, 25 5/8 x 31 7/8",
Louis C. Madeira Koleksiyonu,
Gladwyne, Pensilvanya.



Camlar ve Kayalar, tah.1904.
Yaghboya, 32 x 25 3/4",
New York Modern Sanat Miizesi
L.P.Bliss Kolcksiyonu.



ZIma Sepetli Olii Doga, 1890
Yagliboya, 24 3/8 x 31",
Sikago Sanat Enstitiisii,
H.B.Barlett Onur Koleksiyonu.

Kirnuzi Yelekli Geng, 1890-95.
Yagliboya, 36 1/4 x 28 3/4",
Paul Mellou Koleksiyonu
Upperville, Virjinya.




1885-7.
50 x 38 1/2",

New York Modern Sanat M

’

Yikanan
Yaglhiboya

]

UzZesl.



Cézanne'n Kugkusu 129

baglardi. Resim doluluk ve yogunluk kazanir; yapisi ve dengesi ile olugur ve
her yaniyla aym: anda olgunlagirdi. "Doga bende kendini diisiiniiyor, ben onun
bilinciyim" derdi. Higbir sey dogalciliktan bu sezgisel bilimden daha uzakta
olamaz. Sanat ne taklittir, ne de i¢giidiimiin ya da iyi zevkin isteklerine gore
imal edilmig birgeydir. O bir ifade siirecidir. Sozciiklerin islevinin ad-
landirmak olmas1 —bagka bir deyisle, karigik bir bigimde karsimizda duranin
dogasinin kavramip anlasilabilir bir nesne olarak 6niimiize konulmasi— gibi
"nesnelestirmek”, "tasarlamak” ve "yakalamak" Gasquet'ye gore ressama
kalmistir. Sozciikler adlandirdiklan seyler gibi goriinmezler; bir resim de
trompe-l'oeil* degildir. Kendi s6zleri ile Cézanne, "o zamana kadar resmedil-
memis olan1 resimle” yazdi ve "onlari sonsuza kadar resme doniistiirmiis”
oldu. Kayganliklarini, ¢ift anlamliliklarint unutup, onlar aracilify ile
dogrudan temsil ettikleri seye ulagiriz. Ressam, o olmadan her bilincin ayr :
yasamina hapsedilmig olani, herseyin besigi olan goriiniimlerin titresimlerini
yakalar ve goriiniir nesneler haline sokar. Bu ressam igin tek bir heyecan ola-
naklidir —yabancilik duygusu— ve tck bir liriklik —varolusun siirekli yeni-
den dofumu—.

Leonardo da Vinci'nin giar1 1srarh siddet idi ve siir sanau iistiine yazilmig
biitiin klasik eserler sanat yaraticthinm kolay bir is olmadigim s6ylerler.

Cézanne'un zorluklarinin dogas1 —Balzac ve Mallarmé'inkiler gibi—
farklidir. Balzac (herhalde Delacroix'y: 6rnek alarak) yasami ifade etmek igin
sadece renk kullanmay:1 segen ve bag eserini gizleyen bir ressam hayal eder.
Frenhofer 6ldiigii zaman arkadaglari bir renkler kaosu ve yakalanamayan
gizgilerden bagka bir sey bulamazlar, bir duvar resmi... Cézanne Le Chef-
d'oeuvre inconnu'yii okuduffu zaman aglayacak kadar duygulanmig ve
Frenhofer'in kendisi oldugunu ifade etmisti. "Gergeklegtirme" iistiinde ¢ok du-
ran Balzac'in gabalan Cézanne'inkilerc de 151k tutar. La Peau de chagrin'de Bal-
zac "ifade edilecek bir diigiince"den, "inga edilecek bir dizge"den, "agiklanacak
bir bilim"den s6z eder. Insanlik Komedyasi'ndaki vakitsiz dahilerden biri olan
Louis Lambert'e "Bazi kesiflere dogru gidiyorum..., ama ellerimi baglayan,
agzimi kapatin ve beni yapmak istedifimden uzaklagtirmaya ¢aligan giicleri
nasil bulacagim" dedirtir. Balzac'in zamaninin toplumunu anlamaya
¢aligtigini sdylemek, yeterli degildir. Tipik bir gezgin saticiyr betimlemek,
"6gretmenlik meslegini tesrih etmck”, ya da sosyolojinin temellerini inga et-
mek insaniistii bir ig degildir. Para gibi, tutku gibi, goriiniir giiclerin bir kez
adim koydugunda da, bunlarin agik¢a nasil etkili olduklarini anlatuginda da,
Balzac bunlarin nereye yoneldigini, arkalarindaki diirtiiniin ne oldugunu,
o6rnegin "bilinmeyen bir uygarlik gizemine yonelmis" Avrupanin anlamumnin
ne oldugunu merak ediyordu. Kisacasi, diinyayr bir biitiin olarak ele alip,

* g6z aldatmasi (¢.n.)
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goriinen bicimlerin tomurcuklanmasia neden olan igsel giiciin ne oldugunu
anlamak istiyordu. Frenhofer de resmin anlami ile ilgili olarak ayni sekilde :
diigiiniir. "Bir el sadece viicudun bir pargasi degildir, yakalanmasi ve iletilmesi
gercken bir diisiincenin devamu ve ifadesidir. ... Gergek miicadcle budur! Pek
¢ok ressam sanaun bu temasmin farkinda olmadan sezgileri ile zafere
ulagirlar. Bir kadin gizersiniz ama onu gérmeden”. Sanatgi, insanlarin
gercekten gormedigi gosteriyi yakalayan ve onlarin arasinda en "insan” olanla-
ra gosterendir.

Dolayistyla sadece keyif i¢in sanat yoktur. Eski diisiinceleri yeni bir tarzda bir
araya getirerck, daha 6nce goriilmiis bicimlerini sunarak keyif verici nesneler
icadedilebilir. Genelde kiiltiirden kastedilen bu tarzda resim yapmak ya da
soylenmisi ikinci elden sdylemcktir. Cézanne'in ya da Balzac'in sanatgisi
boyle kiiltiirlii bir yaratk olmakla yctinmeyip, kiiltiirii en temeline kadar sin-
dirip, ona yeni bir yapi kazandirmak ister: daha 6nce hig resmedilmemig olan
resmetmek ister. Dolayisiyla ifade cttifi agik sc¢ik tamamlanmig bir
diisiincenin ¢evirimi olamaz, agik scgik diisiinceler zaten bizim, bagkalarinin
soyleyegeldigi diigiincelerdir. "Icra”, "idrak"in niinii gegemez. Sanatsal ifade-
nin 6ncesinde hafif bir heyccandan bagka bir scy yoktur ve sadece ¢aligmanin
kendisi tamamlanip anlasildifinda hi¢hirgey olmamasi yerine sdylenecck
birseyin oldugunun kanit1 ortaya ¢ikar. Onu bilmek igin, kiiltiir ve diigiince
aligveriglerinin kaynagi olan yalmz ve dilsiz yasantiya geri donen sanatgi, ilk
sozii s6yleyen insanin, o s6ziin bir ¢igliktan 6te bir sey olup olmayacagini
bilmemesi gibi, esearini ortaya ¢ikartan sanatgt, bircysel yagaminin akigindan
kopup ayrilabilecegini ve ister yinc o bircyscl yasama, isterse de onunla |
yasayan ya da gelccekte yasayacak monadlarin ucu agik toplulufu tarafindan
da taninabilecck bir anlamin bagimsiz varolugunu verebilecegini mi bilmeden
bu eseri ortaya kor. Sanatgimin séyleycceginin anlami hig bir yerde degildir —
heniiz bir anlam kazanmamig nesnclerde de degildir, sanatginin kendisinde,
formiile edilmemis yasaminda da degildir. "Kiiltiirli" insanlarin kendilerini
icine kapatmakla rahatladiklari yerlesik idrakin diginda, kendi kokenlerini
icinde barindiran bir bagka idrake davet eder.

Bernard'in onu insan aklina geri ¢agirma ¢abasina karst Cézanne' yanit1 "ben
Pater Omnipotens (Kadir-i Mutlak Baba) aklina yoneligim" dir. O herhalde
sonsuz Logos tasarimina ya da diisiincesine yonelmisti. Cézanne'in belirsiz-
ligi ve sessizligi sadece sinirli tabiat ile agiklanamaz, onu belirleyen yapugi
isin amacidir. Soya gekim ona zengin duygular, giiglii heyecanlar ve onu
yasamak istedigi hayattan ve diger insanlardan uzaklaguran hafif bir hiiziin ya
da giz vermis olabilir, ancak bu nitclikler ifadclendirici eylem olmadan bir sa-
nat cseri yaratamaz ve bunlar, o cylemin erdemlerini degil sikintilarini
agiklayabilir. Cézanne'in sikintilart, ilk séziin sikintilari idi. Kendini, mutlak
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giic olmadig icin, Tanri olmadif i¢in, ama buna ragmen diinyay: resmet-
mek, onu biiyiik bir gosteriye doniistirmek, diinyanin bizlere nasil dokun-
dugunu gozle goriiliir kilmak istedigi i¢in giigsiiz olarak goriiyordu. Yeni bir
fizik kuramu, butiin insanlarin paylasug 6l¢ii standartlart ile bulustugu igin,
hesaplamalara da-yanarak kanitlanabilir. Cézannc gibi bir sanatgi, ya da filoz-
of i¢in bir diisiinceyi yaratmak ve onu ifade ctmek yeterli degildir, aym za-
manda diisiincelerinin bagkalarininn bilincinde de kok salmast igin gercken de-
neyimleri uyarmalidirlar, Bagartli bir ¢aligmanin kendi dersini vermek gibi
garip bir giicii vardir. Okuyucu ya da scyirci, resmin ya da kitabin 1p
uglarindan kendine atlama taglar yaratmak ve belirli bir bigemin belirsiz agik
secikliginin yonlendirmesiyle sanatginin iletisim kurmak istedifi seyi
kesfeder. Ressam bir imge kurmaktan te birsey yapamaz; bu imgenin baska
insanlar i¢in hayata gegmesini isc beklemesi gerekir. Bu sekilde hayata
gegtiginde zaman, sanat cseri bu ayni hayatlar birlestirir; artik sadece bir
kigide dik kafali bir diis ya da inatg1 bir hczcyan gibi ya da mckanda sadece |
boyali bir tuval gibi var olmaktan kurtulur. Bundan sonra siirckli bir kazanim
gibi olasi her zihinde pargalanmamug olarak var olacaktir.

Dolayisiyla "irsi ozcllikler”, "etkiler" —Cézannc'in hayatindaki kazalar—
doga ile tarihin ona ¢ozmesi i¢in verdigi metindir. Onlar onun yapitlarinin sa-
dece diiz anlaminm verirler. Ancak bir sanatginin yaratimlari, insanin 6zgiir ka-
rarlar1 gibi, bu verili olana daha onceden var olmayan bir mecazi anlam
yiikler. Eger bize Cézanne'in yasami, onun ¢aligmalarinin tohumunu tagryor
gibi geliyorsa bu, onun ¢alismalarini ¢nceden taniyor ve yasamindaki
kosullar1 onun aracihi ile goriiyor olmamizdandir; yapuklarindan 6diing
alinmig anlamlarla yagaminin kosullarini donatiyoruz. EZer birer birer
saydifimiz ve belirleyen kosullar gibi gordiigiimiiz Cézanne'in yasaminin
verili kosullari, onun tasarilarinin goriintiisiini bi¢imlendirsclerdi, bunu sa-
dece neler yasamak zorunda oldugunu gostererck, onlari nasil yasayacagini
belirsiz birakarak yaparlardi. Basta kendini zorla kabul cttiren bir tema, sonra
parcasi oldugu varolus iginde yerini aldifinda, kendini 6zgiirce ifade cdebilen
bir yasamin simgesi, monogrami olur.

Ancak bu 6zgiirliik konusunda hataya diismemcek gerekir. Onu hayatin "verili
kogullar1”" iizerinde etkileri olabilen ya da yagamin gelismesine kural digiliklar
getirebilen bir soyut gii¢ olarak hayal ctmeycelim. Her ne kadar bir kimsenin
yasamindan harcketle ¢alismalarinin agiklanamayacagt kesinsc dc, ikisinin
iligkili oldugu da ayni derccede kesindir. Gergek olan o isin yapilmast icin o
- hayatin yaganmasinin gerekli oldugudur. En basindan Cézannc'm yasamindaki
tek denge, daha sonra yapacagi ¢aligmalann desteginden geldi: Yasami ileride
yapacaklarinin uzanus idi. Sonra yapacaklarinm ip uglari vardi ama her ne
kadar tck bir ¢aligma ve yagam scriiveni olusturuyorlarsa da, bunlart birer



132  Defter

neden gibi gormek hatali olur. Artik nedenler ve sonuglarin Stesindeyizdir,
aym zamanda hem ne yapmak istediginin hem de ne olmak istediginin
formiilii olan Cézanne'in ebedi eszamanliliginda ikisi bulugurlar. Cézanne'in
sizoid mizaci ile yaptiklar: arasinda bir uyum vardir; giinkii yapit metafizik
bir hastalik duyumunu ag13a ¢ikarmaktadir: Diinyay: biitiin anlamli degerlerin
askiya alindig1, dondurulmus gériintiilerc indirgeyen bir bigimde gérme. Do-
layisiyla hastalik abes bir gergek ve bir kader olmaktan ¢ikar ve miimkiin bir
varolug bigimi olur. Bu varolug bi¢imi, paradokslarindan biri olan ifade olgu-
sunu cesaretle gogiislediginde gergeklesir. Artik sizoid olmakla Cézanne ol-
mak ayn1 yere varir. Dolayistyla o davranig bigiminin yaratici 6zgiirliigiinii,
Cézanne'in gocuklugundaki tavirlari ve nesncler kargisindaki tepkisini, kasith
davramslardan aywrdetmek miimkiin degildir. Cézanne'in resimlerinde yiizlere
ve nesnelere verdigi anlam, kendini, diinyada onun gordiigii bigcimde ona sun-
du. Cézanne sadece bu anlami ortaya koydu: resmedilmek istenen sadece onun
gordiigii bu nesneler ve yiizler idi ve Cézanne sadece onlarin soylemek iste-
digini ifade etti. Dolayisiyla burada nasil bir 6zgiirliikk s6z konusu olabilir?
Varolus kosullarinin ancak varolug nedeni aracihifiyla ve yine bilincin
sagladif1 megrulagtirmalarla bilinci ctkiledigi dogrudur. Ne oldugumuzu ancak
amaglarimizin mercekleri ile ilerimize bakarak gorebiliriz, dolayisiyla
yasamimiz hep bir proje ya da tercih bicimindedir ve onun igin de kendi-
liginden gibidir. Ote yandan bastan belli bir gelecegi hedef alma bigimimizin
bizi yaptugini sdylemek, ilk varolus bigimlerimizle tasarimizin daha en
bagtan durduBunu, daha ilk solugumuzda tercihin yapildigim soylemek olur.
Digsal baskilar duymuyorsak bu digimizin sadece biz olmasindandir. Bizim
once ortaya gikisini gordiigiimiiz cbedi Cézanne, ortaya c¢iktiktan sonra
“herhangi bir insan olan Cézannc'in yasadig1 herseye, ona digsal gibi gelmis
olan olaylara etkilere, yol agmig olan insan Cézanne'in basina gelenleri —
insanlar ve diinya kargisinda, diisiinmeden, ince eleyip sik dokumadan benim-
sedigi tavri da dahil olmak iizcre— hergeyi planlamis olan ebedi Cézanne,
gergi biitiin dig kosullardan bagimsizdi; ama kendisi karsisinda da mi
bagimsizdi? Tercih, yagsammn 6tesine geriye itilmemis midir, heniiz agik¢a
belirlenmis olanaklar alani yok iken, sadcce bir olasilik varken ve dolayisiyla
sadece tek bir tahrik varken, tercih olabilir mi? Eger dogustan belli bir ta-
sartydiysam, verili olanlarla yaratilanlar ayirdedilemez ve dolayisiyla sadece
irsi olan tek bir tavri, kendiliginden olmayan bir davranisi belirlemek ola-
naksizdir —fakat ayni zamanda o varolus bigimine gore bastan beri ben olan
ve mutlak olarak yeni olan bir tavirdan da s6zetmeck olanaksizdir.
Yagsamimizin tiim olarak kurulmus, oldugunu séylemekle, onun tiim olarak
bagtan belirlenmis oldugunu soylemek arasinda fark yoktur. Gergek bir
zgiirliik ancak hayatimizin akist sirasinda, kendimiz olmaktan, ayni kalmak-
tan vazgegmeden ilk durumumuzun 6tesine gegebildigimiz siirece varolabilir,
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sorun da budur. Ozgiirliikle ilgili olarak iki sey kesindir: biri higbir zaman
belirlenmis olmadigimiz, digeri de buna ragmen asla degismedigimiz, ciinkii
gecmiste ne oldugumuza baktigimizda daima gimdi ne oldugumuzun ip
uglarmi bulabiliriz. Bu iki seyi, diinya ile baglarimizi koparmafan i¢imizde
ozgiirliigiin nasil dogdugunu anlayabilmemiz bize kalmugtir.

Herseye ragmen varolduklarini kabul etmeyi reddetsek de bu baglar daima ora-
dadir. Da Vinci'nin resimlerinden ilham alarak Valéry metreslerden, ala-
caklilardan, dykiilerin ve seriivenlerinden bagimsiz, saf bir ozgiirliikk canavari
betimledi. Onun kendisi ile nesnelerin kendileri arasina higbir diig girmez;
emin oldugu higbirgey "mus gibi"lerle desteklenmez; ve akibetini Pascal'in ce-
hennemi gibi makbul bir imgeden okumaz. O canavarlarla bogusmak yerine
onlarn giidiisiiniin ne oldugunu anlads, dikkati ile onlan silahlandirdi ve on-
lar1 bilinen seyler haline soktu.” Higbir sey onun agk ve oliim istiine olan
hiikiimleri kadar 6zgiir, daha az insansi degildir. Defterlerinde birkag parcada
bunlara deginir. "Tutkunun en gii¢lii &mnda” der asaf yukari "agk oyle cirkin
bir sey halini alir ki yaptiklarim gorebilseler insan nesli yokolabilirdi." Bu
asagilama, belirli geylerin rahatga gozlenmesi hor gbrmenin zirvesi
oldugundan, gesitli skeglerinde ortaya gikar. Dolayisiyla zaman zaman anato-
mik birlesmelerle, sevisme eyleminin korkung kesitlerini ¢izmigti.(2)
Araglarina tam bir hakimiyeti vards, ne istese yapar, tstiin bir zerafetle bil-
giden yasama gegerdi. Her yapugim bilir de yapar ve sanatsal siire¢ yasamak
ya da soluk almak gibi bilgisinin tesine gitmezdi. Eylem ile yagam temrin-
lere doniistiiriildiigiinde tarafsiz bilgiye karsit olmadiklarindan, bilmenin, ey-
lem iginde olmanin ve yaratmanin iizerinde var olabilecek "merkezi tavrt"
kesfetmisti. O bir "entelektiiel gii¢" idi; "zihin adam1” idi.

Daha yakindan bakalim. Leonardo igin vahiy yoktu. Siiphesiz dogru. Fakat
"Azize Anne, Meryem Ana ve Cocuk"da Meryem Ana'nin ciibbesi Cocuk'un
yiiziine dokunan bir akbabay1 andinr. Kuslarin ugusu ile ilgili pargada,
biryerde Da Vinci birden soziinii keser ve bir ¢ocukluk anasini anlatir:
"Cocuklugumla ilgili ilk hatrladigim seylerden biri akbaba ile ilgilidir,
heniiz besikte iken bir akbabanin gelip kuyrugu ile ilkin zorla afzimi agmast
ve sonra da yine kuyrugu ile birkag kez dudaklarima vurmasindan beri, akbaba
ile 6zel olarak ilgilenmem benim kaderim gibi gelir". Dolayisiyla ister
gercekten bir gocugun hafizasindan kaynaklanmus, ister bir yetigkinin fantazi-
. si olsun, bu saydam bilincin esrarengiz bir yan var demektir. Ne durup du-
rurken ortaya ¢ikmistir, ne de tek bagina kendi kendini teyid edebilir. Gizli bir
tarihe yakalanmigizdir, bir simgeler ormani. Eger Freud bilmeceyi, bizim

(2). "Introduction a la méthode de Léonard da Vinci," Vanniété, s. 185. (Ingilizce gevirisi
Thomaz Mergrelllvy. Introduction to the Method of Leonardo da Vinci (Londra, 1929)
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bunlarin meme donemi ile iligkileri hakkinda bildiklerimizden hareketle
desifre etseydi biri mutlaka itiraz ederdi. Buna ragmen eski Misirlilar akbaba-
larin hepsinin digi olduguna ve riizgar tarafindan hamile birakildiklarina
inanirlardi. Bu yiizden de onlar igin akbabalar analiin simgesi idiler. Ote yan-
dan Katolik Kilise Papazlarinin, bu efsaneyi, doga tarihine dayanarak bakire
dogumun olanaksizligina inananlari yalanlamak i¢in kullandiklar1 da dogrudur
ve Leonardo da sonsuz okumalart sirasinda bu efsaneye rastlamig olabilir.
Onda kendi kaderinin simgesini buldu: Leonardo dogdugu yil soylu Donna
Albicra ile evlenen zengin bir noterin gayrimesru ¢ocugu idi. Donna Albie-
ra'dan ¢ocugu olmayan noter, Leonardo'yu bes yasinda iken evine aldi. Do-
layistyla Leonardo gocuklugunun ilk dért yilint terkedilmis bir koylii kizi
olan annesinin yaninda, babasiz olarak gegirdi ve diinyayi, onu miikemmel bir
sckilde yetistiren bu mutsuz anne ile birlikte iken tanidi. Simdi eger onun
hi¢bir zaman bir sevgilisinin ya da hatta agkinin olmadigini; giinliigiinde pek
¢ok diger biiyiik giderlerden s6z etmezken annesinin cenazesinin ve onun
yanisira iki 6grencisinin ¢camasirlarinin, giysilerinin masraflarindan en ufak
ayrinular ile s6z ettigini hatirlarsak, Leonardo'nun sadece bir tek kadini, an-
nesini sevdigini ve bu sevginin ¢evresindeki geng ¢ocuklara duydugu platonik
scfkatten bagka higbir scvgiyc yer birakmadigini sdyleyebiliriz.
Cocuklugunun belirleyici olan ilk dort yilinda, sonradan baba evine ¢agrilinca
terk etmek zorunda kaldigi, ama tiim scvgi kaynaklarii ve kayutsizlik giiciinii
koydugu bir baghilik olusturmustu. Hayata susamighigini, yalnizca sorgula-
maya vc diinya hakkinda bilgilenmeye donistiiriilebilirdi ve kendisi de
"bagimsiz" oldugundan, o, cniclektiicl giig, akil adami ve insanlar igindeki ya-
banci olmak durumundaydi. Herhangi bir giiclii 6fke, sevgi ya da diigmanlik
duymayan, kayitsizlik iginde resimlerini yarim birakip, zamanini garip deney-
lere harcayan bir kimse; ¢cagdaglarin gizemli bir yanimin oldugunu hissettik-
leri bir adamdi. Leonardo sanki higbir zaman biiyiimedi, sanki yiircginin her
yaninin hesabr verilmis, sanki sorgulayicilik ruhu onun igin hayattan
kagmanin bir yolu haline gelmis, sanki riza giiciiniin tiimiinii yasaminin ilk
yillarinda kullanmig ve sonuna kadar ¢ocukluguna sadik kalmist. Oyunlari
bir ¢ocugunki gibi idi. Vasari "yiiriytslerinde balmumundan, narin, ici bog
hayvanlar yapip, i¢lerine tiflcyerck ugurdugunu; i¢lerindeki havanin bogalmasi
ile yere diistiiklerini” anlatir. Belvedere'deki sarap imalatgist degisik bir ker-
tenkele buldugunda Leonardo bagka kertenkelelerin derisinden buna kanatlar
yapmis, i¢lerini civa ile doldurmus ve kertenkelenin her harcketinde bunlarin
dalgalanip titrcmesini saglamisti; ayni sckilde bu hayvana gozler, sakal, boy-
nuzlar yapmis, terbiye ctmig, bir kutuya koymustu ve onunla arkadaslarini
korkuturdu.(3) Ayni babasinim onu terkettigi gibi, o da ¢alismasimi bitirme-

(3). Thid., 5.189.
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den birakirdi. Otoriteye kulak asmaz ve bir babanin koruyucu ve korkutucu
giicii altinda biiyiimemis kimselerde oldugu gibi, bilgi ile ilgili konularda sa-
dece dogaya ve kendi muhakemesine giivenirdi. Dolayistyla bu saf sorgulama
giicii, bu inziva, bu merak kendi tarihinde onun olan tek referans oldu.
Ozgiirliigiiniin zirvesinde iken, ozgiirligiin ta kendisinin icinde iken, 0
gecmigteki gocuktu; bir sckilde bagimsizdi ¢iinki bagka bir gckilde bagliydi.
Saf biling olabilmek, diinya ve diger insanlar karsisinda bir tavir alabilmenin
sadece farkli bir bigimidir; Leonardo bu tavri, dogumu ile gocuklugunun onun
icin yaratufi durumu sindirerck 6grenmigti. Hayat ile en bagindan beri ilgi-
lenmeden ve bu ilgilenme bigiminin destegi olmadan biling olamaz.

Freud'un a¢tklamalarindaki rasgele seyler ne olursa olsun, bu baglamda,
psikanalitik sezgiye giivensizlik duyulmasini hakli gikarmaz. Okuyucunun
pek ok kez yeterli kanit bulamamaktan duraksadigt dogrudur. Neden bu da
bagkast degil? Freud genellikle birka¢ yorum sundugu, her belirti ona gore
"agir1-belirlenmig” oldugu icin, soru daha da sikigtirict. Sonug olarak cinsel-
ligi her yere getiren bir ogreti, endiiktiv manuk kurallar ile etkisini her alan-
da gosteremez, giinki onceden tiim aykirt vakalari diglayarak kendisini de
karst -kanitlardan yoksun birakir. Bunu soylemek psikanaliz kargisinda bir
zafer kazanmakur ama sadece kagit iistiinde. Eger analizcinin oncrileri higbir

" saman kanitlanamazsa ortadan da kaldirilamaz: psikanalistin tesbit cttigi

cocuk ile yetigkin arasindaki karmasik uygunluklar il raslantya giivenmek
nastl olanakli olabilir ki? Hayatin bir anindan digerine yankilara, imalara, tek-
rarlara dikkat etmeyi bize psikanalizin ogrettigini nasil yadsiyabiliriz- eger
Freud bu zincirlemenin arkasindaki kurami bize dogru olarak gostermemis ol-
saydi, ona stiphe ile bakmak aklimiza gelir miydi? Doga bilimlerinin aksine,
psikanalizin bize gerckli neden sonug iligkilerini vermesi beklenmez, onun
yerine sadece ilke diizeyinde olanakli olan giidiici iligkileri gosterir. Leonar-
do'nun akbaba fantazisini, ya da onun maskeledigi ¢ocukluguna ait gegmisi,
gelecegini belirleyen bir gii¢ olarak gormememiz gerekir. Daha gok birkag
muhtemel olay zincirine uygulanabilen bir kehanetin sozleri, anlami siipheli
bir simge gibi, cle almaliyiz. Daha dogrusu, her yasamda Kisinin
dogumunun, gegmisinin herhangi belli bir davranig bi¢imine zorlamayan,
ama hepsindc bulunabilen kategoriler ya da temel boyutlar tamimladigudir. Le-
onardo ¢ocukluguna teslim olsaydi da, ondan kagmak isteseydi de, ne oldu isc,
ondan farkli olmayacaku. Bizi doniistiircn kararlarin kendileri de bir gergek du-
ruma referansla olusur; tabii ki boyle bir durum kabul cdilebilecegi gibi, red-
dedilebilir de, ama "kabul" ya da "reddedilecek "bir durum olarak, bizim ona
verdigimiz degerin canlanmasidir ve bizim itici giiciimiiz olmamay1 ya da bi-
zim igin olmamayi basaramaz. Eger psikanalizin amacl gelecek ile gegmis
arasindaki bu aligverigi betimlemck ve her hayatm, nihai anlam1 higbir yerde
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yazilt olmayan bilmeceler iistiine diigiinmek oldufunu géstermek ise, ondan

timevarimsal  kesinlikler beklemeye hakkimiz yoktur. Psikanalistin,
sonugsuz diisiinceleri, bizim kendimizle kurduumuz ilegitimleri gogaltan,
cinsellii varolusun simgesi, varolugu da cinselligin simgesi olarak alan, ge-
lecegin anlamu igin gegmise donen, gegmigin anlamini da gelecekte arayan,
tefsire dayali diisiincesi, gelecegin gegmise, gegmigin gelecege dayandig,
hergeyin bagka bir seyin simgesi olduu yasamimizin déngiisel hareketine,
kesin hiikiimleri olan tiimevarimlardan daha uygundur. Psikanaliz 6zgiirliigii
olanaksiz kilmaz; bu 6zgiirliik iistiine somut bir bigimde, kendimizin yaratci
bir tekrari olarak, her zaman kendimize sadik kalarak, geriye bakarak
diisiinmeyi 6gretir.

Dolayistyla bir yazarin hayatt hem bize birsey Ogretemez, hem de eger yo-
rumlamasint biliyorsak, onda, ¢alismasina agildigr igin herseyi bulabiliriz.
Tam bilinmeyen bir hayvanin harcketlerini onlart denctleyen ve belirleyen ya-
salar1 anlamadan gézledigimizdeki gibi, Cézanne'in izleyenler de, onun olaylar
ve deneyler iistiinde yapug: degistirmelerin ne oldugunu tahmin etmiyorlard;
onun 6nemsedigi seye, zaman zaman nereden geldigi belli olmadan onu saran
pariltrya kor idiler. Ama kendisi higbir zaman kendinin merkezinde olmadu:
on giiniin dokuzunda gevresinde gordiigii ampirik yasaminin sefilligi,
basarisiz girigimleri, bilinmeyen bir davetin kalinulariyd:. Buna ragmen
Ozgiirliigiinii bu diinyada, tuval iistiinde renklerle gergeklestirmek durumun-
daydi. Bagkalarinin onayma kalmig oldugundan, degerinin kanitlanmas: icin
beklemesi gerekiyordu. Bu yiizden kendi elinden ¢ikan resmi sorgulads; ona
yonelen bakiglara garesizce asildi. Bu yiizden galigmast higbir zaman bitmedi.
Kendi yasamimizdan uzaklagamayiz. Diigiincelcrimizle ya da Ozgiirliigiimiizle
hi¢bir zaman yiiz yiize gelemeyiz. :

Ceviren: Mchmet Adam



CEZANNE'IN OZGURLUGU

Iskender Savagir

Cezanne'in resmi goriilebilir mi? Hangi gozle? Kendi yagadi, icinde soluk
aldig1 kavramlar evrenini hesaba katmadan, resmettifi seyi gormek, resmet-
mekle yapmaya ¢aligug1 seyi kavramak miimkiin mii?

"Evet" diye de "hayir" diye de yanitlanmast tatsiz sonuglar dogaracak sorular.

“Evet" demek, Cezanne'in resmini "giplak” gozle gorebilecegimizi kabul et-
mek, "zihnimize" degilse de gozlerimize "zamanlar iistii bir gii¢ atfetmek
olur".(1) Cezanne'r gogumuz reprodiiksiyon kitaplarindan, hatta Hayat dergisi-
nin i¢ sayfalarindan taniyoruz. Daha sanshi olanlarimiz resimlerini birtakim
miizelerin duvarlarindan gordii.

Bu nesnel baglamlar kadar, 6znel olanlar da énemli. Cezanne's ¢ogumuz
gengken tanidik; onun hayatinin sonunda kesfeutigi nihai hakikat, bizim igin
olasi gérme bigimlerinden, segencklerden biriydi. ¥

 Ama "hayir" demek, Cezanne'in resmi ile aramizda bir ucurum oldugunu tes-
lim etmek de aym derecede sakincali. Bunun olas: sonuglarindan biri, Ce-
zanne'in resmettigi an ile bizim aramizdaki mesafenin ancak bilgi ile
‘agilabilecegini diigiinmek. Ancak bilgiye bdylesi bir gii¢ atfetmekle, resmin
resim olarak gergekligini yadsimig, sanat eserini, gordiigiimiizii lafa bogmus,
estetigi sanat tarihine indirgemis olmuyor muyuz?

Kuskusuz, tamdik, harcidlem sorular bunlar. Yalnizca Cezanne'la ilgili olarak
degil, cagdagimiz olmayan, iginde yasadif diinyay1 paylasmadigimiz herhangi
bir sanat¢1, hatta yaradiligina katilmadigimiz herhangi bir sanat eseri ile ilgili
olarak da sorulabilecek sorular. Bunlari simdi, Cezanne'la ilgili olarak sor-
manin bir anlami var m1?

Bir Bolinmiisligin Hikayeleri

Once sorulan sorgulayalim: Goriindiiklerinden daha az masum bir dagarcigin
kavramlarin: kullamyorlar. Cezanne'in neyi gormiis/resmetmis olduguna bilgi
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aracﬂlgiyla mi, duyumlar aracihfryla m1 ulagacagiz?

Bu sekilde dile getirildiginde soru Cezannc'i, resmi ve hatta genel olarak este-
tik yasantty asan (ve biitiin bunar belirleyen) bir kutupsallikla, ardinda zen-
gin bir kabuller zinciri barindiran bir kutupsallikla kars1 karsiya kaliyoruz.

Bilgi duyum degildir. Hakkinda bilgi sahibi olacagimiz seyle duyumlar, izle-
nimler diinyasinda kargilagamayiz. Tersinden de soylemek miimkiin:
Izlenimler bilgi tasimaz. Goriilen sey hakkinda, ya da genel olarak duyumlar
aracihigiyla, sesiyle, kokusuyla, temast ile taninan sey hakkinda bilgi sahibi
olunmak isteniyorsa, nce onun bagka bir sekilde tarif edilmesi, duyumsallik
ozelliginden arindiriimasi gerekir.

Bir adim daha da geri gidebiliriz: Bilginin 'seyler’, csya hakkinda degil, nes-
neler’ hakkinda oldugunu, "nesncl” oldugunu soyleyebiliriz. Nesne ise, daha
bagindan bir kavramin icerigi olarak tarif cdilen seydir. Bilgiyi dogru bilgi ya-
pan sey, onun teminati, bir seye degil, bir nesneyc uygun olmasidir.

Tabii, akla hemen bir soru geliyor: Eger nesne duyumlar diinyasinda
kargimiza ¢rkabilecek, hakkinda izlenim edinebilecegimiz tiirden bir sey
degilse, ama ayn zamanda bilgi dc degilse, yani bilginin kendisi degil
igerigiyse... o halde nesne nedir? Varolus tarzi nedir, nasil bir gergeklige sa-
hiptir.

Klasik metafizigin bu soruyu yanitlamak i¢in geligtirdigi kavramlar, "cevher"
ve "6z" kavramlari... Cok ozct olarak, nesnclifi miimkiin kilanin, yani ayni
zamanda hem bilgiye hem de igerigine —nesnesine— gergeklik kazandiranin,
"6z" ya da "cevher" oldugu soyleniyor. Yorumlanmadikga anlagilmast gi¢,
karanlik bir cevap. '

Ama sadece bu, yani "6z" ve ncevher” kavramlarinin bulanik olmasi, yorum
gercktirmesi bile bu noktada bize bir ipucu saglayabilir. Nesnellikten —
bilgiden ve igcrigindcn——' sézetmeye bagladifimizda kullanmak zorunda’
kaldigimiz kelimelerin bulaniklii bir endiseyi beraberinde getiriyor. Neden
bahscdildigini bilememenin getirdigi bir tedirginlik, gergek bir seyden sozedip
etmedigimize dair bir kugku, bir varlik endiscesi...

Duyumlar ve izlenimler galiba tam bu noktada énem kazaniyor. Oznelligin
ifadesi olarak duyumlar bize sahicilik diinyasini, varhgindan kusku duyu-
lamiyacak bir alanin kapisini agryormus gibi goziikiiyor.

Duyumlar ve izlenimleri zamanda yer alan her sey gibi gelip gegicilife mah-
kumdurlar. Tam da bu yiizden, gergeklikierinden, kendi diglarindaki bir geyden
haber verip vermedikleriden kugkulansak bile, olmusluklarindan (ya da hig
degilse olmakta olduklarindan) kusku duyamayiz. Zaman, tarihi degil bizim
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zamanimizi, kuran onlardir, duyumlardir, izlenimlerdir.

Birini gormek bir olaydir; tenimizde bir elin tcmasini hssetmek bir olaydir.
Kimsenin eli bize dokunmamis olsa bile, bu temasi hissetmeck duyumsamak

yasanmig bir olaydir. Elin gercekligi ya da ger¢ek olmayisi (bir duyum olarak
tarif edildigi siirece) temas yasanusina bir sey katmaz ya da ondan bir sey ek-
siltmez. O, lcmas yasantisinin kendisi, varligindan kusku duyulmayandir, sa-
hicidir.

Ozne-nesne, izlenim-kavram, varlik-bilgi... Bu kutupsalliklarin hi¢ biri
aslinda kendi bagina ¢ok 6nemli degil. Onemli olan, biitiin bu kavram
giftlerinin, farkli bicimlerde dc olsa isaret ctugl bir boliinmiiglige
yonelebilmek.

Kimi ressamlar bu boliinmiigliiZii bir zamanlar, renk ile ¢izgi arasindaki ter-
cih diye yasamiglar. Diinyay: bir ideal nesncler diizeni olarak resmetmeye
calisan Floransalhillar (Mantegna, Leonardo vd.) g¢izgisel bir iislup
geligtirmigler. "Ikincil”, yani kaynagini asil, "ideal” nesnede degil, bizim nes-
neyle kurdugumuz iligkide bulan bir 6zcllik olarak tarif cdilmesinden yiiz-
yiizelli yil 6nce rengin olanaklarini aragtirmak izlenimci Venediklilere
(s6zgelimi Titian'a) diigmiis. 19. yiizyil edebiyau benzer bir bolinmiigliigii
0zel olan ile kamu arasindaki gcrif*rjl olarak yasamis.

Bu sekilde, felsefenin, resmin ve cdebiyatn terimleriyle betimlendiginde,
igarct etmeye galistgim bolinmiigligiin —diializmin—, bir {ist yap: kuru-
mu, hatta sadece ‘aydinca’ kimi faaliyetlerde goriilen bir ozellik olarak betim-
lenmesi kolaylagtyor.

Oysa Cezanne'dan bahsederken aslinda gormekien, diinyayla iliski kurmanin
en evrensel bigimlerinden birinden bahsctmek istiyoruz. Bu yiizden dnce fel-
sefenin diializm diye tarif etigi scyin, bir tiir giindelik hayatin dokusu ta-
rafindan siirekli olarak ve kagimilmaz bir bigcimde yeniden iiretilen bir
boliinmiisliik oldugunu gostercbilmek igin, bir bagka ornck iizerinde daha
oyalanalim: 19. yiizyil boyunca gegerli olmus olan cg (kari) ve sevgili imge-
leri hakkinda konugalim.

Bu dénem boyunca kadinlar, dﬁyumsalllklarml, tenselliklerini yitirdikleri
Ol¢iide idealize edilmigler, "idcal bir c§" vaslina layik goriilmiisler. Kendilerin-
den zamanin akisinin diginda durmalari, cslerinin zaman igersinde yapuklari
hatalari, verdikleri tavizleri gézmezlikien gelmeleri istenmis. Sadece bir iyilik
olarak da defil, kocalarmm &ziinii, aslinda ne olduklarini gordiikleri igin koca-
lar1 hakkindaki izlenimlerini hcsabd katmamalari istenmis. Anlayish olmalari
gerckiyormus.
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Her zaman geri doniilebilecek bir yuvaya hapsedilen 'karr'lar ideal birer nes-
neye doniistiiriiliirken, anlagilan kocalar da onlarmn goziinde dyle birer nesne
olmak istemis.

Evlilik s6zlesmesi dyle kurulmug; kendilerini ve birbirlerini kavramsal-
lagtirmus kisilerin birbirleriyle yaptig1 s6zlesmeler olarak. Bir bogluk duygu-
su, bir varlik endigesi duyumlari, izlenimleri, tenselligi igermeyen bu
sozlesmeleri hep tehdit etmis. O zaman metreslere, sevgililere doniilmiig; er-
keklere yasananlarin gelip gegiciligi igersinde bir an igin bir sahicilik sunsun-
lar diye. Eslerin sagladig1 giiven —bilgi, bilinebilirlik— sevgililerin gegici
kokusu ile dengelenmis.

Oznenin Ozgiirliigi
Cesanne'dan bahsedecektik.

llk igimiz omun, betimlemeye ¢aligtfimiz bolinmiiglik tarihi icersinde yeri-
ni kegfetmek olmali: Cezanne resim yapmaya empresyonistlerin dilini kullan-
arak baglari. En yetkin, en icten temsilcisi Monet olan empresyonistlerin:

"Onemli olan belki Monet'nin gozlerindéki hiiznii kaydetmek; kaydetmek ve
sorgulamak (...) ‘

Nedir bu resimde [Izlenim: Dogan Giin] melankoliye yol agan sey? Nigin,
sozgelimi Turner'in yaptig1 benzer resimler, benzer bir melankoli yaratmiyor?
Sorularin cevabi yontemde, tam da daha sonra empresyonist diye anilacak
olan pratikte."(2)

Nedir bu pratik? Isik golgenin yaratug etkileri, yan yana vurulmug saf renk-
lere terciime etmek. Ama saf renklerin kapladig: "alanlar daima az ya da ¢ok
diiz olarak goriiniir; saf birer renk olarak ayirdedici 6zelliklerini yitirmeden be-
lirgin bir bigim kazanamaz, egimli, yuvarlak ya da bir yiizeyin iizerine
yayilmus olarak goriinemezler", kisacasi derinlikten yoksundurlar.(3)

Nesnelere, derinliklerini, kazandiran 151k altinda gériinmeleri, iizerlerindeki
151k-golge dagiimlandir. Isik altinda nesne, nesnellifini kazanir; renkse saf
renk olmaklifini kaybeder; nesnellige tabi olur.

" Derinlik, algilarimizin diinyanin bizim algiladifimiz kadar olmadig bilgisini
iceren boyutudur. Bizim goremediZimiz ama goriilebilecek goriiniiglerden ha-
ber verir; bagkalarinin gordiigii, yer degistirdifim takdirde benim de
gorebilecegim goriiniigler. Derinligi algiyalabildigimiz igindir ki, goriis ufku-
muz daima hem bagka bakiglarin potansiyel varligini, hem bakanin hareket
edebilmesi, yer degistirebilmesi imkanini1 —dolayistyla zamani— igerir.



' Cezanne'm Ozgirliga 141

Empresyonistler 15181 renge ¢evirmekle, derinligi diizlestirmis oluyorlardi.
Resmetmeye caligtiklart izlenim, alginin derinlik boyutundan yalitilmig,
bagka bakiglarin varlifindan armdirilmig haliydi: "Her sey, su ya da bu olgiide
renklerin ve tonlarin hassasiyetine feda edilmistir. Mekan, 6l¢iim, eylem (ta-
rih), kimlik, hepsi 151g1n oyunlart i¢ersinde eriyip gider.(...)

Suyu temsil eden boyanin saydamlifi —boyanin ardindan tuvalin dokusu
goriiniiyor—, kiireklerin suda yaratufi dalgaciklart amigtiran hizhi firca
vuruglari, sivamayla yaratilmig gélgelikler, suyu lekeleyen yansilar, resmin
optik sadakatiyla nesnel belirsizligi; biitiin bunlar manzaray1 derme ¢atma
kiliyor, sarkmis, sakat. Bir yurtsuzluk imgesi. Ozsiizliigii, asilsizlif1 orada
barindirmay1 olanaksizlagtirtyor. Baktiginizda, bir tiyatro dekorunun ortasinda
evini bulmaya ¢alisan birini diigiiniiyorsunuz."(4)

Claude Monet empresyonistlerin énderiydi. Modern resmin onciisii, kurucu-
larindan biri olarak biliniyor. Tuhaf bir 6ncii... Onciiliigiinii, tesbit edilmesi
gii¢ bir noktadan (bir tarihsel yasantidan) kaynaklanmig bir resim seriivenini,
Titian'dan, Pontormo'dan, Delacroix'dan ge¢mis bir seriiveni u¢ noktasina
vardirarak tamamlamig olmaktan aliyor. Uslubunu kendi zamaninda
yayginlagmakta olan deneysel psikolojinin sonuglarindan, renk
aragtirmalarindan yararlanarak kurdu. Bu iislupla "19. yiizyil ortas1 burjuva
kiiltiiriiniin klostrofobisini kird1"; resmi, taninabilirligini, anlagilabilirligini
temin eden ama aym zamanda ikna edicilifini yitirmig, bayagilagmig kodlar-
dan kurtards.

Resmettigi seyin belli bir anda yasanmig olana yabanci higbir sey
icermemesinde 1srarliydi. Bu amag ugruna harcanan c¢abamin da resme
yansimamast gerekiyordu. Resmi kendi olugsum tarihini gizledi.

Daha da otesi... Gordiigii, resmettigi seyleri bagkalarinin bakiglarinim
agirhigindan kurtards; diinyanin tamamini kendi gorsel yasantisindan ibaret-
migcesine temelliik etmeyi, Oyle kalicilagtirmayi denedi. Goriiniigii izlenime
doniistiirmek demek, algilama yagantisin1 6zncnin kendi digma, kendine ya-
banci bir varlifa agilmasi (ya da mahkumiyeti) olmaktan ¢ikarip, 6znenin
kendi kendini tanimasinin bir anina indirgemek demektir. Izlenimci ressamin
resmettigi, bir seyin goriiniisii olmaktan ¢ok bir bilincin bir uyarilmishk
halidir. '

Ama Monet'nin ilk resimlerinde nesneler yine de birer nesne olarak
taninabilir. S6zgelimi [zlenim: Dogan Giineg'tcki suyun iizerindeki koyu mor
leke bir kayik olarak goriilebiliyor; dolayisiyla resim ressamin (ve resmi sey-
redenin) gorsel yasantisini agsan bir boyut kazamiyor. Ciinkii bilincin
(6znenin) herhangi bir duyumu, bir izlenimi bir nesncnin, bir manzaranin
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isareti olarak yorumluyabilmési igin, o anki yasantinin digina ¢ikmasi, kendi-
sine (kendi sahicilifine, saf 6znellifine, 6zgiirligiine) yabanci, kendi
segmedigi, kendi iradesinin iiriinii olmayan kaynaklara bagvurmasi gerekir. Bir
izlenim ancak bagkalarmin bakiglarinin agirhig1 alunda nesnellik kazanabilir.

Monet ilkelerine sadik bir ressamdi. Son yapugi resimler (Su Leylaklart)
hakkinda bunlarin herhangi bir nesneyi ¢agristirmadigini sdylemek bile
saygisizlik olurdu. Eger ozgiirliik bir 6znenin kendi yagantisina tamamiyla sa-
hip ¢ikmasi, nesnel olan ile kendisi arasindaki mutlak farkin bilincine var-
mast ve bunu goriiniir kilmas: ise, varhigin agirhgindan en ufak bir iz
tagimayan bu resimler bir 6zgiirliigiin cn saf ifadcsidirler.

Monet amacina ulagti: Kiiltiiriin olanaklarindan, ondan iki sckilde birden —
hem ortak bir uzlagimlar sistemi olarak kiiltirden, hem farkli bakiglarin
aydinlatti1 ortak bir mekan olarak kiiltiirden— kopmak igin kuliandu.

Ama tam da bu yiizden 'Monet'nin 6znel 6zgiirliigi, varlik anlayis: diialist
olan bir kiiltiire igkin bir imkéandir. Diializmin i¢inden bakildif1 siirece
diializmin (yabancilasmanin) asilmast, ancak iki unsurdan birinin, ya 6znenin
ya da nesnenin mutlaklagmasi olaak goriilebilir; diializm yalmizliga (solipsiz-
me) ya da bilime dogru asilabilir.

Nesnenin Ozgiirliigii

O halde, efer Bau kiiltiiriiniin merkczinde duran bir kutupsalliktan
sozediyorsak, bu kutupsalligin her iki ucunun da abartilmasinin bir agkinlik,
kiiltiire igkin bir 6zgiirliik imkan1 saglayacagini da kabul etmemiz gerekir.
Monet'nin 6znel 6zgiirliigiiniin yanisira, kaynagini nesnenin ("kavram'in)
mutlaklasmasinda bulan bir imkan, sadece teorik bir olasilik mi?

Ozgiirliigiin teminatini hayaun bilimscllesmesi de, kavramsallasmasinda

goren bilimselci (teknokratik) iktidar s6ylemi, tizerinde uzun uzadiya durul-

may1 gerektirmeyecek kadar tanidik. Bizi burada ilgilendiren resmin 6zneyi
- degil nesneyi mutlaklagtirip mutlaklagtiramayacagi...

Mondrian'i, konstriiktivistleri ve 6zellikle Malevig¢'i anmak, sorunun ce-
vabinin "cvet” olmasi gerektigine karar vermek igin yeterli. Duyumsallifi as-
gariye indiren Beyaz Uzerindeki Siyah Kare sanki saf kavramin goriiniirlik
kazanmig halidir. Tamdifimiz dikdorigenimsi, karemsi egyalardan higbirini
cagrisurmadig: gibi, kendi resmedilmigligini de gizlemck ister gibidir.
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Ozne-Nesne Birligi

Monet de, Mondrian ve konstriiktivistler de bir kiiltiiriin igersinde kegfetmis
oldukiar imkanlar: mutlaklagtirmak, onlari, kendilerine digsal olan her seyden
arindirmak istemisler, 6zgiirliigii burada aramiglardi. Merkezindeki diializmin
bigimendirdigi yabancilagmis Bau kiiltiiriiniin sagladi Ozgiirliik bicimlerini
bu iki segenege indirgemekle, kolaycilik etmig olmuyor muyuz?

Merleau Ponty Cezanne'in kiiltiiriin kaynagmna indigini soyliiyor. Yazisinin
ikinci yanisindan anlagildigi kadaryla, kiiltiiriin kaynagindaki "dilsiz ve yalmiz
yasant1" bir tiir 6zgiirliikle iligkili. Dahasi, Merlcau Ponty'ye gore bu
yasantimin "duyguya kargi muhakeme", "goren ressama karg diigiinen res-
sam", "dogaya karsi kompozisyon", ilkcllifc karsi gelenek" gibi kutup-
salliklarin, kisaca diializmin diginda durmakla bir ilgisi oldugu da agik. Ce-
zanne'ln Ozgiirliigiinii tarif etmeyc kalkisugimizda, aruk bir 6zne olarak

Cezanne'dan ya da nesnenin mutlaklagmasindan sozctmek yetersiz kaliyor.
Merleau Ponty Cezanne'in 6zgiinliigiinii biraz fazla abartmryor mu?

Cezanne "doganin bir an1 bende kendini diisiiniiyor” demis, "ben onun bilin-
ciyim".(5) Ondan yaklagik yiiz y1l kadar once Hegel de benzer bir iddiada bu-
lunmus, tarihle ilgili olarak, onun kendisini, kendi felsefesinde, Hegel'de kav-
radigini iddia etmisti. Daha da geriye gidilebilir: Leibniz'in her monad'in
evrenin tamamuni kendi bakig agisindan seyrettigi (igerdigi) soziiniin yoncldigi
sey, Hegel'in sdylemeye (Cezannc'in resmetmeyc) galisig seyden ¢ok farkl1
degildi.

Kisacasi, nesne ile 6znenin, yasananlarla onlari yasayanlarin birbirlerinden
ayrismamig olduklan bir 4n, bir ani ya da umut scklinde Bau kiiltiiriinde Mer-
leau Ponty'den (ve Cezanne'dan) ok daha 6nceden beri varligini siirdiriiyordu.
Merleau Ponty bir gelencegin iginden, ona yaslanarak, onun kavramlarini kul-
lanarak yaziyordu. Sézkonusu diisiince gelencginin ayirdedici 6zelligi, ¢ok ka-
baca sOyle .ifade edilebilir: Ozgiirliigii 6zncnin ya da nesnenin mutlak-
lasmasinda degil ikisinin barismasinda, 6znelligi de nesnelligi de koruyarak
asan {i¢iincii bir halde aramak.

Hegel'e gore bu sentez tarihin sonunda kurulacak (ya da kurulmusg) olan akilct
hukuk devlctinde gergeklesecekti. Merleau Ponty ise, bu halin her tek kisi
icin daha en bagtan beri gegerli olduguna, herkesin kendisini icinde buldugu
duruma, diinyay1 tanima tarzina igkin olduguna inaniyor. Bagka bir deyisle,
Merleau Ponty ozgiirliigii 6zncyle nesnenin bulugmast olarak kavrayan diya-
lektik diisiince gelencgi iginde diisiiniiyordu. Kendisini bu gelenckten
ayirdettigi nokta, 6zgiirliigiin insani, algilamada diinyayla birlikte "dilsiz ve
yalniz bir yasanu" olarak verildiginc inanmasi. Cezannc'i da, yalnizca her tek
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insanin degil, kiiltiiriinde temelini olusturan bu asli Ozgiirliigii goriiniir kildig
i¢in Gnemsiyor.

Goziin Ozgirlagi

Oysa algilanan diinya tam da gérmezlikten gelinemeyecek olan, gergekligini
6zneye dayatan seyler toplami degil midir? Geleneksel felsefeye gore, algilarin
gosterdifi sey algilayana tamamen yabancidir. Hatta o kadar ki, anlamli higbir
ayrim, higbir sinir tammadigindan bu alem igin yabanci demek bile ashnda
yanilucidir. Kendi i¢inde anlamdan tamamen ari olan bu alem, 6znenin igine
sizmas1 i¢in higbir firsat, barinabilecegi higbir yuva saglamaz.

Merleau Ponty de diinyanin gérmezlikten gelinemeyecegini, algisal
yasantinin segilmig olmak anlaminda iradi olmadigini, gergekligini insana
dayatugini kabul ediyordu. Kars1 ¢iktig1 bu yasantinin 6znenin diginda ta-
- mamlanmig olduguydu. Hangi anlamda 6zneyle birlikte tamamlandigim
agiklayabilmek igin sik sik Gestalt psikologlarinin érneklerine bagvurdu. En
basitlerinden birini tekrarlayalim:

- Kk skk kk

Yukaridaki gibi alt noklayla kargilagtifimizda, bunlar ii¢ ¢ift nokta olarak
algilamamak elimizden gelmez. Ama nesneler, —kendinde olan— alemine at-
fedebilecegimiz yegane sey alti tek noktadir. Al tek noktayu ii¢ ¢ift nokta ol-
arak siiflandirmak, 6znenin yaptigi bir seydir. Dolayistyla, algi 6zneye ken-
di yapip ettiklerinden bagimsiz olarak verilmemistir; algilanan kendinde
olandan ibaret degildir.

Denebilir ki, simflandirmani kaynagi noktalar arasindaki mesafedir. El-
bette... Ama, "mesafe”, noktalarin kendilerinin birer duyum olduklar gibi bir
duyum defildir. Goziin bir noktadan digerine gitmek igin gegmesi gereken
sirenin, goziin kendi eylemliliginin 6lgisiidiir.

Yine denebilir ki, biling igin goziin yapip ettikleri, yapmak zorunda olduklari,
noktalarin kendileri kadar digsal, bir o kadar yabancidr, Ozgiirliigii bilincin
(biling ister akil ister irade olarak betimlensin) Ozgiirliigii olarak kavradifimiz
siirece bu da dogru. Irade i¢in goze ve genel olarak govdeye mahkum olmak,
ancak bir kisit olarak yasanabilir. Ama Merlcau Ponty'nin Ozgiirligii once
algilama baglamindan hareketle kavramakla yapugi, tam da Ozgiirligii bilin-
cin degil govdenin bir vasfi olarak diigiinmeye ¢aligmakti. Alu tek noktanin
ti¢ ¢cift nokta olarak algilanmasini 6zgiirliigiin tezahiirlerinden biri olarak
degerlendirmesi de bu yiizden. Kaynagini sadece uyaricilarda degil aym zaman-
da gévdenin egilimlcrinde bulan bir yasanui. Maddenin oldugu kadar, gévdenin
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kendiligindenliginin de bir ifadesi. Kargimizda duran alti nokta gormezlikten
gelinemez ama bir algt olarak tamamlanmalari goziin kendiligindenligine de
baghdur.

Biitiin bunlardan, sirf gévdenin 6zgiirligiinden sozedebilmek i¢in Merleau
Ponty'nin asgari bir 6zgiirliik tanimma razi oldugu sonucu ¢tkartimamali.
Ozgiirliik geleneksel olarak kendiligindenlikle oldugu kadar tercih kavrami,
secencklerin varlig ile de ilgili goriilegelmistir. Ozgiirligi gévdenin
ozgiirliigii olarak kavramakla Mclrcau Ponty tercih (scgim) imkanindan vaz-
gecmis olmuyor.

Unlii tavsan-6rdck yanilsamasini cle alalim:

Ayni ¢izim belirli bir anda ya bir tavsan ya bir 6rdck olarak goriilebilir. Ke-
lime dagarcifimiz, hangisi olarak goriilcccgini belirleyenin ne oldugunu ad-
landiracak kelimelerden yoksun. Belirleyici olanin uyaricinin kendisinde ol-
madif1, 6zneyle bir ilgisi oldugu agik. Yinc de bu 6zncl ani "karar" diye
adlandirmak abartmak olurdu. Bir tavgan mi, bir 6rdck mi gordiigiim, benim
verebilecegim herhangi bir karardan, bilincin alacag: herhangi bir tavirdan
once gelen bir siirecin tirtini.

Bunun soyle bir 6ncmi 'var: S6zkonusu yanilsama, bir tarafta karar verme du-
rumunda olan 6znenin, diger tarafta ondan bagimsiz olarak tanimlanmig bir
takim scgencklerin (tavsan ve 6rdegin) kargilagtigi bir durumun 6megi degil...
Algilama yaganusinda once ¢izgilerin goriilmesi, sonra ne olduklarina ne
karar verilmesi diye iki ugrak ayirdedilemez. Goz, ¢izgileri gérmekle, onlart
tavsan ya da ordek olarak bigimlendirmis olur.

Dolayisiyla burada s6zkonusu olan 6zgiirliik, ifadesini iki scgenck arasinda bir
tercih yapmakta bulan, iki segencge indirgenmis, sinirl bir 6zgiirliik degildir.
Bu tiir dmeklerin 6nemi, scgencklerin varlifindan sozcedilemeyecck, 'standart’
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algilama durumlarina da ickin olan bir 6zgiirliigii daha goriiniir kilmalarindan,
kaynaklaniyor. Secencklerin yoklugu, goziin zorunluluk alanina tabi
‘oldugunu gostermez; giinkii goziin 6zgiirliigiiniin ol¢isii segeneklerin goklugu
degil, goziin gordiigii seyc katkisi, kendisine ‘nesnc' olarak verilen seyin kendi
faaliyetinden bagimsiz olmamasidir.

Ancak ufkumuzu bu tiir laboratuar 6rnckleri ile sinirlandirdifimiz takdirde,
algilama yasanusini, nesneden kaynaklananlarla 6znenin katkilarinin biraraya
geldigi 'sentetik’ bir yasanu olarak degerlendirme ihtimali var. Oysa Merleau
Ponty'yi diyalcktik diisiince gelencginden ayiran yon, tam da ozgiirligiin
(yani, algilama yasanusinda verili olan 6znc-nesne birliginin) bir sentezin
iirinii olmadigina inanmasiydi. Cczannc'a atfcttii onem de bununld ilgili:

Cezanne, doganin, kiiplerden, konilerden, silindirlerden oluguyormugcasina

resmedilemsini dnermigti. Kasdcttigi, haleflcrinden bazilarmin sandif gibi,

dogay: bir geometriye indirgemcek degildi. Cezanne, (ya da hi¢ degilsec Merleau

Ponty'ye gore Cezanne) kiip, koni ve silindirleri, algilama yasanusimim
iginde, o yasantinin bir ugrag olarak kesfctmisti. Bir resmetme tarzi olmak-

tan 6nce gordiigii seylere, gorme bi¢imine igkin olan unsurlardi.

Insan yiizlerini, tabiau, cgyayr boyle gorcbilmek ancak Pythagoras ve
Eucdid'le baglamig ikibin yillik bir seriivenin icine dogmus gozlere nasip
olabilirdi. Geometricilerin mutlaklastirmig oldugu bigimlerin gerisindeki
goriiniiglerden, onlarin hayati dayanaklarindan s6zcdiyordu.

Kuskusuz, bugiin biz, bu scriivenc digaridan bakma imkanina sahip
oldugumuz olgiide, Cezannc'in gordiigiiniin, Pythagoras'in, Euclid'in (ve hatta
Spinoza'nin) hayaleti oldugunu s6yleyebiliriz. Cezannc'in kendisi "diinyanin
akip giden bir anmin tiim gergekligi ile resmedilmesi®nden sozediyordu. O
anin kiip, koni ve silindirleri igermemesi imkénsizdi. Tabiatin tarihle
kesigtigi bir goriiniis...

Govdenin Ozgirligi

Merleau Ponty'nin kullandi sckliyle "g6z", clbette, gévde igin bir metafor.
Ama 6zgiirliigii bilingten (6zncllikten ya da nesncllikten) degil de, govdeden
harcketle tanimlamak kavrama nc katyor? Ya da neyi cksiltiyor?

Eger ozgiir olan bilingse, kendi maddiligini, canlihgmi ve dolayisiyla

kismiligini, 6zgiirliige yabanci bir unsur, onu simirlandiran bir engel olarak
kavrayacakur. (Bu baglamda Sartre'm 6zgiirliik anlayigint haurlayabiliriz. An-
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cak varlifin tamamini olumsuzlayarak varilan, "hiclik" olarak kavranin
ozgiirliik.) Oysa govde konumlanmigtir. Kendisini i¢inde buldugu durum,
hi¢bir zaman ondan tamamen bagimsiz degildir. Durum, varlhigini degilse de,
bi¢im ve anlamini, kismen de olsa, gévdeye borglu oldugu igindir ki, kisi her
zaman bir duruma aittir.

Goz igin ufuk neyse, govdc icin de ait oldugu durumlar odur.

Herhangi bir seyin, bir scy olarak algilanmasi, onun derinlik boyutuyla bir-
likte bir ufuk altinda verilmis olmas: demcktir. Goriilen geyi, o anki
yasantiy1 agan, bagka olasi algilar i¢ccren bir ufkun altina yerl<:§urcn algilama
yasantisinin kendisidir. :

Ufuk, ayn1 zamanda, goriis alanimizin sinindir da. Ama bir sinir olarak ufuk-
la, kavramsal diigiincenin tanidi§t (koydugu) sinirlar arasinda 6nemli bazi
farklar vardir: Bir kere, kavramsal diigiincenin tanidigi (koydugu) sinirlarin
mutlakliginin tersine ufuk, siirckli kayan, titresen, muglak bir smirdir. Daha
da onemlisi, ufkun birbirinden ayirdifi iki alan (ufkumuzun icinde olanla
disinda kalan) birbirlcrinden nitel bir sckilde ayrismamigtir. Ufkun haber ver-
digi ote, yine goriiniislerden olugur. Ufuk, goéz i¢in goriiniiglerin tiiken-
meyecegi, ama aym zamanda asilmayacafi, goriiniiglerin Otesine
gecilemeyecegi 'vaadi'dir.

Goz nasil goriiniiglere mahkimsa, nasil kendi 6zgiirliigiini, kendi diginda
gordiigii seyin, kendi diginda olarak kurulmasina katkida bulunarak kuruyorsa,
govde de ozgiirliigiinii somut bazt durumlarda gergeklestirmeye, o durumlari
bi¢imlendirmeye, pratik olarak yorumlamaya mahkimdur.

Govdenin iginde bulundugu durumlarla iligkisi, 6zne-nesne iligkisene benze-
mez, ¢iinkii hi¢bir durum govdeye, nesncnin dzneye oldugu kadar yabanci
degilidir. Daha ilk dogdugu anda bebegin kendini iginde buldugu durum, onun
ilk ¢i1glig1 tarafindan doniistiiriilmiis ve enerjisi ve hayatiyeti ile do-
niigtiiriilmeye devam edecek bir durumdur. Kiginin diinyadan bagimsiz, ona ta-
mamen yabanci oldugu bir ilk an yoktur; ikisi hep zaten igigedirler.

Bu yiizden 6zgiirliik mutlak degildir: Nasil goziin algilama sirasindaki 6zgiir
faaliyeti, uyaricilarin varhiginin ve tarihten devrahnmig gérme aligkanlik-
larin agirligiyla yiikliiyse, gévde de, iginde bulundugu durumu yorumlamak
(ve hatta agmak) i¢in bagvurmak zorunda oldugu araglari, yine orada, durumun
icinde kesfedecektir. Bu yiizden, durum, gévdenin ona kaulmasmin, orada bu-
lunmasinin iiriin oldugu halde, durumun anlami hi¢bir zaman tamamen say-
damlagmaz, tamamlanmaz. Ciinkii durumu yorumlamak icin bagvurulan
araglar da tarihin ve varligin agichfiyla yiikliidiir. Ama iste tam da bu yiik,
kiginin i¢inde bulundugu durumla iligkisinin saydamlagmasini onleyen tarihin
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ve varligin bu lortusu bu tamamlanmamlsllk Ozgiirliigiin teminatidir:
Kisinin belli bir duruma aidiyctinin mutlaklagmasini Onler. Ozgiirliik,
varligin (ve tarihin) olumsuzlanmasi degil tezahiirlerinden biridir.

Kisinin bir duruma aidiyeti mutlaklagamayacag gibi, Mcrleau Ponty'ye gore,
yitirilemez de. Goriis alanimizin ufku daralabilir, genigleycbilir. Herhangi bir
durumun, kendini o durumda bulmug kisi iizerindcki baskisi az ya da ¢ok
olabilir. Hatta bazi seyler gozmezlikien gelinebilir; bazi durumlar reddedilebi-
lir. Bu noktada Mecrleau Ponty diyalcktik diigiincenin temellendirilmemig bel-
ki de yegane "postiila"st olan iyimserlifi paylagiyor: "A'nin inkar1, A'y1 da
icinde tagir. Olumsuzlama, olumsuzlandsg scy tarafindan belirlenmigtir. (...)
Oyleyse bu olumsuzlama A'yr hem, ortadan kaldirmig, hem de korumug ve
A-olmayan'la biitiinlestirdigi igin dc zenginlestirmis, yiiceltmistir. A, simdi,
A-olmayan'm iginde, 'belleginde’, siiriip gitmektedir."®) "Gormezlikten gelin-
en, reddedilen, yok olmayacakur; "gormezlikien gelinmis”, "reddedilmig” ola-
rak varligin siirdiirccektir.

Leonardo Aracihgiyla Cezanne

Govdenin kendi 6zgiirliigiinii ancak bir durumdan (bir ufuktan) hareketle
diinyaya acllarak gerceklestirmek zorunda olmasi ve durumlarin hi¢bir zaman
tamamlanmamasy, kigiyi sonsuz bir yorum gabasina kiskirur. Mcrlcau Pontv
yazisinin, Leonardo hakkinda olan ikinci boliimiinde, bunun sonuglar: ve yo-
rumlaon alabilccegi bicimler tizerinde yeterince duruyoi. Sundi bizim sor-
mamiz gereken soru: Neden Leonardo?

Merleau Ponty, felsefeyle iligkisinin biitiin sorunlu ve cleytirel nitcligine
kargin, bir filozoftu. Algilama yaganuisinda kesfettifi ve Cezanne araciligiyla
ornekledigi ozgiirliik tarzim genellemek istiyordu. Kargi ¢ikugi, Leonardo'nun
"saf bir 6zgiirliik canavari" olarak nitelendirilmesi; giinkii burada kasdedilen,
6znenin ozgiirliigii: "Metreslerden, alacaklilardan, Oykii ve seriivenlerinden
bagimsiz", karsgilagtif1 herkesle digsal bir iligki kuran, kendini higbir duruma

" kaptirmayan, her seyi nesnelestiren, mutlak bir olumsuzlama iizerine inga
edilmis bir 6zgiirliik. Merleau Ponty, Lconardo'nun bdyleymis gibi goriinen
ozgiirliigiiniin bile aslinda bir direncin ifadesi olduunu sdylemek istiyor. Ona
gore, Leonardo kargilagugi biitiin durumlari, yasamig oldugu belli bir duruma
sahip ¢ikmak adina reddetmigti. Ozgiirligiiniin kaynagy, ait oldugu, kendisini
ait kildig1 bir durumdu; ¢ocuklugunun diinyastyd.

Zaten Cezanne'in hayatr ve resmiyle goriiniir kildigi 6zgiirliik de kendisini,
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yaratilmasina, goriinmesine katkida bulundugu diinyaya ait hisseden insan-
larin 6zgiirliigiiydii. Ama o bir ani, dcgil, bir diinyay1 resmctmek istiyordu.
"Balzac, Le Peau de Chagrin'de 'lizerine pismis ckmecklerle taglanmig,
simetrik ¢atal bigak takimlan dizilmis, yeni diigsmiis kar kadar beyaz bir sofra
ortiisii' betimler. Cezanne, "biitiin gengligim boyunca o yeni yagmig kardan
masa Ortiisiiniin resmini yapmak istcdim... $imdi sadece simetrik yiikselen
yemek takimlari ile pigmis eckmcklerin resmini yapmak istemeli insan, diye
diigtiniiyorum. Eger ta¢lanmig olarak resim yapsam canima okunmustu
anliyorsunuz, degil mi?" Ciinkii "taglanmig”, belli bir durum hakkindaki
miimkiin yorumlardan, —izlenimlerden— biridir; dolayisiyla da kismidir.
Oysa Cczanne bir durumu, kendisi hakkindaki biitiin yorum imkénlarini,
olas1 biitiin goriiniiglerini birden barindiran bir varlik gibi resmetmek istiyor-
du: "Biz(...) bir doga parcast i¢in gayret cdiyoruz. (...) Eger takimlarla ckmek-
leri dogada oldugu gibi dengeler ve golgelendirirsem, o zaman taglanmalar,
kar ve tiim cosku da orada olacakur."

Aynt scyi portreleri i¢in de soylemck mimkiin: Ekspresyonistlerin,
sozgelimi Kokoschka'nin, bircyscllikleri i¢ersinde 11l 151l yanan portrelerinin
aksine, Cezanne'in yiizleri donuktur. Model sanki bireyscllikten, gegici ifa-
delerinden bir adim geriye, biitiin ifadclerinin, hayatinin ve maddiliginin
tagtyicist olan kigisellige dogru geri ¢cckilmig gibidir. Yiiz ile ¢evresinin
resmedilme tarzlart arasindaki benzerlik, Kigi ile ortami arasindaki siirckliligi
sezdirir. Biiyiik bir olasilikla, Cezannc'in yakaladig: ifade, modelin yiiziinde,
hayatinin higbir aninda, éyle goriilemcz, Cczanne, daha ziyade, modelin biitiin
hayatina —giinleri yasama tcmposuna, kullandii cgyaya, icinde yasadig
mekanin désemesine— sinmis olan ifadenin pesinde gibidir.

Resmettigi, kendisini tek tek tercihlerde gergeklestirmig (tiiketmis) 6zgiirliik
degil, tercihleri miimkiin kilan ¢ergevenin goriinmesini saglayan ozgiirlik
~ hamlesiydi. Kugkusuz, burada stzkonusu olan 6zgiirliigiin tastyicist artik
miinferit bir 6zncnin tekil bir ant olamaz. Mont Saint Victoire'in bagka bir
sckilde degil de 6yle goriinmesi bir dzgiirliigiin ifadesiyse, bu ancak bir
hayatin, biitiin bir Kiiltiiriin, -bir tarihin 6zgiirligii olabilir. Bu yiizden Ce-
zanne, "Paris"(c iken hergiin Louvre'a giderdi. Insanin nasil resim yapildi§ing
ogrenmesi gerektigini ve diizlemler ile bigimlerin gcometrik incelenmesmin
bu égrenme siirecinin zorunlu bir pargast oldugunu sdylerdi. Resim yapma
eylemini etkileyen soyut iligkileri anlamak igin, yapugi peyzajlardaki jeolo-
jik yapiy1 6grenmeyc gahigirdi. Ancak diizlem ve bigimlerin gcometrik ince-
lenmesi, jeoloji ve hatta resim tarihinin uzlagimlart degisik diizeylerde kav-
ramsallagtirmalar igerirler; ve dolayisiyla kendi baglarina ele alindiklarinda,
kismidirler.
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Bunlardan varolani ifade etmckte yararlanacaksa "mantiki bir gérme hissi" ya-
ratacak sekilde yasanmalari, algilama yasanusi igersindeki bir iz, bir tortuya
doniigtiiriilmelcri gerckir.

~Resim yapmak i¢in dogdufu yere geri donmesi de bununla, goriiniigiin
Ozgiirce sekillenmis varhgini resmetme gabasiyla ilgili olmug olsa gerek. Ik
kez kargilasilan bir goriintii, bir izlenim olmaya meyledcer; kendi varliinin
sirrint ele vermez. Goriiniig, bir scyin goriiniigii olarak varhgimi degisik bakig
acilarindan, degisik yaslarda insanlar tarafindan goriilmiigliiklerinin arasindaki
siireklilife borgludur. Dolayistyla Cezannc igin resmedilen an biitiin bir
hayati tasgimak durumundadir. Hatta abartma riskini de gozc alarak, son resim-
lerini, modelin gelecckicki goriiniislerine yer birakmak iizere tamamlamadan
biraktigini diisiinebiliriz.

Monet'nin problemiyse tam tersiydi. "Hayatl boyunca yazdifi mektuplarda,
basladig1 bir resmi, hava kosullari, dolayisiyla da konu, motif telafi cdilmez
bir bigimde degistifinden, bitircmemis olmaktan yakindi."(7) Onun igin iki 4n
arasinda kurulabilecek ycgane iligki bir digsallik iligkisi olabilirdi. Her 4n
diger biitiin anlarin olumsuzlanmast iizerine kurulmugtur.

Kugkusuz Monect'nin hayatina, Mcrlcau Ponty'nin Lconardo'nun hayatina
bakugi gibi bakugimiz takdirde, c¢esitli siircklilikler, anlam iligkileri vs.
kesfedebiliriz. Ama biitiin bunlar Monct'nin resmi agisindan bakildiginda, hos
ya da nahog birer tesadiificn ibarcttir.

_ Aruk yazinin bagindaki soruya geri doncbiliriz: Cezanne'in resmi ¢iplak gozle
“goriilebilir mi?

Monct'den baslayalim: Onun resmi, gézii ¢iplak olmaya davet eder; bir an-
lamda kargiliksiz bir armagan gibidir. Sizden hicbir scy talep ctmez; tadina
varmak i¢in hcrhangi bir sey yasamig olmaniz, kendinizi herhangi bir geyi ta-
hayyiil ctmeye, bir bagka bakig a¢isini paylasmaya zorlamaniz gerekmez. He-
rhangi bir hayatla ilgisi olmayan bir scving kaynagidir.

Cezanne'in donuk yiizeyi kargisinda ise, begense de begenmese de, seyircinin
tepkisi ¢cok daha farkli olmak durumundadir. Resmi 'begencn’, kendisini onun
¢agrisina kaptirmayi kabul eden kisi, Cezanne'in elleriyle yaptigini gozleriyle
tekrarlamak, manzaranin jeolojik iskcletini, farkh bakig agilar: ihsas eden
sayisiz yiizeyi, nesnelerin renklerden olugan dig hatlarii biitiinlestirmek, bir
anlamda resmi yeniden kurmak durumundadir,

Resmi begenmeyen, figiirlerine sinmis klasik pozlarin tortusunu, kompozis-
yon anlayisini, bigimlerin ayrigtigt gcometrik unsurlart ikna cdici bulmayan
ve buna ragmen resmin kargisinda duran kiginin yapabileceZi yegane seyse,
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kendi algilama yasantisinin acrinliklcrindc verili olan farkli bir "mantiki”
gorme hissini kegfctmeye caligmak, diinyanin ona goriinme bigiminin,
varlikla tamigiklifinin hesabini vermektir.

Ama her haliikirda Cezanne sézkonusu oldugunda sorun, ¢iplak g6z mii, yok-
sa bilgi ya da kavramlar mu tercihi degil. Cezanne seyirciyi, goziin de bilginin
de hakkinda oldugu varlifa iade edcn, varolugsal bir tavra zorlayan bir ressam.
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