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Dieses Projekt begann mit schwarzen Noten auf weiBem Papier. Es wurde
zu einem Strom von Gedanken, Uberlegungen, Groll und Stolz, Recherchen
und Entdeckungen. In einer Gegenwart, die versucht, ihre Vergangenheit zu
iiberwinden, ohne sie tatsichlich zu kennen.

Im 19. Jahrhundert wurde viel dariiber diskutiert, ob auch Frauen ein

Blasinstrument spielen sollten. Interessant sind die Kommentare der

Kymia Kermani & Alba Gentili-Tedeschi

»~Kenner®, auch derjenigen, die positiv oder ermutigend sein wollten. Nach
einem Konzert von Margaret Knittel, einer der ersten Klarinettistinnen: ,,Es ist, gelinde gesagt, eine neue Erscheinung
unter uns, die wir immer geglaubt haben, dass sich die Anspriiche der Damen auf musikalische Fertigkeiten allein auf das
Fortepiano beschrinken...“ Lancaster Journal, 1817.

»Die Klarinette ist kein geeignetes Instrument fiir eine Frau - das ist unanstindig. Alles, was nicht unanstindig ist, ist
gleichermafSen das Eigentum eines Mannes oder einer Frau, und derjenige, der es am meisten verdient, sollte am meisten
belohnt werden.“ Stadtanzeiger und Tagesanzeiger, 1820.

»Es wurde berichtet, dass in New York, USA, eine Damenblaskapelle gegriindet worden war. In dem Bericht hiefS es, es
bestehe Bedarf an ,gefiihlvollen Jungfrauen, kriftigen Midchen und muskulosen Matronen, die bereit sind, die unvermeidliche
Verzerrung des Gesichts zu riskieren*. Die Grafik, London, 1896



Trotz der Vorurteile gegeniiber Frauen, die ein Holz- oder Blechblasinstrument lernen, widmete sich die
vielseitig talentierte Musikerin Marie Clémence de Grandval (1823—1907) fortwihrend dem Komponieren fiir
Blasinstrumente, und dieser Teil ihres Oeuvres ist heutzutage ihr bekanntester. Zusammen mit zehn Kollegen
griindete sie im Jahr 1871 die Société de la Musique in Paris. In ihrer 20-jihrigen Mitgliedschaft avancierte sie zu
einer der beriihmtesten Komponistinnen ihrer Zeit - so teilte sie sich Konzertabende mit Chopin, Lalo und Saint-
Saéns.

In jhrem Falle ist es besonders schwierig, nicht in Bitterkeit zu verfallen. Es ist eine Schande, dass es nur ein
minimaler Anteil ihrer Kompositionen geschafft hat, die implizite Zensur der chauvinistischen Musikgeschichte zu

iiberleben.

- Clémence de Grandval: Aus den Deux piéces, Invocation

https:// youtu.be/ i8PUUKE618k

- Clémence de Grandval: Aus den Deux piéces, Air Slave

https://youtu.be/ 8-ZZ5xHqQ8w

Die Noten von Mélanie Bonis (1858—1937), die ihren Namen in Mél Bonis dnderte,
um weniger weiblich zu klingen und so ihre Werke veréffentlichen zu konnen, sind ©

wie ein Spiegel ihres Lebens, und wie dieses konnen auch die Harmonien in ihren

Klavierstiicken keine Ruhe finden. Die 3 Solostiicke sind aus den Piéces pittoresques

Marie Clémence de. Grandval 3 Mé|anie, Bonjs™


https://youtu.be/i8PUUkE6l8k
https://youtu.be/8-ZZ5xHqQ8w 
https://youtu.be/8-ZZ5xHqQ8w 

et poétiques ausgewdhlt, die die Komponistin auf den schwierigsten Lebenswegen
begleiten: Sie musste einen Mann heiraten, der ihr aufgezwungen wurde; sie musste
die Tochter weggeben, die sie von dem Mann hatte, den sie eigentlich liebte; sie
verlor zwei S6hne im Krieg.

Bonis‘ Kompositionsstil ist technisch knifflig, erinnert an Schubert, schwer
zu spielen, auch wenn es ,einfach® klingen soll. Bonis dringt unaufhérlich bis
an die Grenzen der Tonalitit, ohne sie jedoch jemals zu verlassen. Unter der
augenscheinlichen Simplizitit und den flieBenden Melodien zerbrechen Fragmente
von Gegenbewegungen, Phrasen erreichen ihren H6hepunkt, nur um kurz darauf
in die scheue Gestalt gedimpfter Abstufungen verbannt zu werden. Die Biografie

von Bonis offenbart eine Personlichkeit beispielloser Kraft und kann symbolhaft fiir
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einen Mut gesehen werden, der sich nie von den Gepflogenheiten der Zeit und der Gesellschaft bezwingen lieB und

der selbst mit grausamsten Tragédien umzugehen vermochte.

Elisabeth Lutyens (1906—1983) sah sich mit der Notwendigkeit konfrontiert, den Unterhalt fiir ihren Mann

und die Kinder zu verdienen, und so wandte sie sich der Filmmusik zu. Sie spezialisierte sich auf Horrorfilme und

experimentierte mit tiberraschenden Klangwelten und mit Stille statt bombastischer Farben, was ihr die Bezeichnung

Horror Queen“ einbrachte.
»

Lutyens schlug frith den Weg der Komponistin ein und nutzte Schonbergs Zwoélfton-Techniken zu einer Zeit, als

Elisabeth Lutyens 4



die meisten britischen Komponisten davor zuriickschreckten. In ihrer Autobiografie “4 Goldfish Bowl” berichtet sie
dariiber hinaus von ihrer Ausprigung eines Stils, der auf Tonwiederholungen basiert, bedingt durch die Analyse
von Werken Henry Purcells.

Aus der Vielzahl in jiingerer Vergangenheit gefundener Briefe wird deutlich, wie sehr sie fiir die Werte kdmpft, die sie
fiir essentiell hilt. So wendet sie sich etwa direkt an die BBC, um die Kluft in der Vergiitung zwischen Kompositionen

und Filmmusikkompositionen zu beklagen und um vor einer Erosion der Rechte von Komponist*innen zu warnen.

Ursula Mamlok wurde 1923 in Berlin als Ursula Meyer geboren und starb 2016 ebenda. Von ihren 83 Lebensjahren
verbrachte sie jedoch 67 im Ausland und sagte iiber sich selber: ,Nie hitte ich es fiir méglich gehalten, nach
Berlin zuriickzukehren.“ Der Grund hierfiir 14sst sich am Titel des Stiickes ablesen, das wir aufgenommen haben:
Riickblick, in Erinnerung an die Reichspogromnacht, 9. November 1938. In dieser Nacht entschied sich ihre Familie
zur Flucht nach Ecuador. Jedoch wurde nicht allen Familienmitgliedern die Ausreise aus Deutschland gestattet.
Ursulas GroBeltern sollte das gleiche Schicksal zuteil werden, das die meisten Menschen der ,jiidischen Rasse“ traf.
Mit Hilfe eines Stipendiums zog Ursula im Alter von 17
Jahren allein von Ecuador nach New York. Dort studierte
sie die Werke von Schonberg und Krenek sowie die
Techniken der Wiener Schule, die sie modifizierte und in
ihren eigenen Kompositionen adaptierte. Ihre Suite ist eine

kontinuierliche Serie von Kontrasten. Sehr schnelle Tempi
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werden durch elegische Bégen konterkariert. Der Einstieg soll ,mit Eile“ gespielt werden, dhnlich einem Kind, das
umherrennt, wihrend es sich panikhaften Gerduschen ausgesetzt sieht, mit denen sich sein Ohr nicht anfreunden
kann. Plotzlich werden die vielen Klangschichtungen ausgediinnt. Das Klavier ist nicht in der Lage, lange T6ne
auszuhalten, und es liegt nicht in seiner Natur, sich auf eine Note pro Hand zu beschridnken. Dennoch baut sich um
jeden Ton eine Emotionalitét auf, die tiber das reine Klangerlebnis hinausgeht und spiirbar werden lidsst: Das Skelett
dieser Partitur ist genauso massiv wie der Schmerz, der das fiir einen Menschen ertragbare MaB iibersteigt.

In ihrem Testament verfiigte Mamlok die Griindung der Dwight und Ursula Mamlok Stiftung, die im Jahr 2017 ins
Leben gerufen wurde. Durch die Zusammenarbeit mit Bettina Brand, Mitglied des Aufsichtsrates, bekamen wir die

Moglichkeit, diese Komposition fiir unsere Besetzung zu arrangieren.

- Ursula Mamlok: Rickblick, in Erinnerung an die Reichspogromnacht, 9. November 1938
https:// youtu.be/ wNabEatW0Gc

- Ursula Mamlok: Interview Duo Kermani-Gentili

hitps:f/youtu.be/ Z1GgrCIfY 54



https://youtu.be/wNabEatW0Gc 
https://youtu.be/wNabEatW0Gc 
https://youtu.be/Z1GgrCIfY54 

Ida Gotkowskys notion d‘infini diente dieser CD als erste Inspiration. Ihr Credo, eine ,,universelle
Klangkunst zu erschaffen und eine Einheit im Epochen iibergreifenden musikalischen Ausdruck |
mit den Mitteln zeitgendssischer Tonsprache und kraftvoller Strukturen herzustellen®, baut eine
ideale Briicke zum Stiick fmages du Norvége, das hier in unserer Einspielung zu héren ist. Beim
Einsatz des Klaviers entsteht das sinnliche Bild einer zarten Schneedecke, auf die die plétzliche
Virtuositit der Klarinette Lichtstrahlen tupft. Farbwechsel lassen an eine Aurora borealis denken.
Der zweite Teil der Komposition ist so wild und zerkliiftet wie die norwegische Kiiste, und durch
die Kadenz der Klarinette erstrahlt das Majestitische der Landschaft schlieflich bis zum Ende
hin. Gotkowskys Karriere begann 1941 im Alter von 8 Jahren mit ihrer Entscheidung, Komponistin

Idaff otowsky

zu werden. Sie nahm Unterricht bei Olivier Messiaen und Nadia Boulanger. Mit ihren Stiicken, die

weltweit aufgefiihrt werden, genief3t sie internationale Anerkennung.

- Ida Gotkovsky: Images du Norvége, Calme
hitps://youtu.be/ FOhbt6Bwgv0

- Ida Gotkowsky: Images du Norvége, Fantasque et gai
hitps://youtu.be/ 0pSCcfsQBO

- Ida Gotkowsky: Interview Duo Kermani-Gentili
hitps://youtu.be/s7aAsosUcl4

. I{a Gotkowsky~


https://youtu.be/FOhbt6Bwgv0 
https://youtu.be/0pSCcfsQB0g 
https://youtu.be/s7aAsosUc14  

Mit den Deux piéces en form de Jazz von Francine Aubin (1938—2016) landen wir in einer Atmosphire der Entspannung.
Am Pariser Konservatorium blithte Aubin auf und konnte viele Kompositionspreise gewinnen. In der Folgezeit widmete sie
sich jedoch einem breiteren kiinstlerischen Spektrum, insbesondere der Malerei. Nach Aubins Riickkehr zur Musik waren die
Deux piéces um das Jahr 1985 eines ihrer ersten Werke. Die Ausnahmekiinstlerin dirigierte viele Jahre das Sinfonieorchester

Rueil-Malmaison und war die erste Frau, die zur Direktorin eines nationalen Konservatoriums in Frankreich ernannt wurde.

- Francine Aubin: Aus den Deux piéces en form de Jazz, Nr.1

hitps://youtu.be/ PngoN2Wnl04

Die Luftspuren von Barbara Heller sind von der Frau komponiert, die unser Projekt von Anfang an unterstiitzt hat
und dabei mit ihrer Hingabe und ihrem Enthusiasmus eine enorme Inspiration fiir uns war. Hellers Kompositionen
begleiten die Horer*innen auch durch unsere CD, genauso wie sie uns auf der Reise begleitet hat, die wir bei der

Realisierung dieses Projektes zuriickgelegt haben. Im Titel Lufispuren und auch in der Klangwelt der kurzen Stiicke

Zahl an Klingen und melodischen Fragmenten in kleinsten Keimzellen hin - bis mitunter

nur noch ein einziges Intervall iibrig bleibt.*

- Barbara Heller: Mariendistel
hitps.// youtu.be/ orBKOOXBwZY

Francine Aubin, 8 Barbara Heller



https://youtu.be/PnqoN2Wnl04 
https://youtu.be/orBKO0xBwZY 

Bei der Erforschung des Lebens und der Musik dieser Komponistinnen wird deutlich, dass ihre Namen, so berithmt
sie zu ihrer Zeit auch waren, im Laufe der Jahrhunderte in der Musikausbildung und folglich auch auf der Biithne nicht
mehr vertreten waren und dass ihr Werk in gewissem MaBe auch heute noch iibersehen wird. In unserer Ausbildung
haben wir uns so sehr daran gewohnt, Musik von Ménnern einzustudieren und aufzufiihren, dass sich irgendwann
die Frage nicht mehr stellte, ob der Komponist eine Frau gewesen sein kénnte. Selbst Clara, Nannerl, Fanny und
Anna Magdalena waren nur ein Schatten ihrer Eheminner oder Briider. Die Gewohnheit, das Mitspracherecht zu
haben, ist ebenso michtig wie die Gewohnheit, jahrhundertelang zum Schweigen gebracht zu werden.

Dieses Projekt soll uns alle daran erinnern, dass Komponistinnen schon immer Teil der Musiklandschaft waren und

den Lauf der Geschichte mitbestimmt haben.

Vergangenheit und Gegenwart, objektive Interpretation und leidenschaftliches Mitgefiihl. Wir werden es nicht mehr
schaffen, Abstand zu diesen Frauen zu halten, obwohl wir sie nur aus der Ferne kennen. Zum Thema passt Distanz
& Nihe von Susanne Stelzenbach perfekt, als ob wir uns iiber den Titel und das

Konzept im Detail abgesprochen hitten. Dies war allerdings nicht der Fall.
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»Musik ist kirperlich erfahrbar, bewegt und entsteht selbst durch Bewegung. Als ich mit
der Komposition begann, ging mir so einiges durch den Kopf- Sehr schnell stand fest, dass

beide Instrumente gleichberechtigt miteinander musizieren sollten, damit der Gedanke -

Susqnne Seelzenbach 9




Solo mit Klavierbegleitung - gar nicht aufkommen kann. distanz & nédhe besteht aus drei Teilen. Teil 1 und 3 sind iiber
weite Strecken sehr virtuos angelegt. Es gibt schnelle Passagen, wobei sich die Figuren von Klarinette und Klavier zeitweise
»verwirbeln®, um dann wieder eigene Wege zu gehen. An anderen Stellen entstehen bewegte Klangflichen durch Repetitionen,
Triller und ausnotierte ,,Kippelfiguren* (eine Art Tremolo). In Teil 2 gibt es eine sehr langsame Melodie, die zeitversetzt in
beiden Instrumenten erklingt. Die Tonabstinde im Klavier selbst und im Verhdltnis zur Klarinette sind dabei sehr grof.
Abgedimpffte Saiten im Klavier und multiphonische Klinge in der Klarinette gehiren ebenfalls zum Klangspekirum des
Stiickes.

Susanne Stelzenbach, geboren in Reudnitz (Thiiringen), studierte an der Hochschule fiir Musik Hanns Eisler
Hauptfach Klavier und lebt als freischaffende Komponistin in Berlin. Stelzenbach ist als Komponistin durch ihre
langjdhrigen Erfahrungen als Pianistin zeitgendssischer Musik geprdgt. Ihr Werkverzeichnis umfasst nahezu alle
Gattungen, darunter elektronische Musik, Musiktheater, Orchesterwerke und Texte. Ihre Kompositionen werden
von namhaften Interpret*innen weltweit aufgefithrt und im Rundfunk gesendet. Stelzenbach erhielt zahlreiche
Kompositionsstipendien, Auftrige und Preise. Bei Kreuzberg Records erschienen zwei Portrdt-CDs: 2012 KUNST
und 2017 ¢reiben. Viele ihrer Werke sind im Verlag Neue Musik Berlin verlegt. Neben ihrer kompositorischen Tiétigkeit
ist Stelzenbach kiinstlerische Leiterin des Festivals fiir neue Musik und interdisziplindre Kunstaktionen pyramidale in
Berlin Marzahn-Hellersdorf, welches 2021 sein 20jdhriges Bestehen feierte.

- The research is not over... to be continued

Alba Gentili-Tedeschi
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