La can¢od a l'aula: reflexio sobre la historicitat dels
generes de cancgo i propostes de modelitzacio
didactica
The Song in the Classroom: Reflection on the Historicity of Song
Genres and Proposals for Didactic Modeling

Aina Monferrer-Palmer
Universitat de Valéncia
Joaquim Dolz
Université de Geneve

Modelitzacié de la Nova Cangé o cangé de cantautoria

Hem establert un model didactic per a la Nova Cang¢d a partir d’un corpus de lletres
canoniques i emblematiques format per les cangons seglients: “Diguem no”, “Quan tu
te’n vas al teu pais d’Italia” i “Jo vinc d’un silenci” de Raimon, “L’estaca” i “Campanades
a morts” de Lluis Llach, “La Balenguera” de Maria del Mar Bonet, “La fera ferotge”

d’Ovidi, I"’’Himne de les dones de casa” de Guillermina Motta i el “Tio Canya” d’Al Tall.

Les cangons de la Nova Cangé o cangé de cantautoria

- Continguts tematics. La Nova Cangd tracta aspectes socials, politics i culturals des de la veu de
protesta i com a mitja per a recuperar referents culturals. A través de les seues lletres, els artistes
celebren la identitat de poble amb una llengua comuna, exaltant-hi la cultura, la historia i les tradicions
en un temps en qué aquesta identitat es troba en situacié de minoritzacié. Les tematiques hi inclouen
des de I'elogi dels paisatges i les festes tradicionals catalanes fins a figures historiques, de manera que
contribueixen a cohesionar identitariament un poble. A més, influenciats per moviments internacionals
de protesta, els cantants de la Nova Cang¢é també inclouen la tematica de la pau, la justicia social i els
drets humans. Encara que hi predominaven els temes politics i socials, no hi manquen obres que
exploren I'amor, les relacions personals i la bellesa del dia a dia, en companyia de lletres de solidaritat
amb lluites anticolonials o altres resistencies contra dictadures.

- L’objectiu comunicatiu de la Nova Cangé fou difondre un missatge reivindicatiu als escenaris de tot
el territori lingUistic.

- Quant a la situacié material de produccié (Bronckart 1996: 93-106), la situacié de produccié i de
difusié és I'escenari durant un concert. El productor és un cantautor que interpreta les cangons de
manera intimista davant d’un public, que pot ser nombrds o selecte.

L'agent productor és generalment el cantautor, que rarament interpreta les composicions d’un altre
excepte quan la lletra de la cangd és un poema. En el cas de les abundants musicacions de poemes en
la Nova Cangd, I'objectiu és la difusid cultural d’un patrimoni poc conegut i la recuperacié de simbols
identitaris.

- Quant a la situacié d’interaccié comunicativa, |'objectiu de la interaccié és fonamentalment
reivindicatiu. L'enunciador assumeix el paper social d’'una veu col-lectiva i el destinatari s’identifica




com el poble que és objecte de discriminacié, de manera que les cangons de la Nova Cang6 funcionen
com a banda sonora d’unes reivindicacions (Cortier et al. 2022).

- L'arquitectura interna del text. La lletra de les cangons és breu i senzilla. S’hi utilitzen verbs de
moviment i de canvi que impliquen accié, canvi o moviment, reflectint la naturalesa dinamica de les
tematiques abordades. Per exemple, “Si estirem tots, ella caura” (Llach) utilitza “estirar” i “caure” per
simbolitzar I'esforg col-lectiu i el resultat esperat. També s’hi fan servir verbs expressius i declaratius i
verbs que expressen negacio o reafirmacio, com “dic” i “diguem” en “Diguem no” de Raimon, refor¢ant
I'actitud desafiant de la lletra. Quant a la cohesié nominal, la repeticié de substantius clau refor¢a
temes centrals i ajuda a construir una estructura tematica coherent. Per exemple, la repeticié de
“silenci” en “Jo vinc d’un silenci” de Raimon emfasitza la condicid persistent de repressio cultural.
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Quant a la connexid, i concretament les estructures conjuntives, elements com “pero”, “i”, “tant que”,
i “si” apareixen freqlientment per coordinar idees i expressar relacions logiques d’oposicid, condicid, o
continuitat, aixi com les anafores i les catafores en la cadena de referéncies.

Hi ha també estructures paral-leles en I'Gs de frases o de versos que ajuden a destacar contrasts o a
emfasitzar similituds, com en el “Diguem no, Nosaltres no som d’eixe mén” repetit diverses vegades
en la cangd de Raimon.

Pel que fa a la responsabilitat enunciativa de I'autor, hi abunda un us enunciatiu del jo: Raimon i Lluis
Llach, per exemple, utilitzen el pronom personal jo per establir una connexié directa amb el que narren
o afirmen, mostrant una implicacié personal i intransferible en els temes que tracten, diccié que ja era
comuna en Ausias March i que Vicent Andrés Estellés recupera amb forga en paral-lel a la Nova Cangd
(Monferrer-Palmer 2015). Aix0 es veu clarament en cangons com “Jo vinc d’un silenci” de Raimon. En
aquest sentit, I'ds de verbs en primera persona com “dic” o “vinc” refor¢a aquesta responsabilitat
enunciativa, posicionant I'autor no només com un narrador, siné com un protagonista actiu dins els
esdeveniments o sentiments que descriu.

Els textos sovint inclouen I'audiéncia en sentit narratiu quan relaten experiéncies o sentiments que,
tot i ser personals, sén universals, com la lluita contra I'opressid o la reivindicacié de la identitat i la
llibertat. Exemple paradigmatic d’aquest mecanisme és el “Tio Canya” d’Al Tall.

En les lletres de la Nova Cangd, els verbs en mode imperatiu i les crides a I'accié sén freqlients, com en
el cas de “Diguem no” de Raimon, que fa un Us explicit de la repeticié per a reforgar el missatge de
resisténcia.

El model de llengua de la Nova Cangé és marcadament estandard i fuig dels dialectalismes, tot seguint
la idea fusteriana d’unitat cultural i linglistica en oposicié als moviments secessionistes. Tot i aixo, les
cangons mostren un Us del catala que és proper al parlar diari, tot i que amb escasses marques
diatopiques. Aquesta proximitat s’observa en I'Us de construccions gramaticals simples i en la
preferéncia per un vocabulari que no és excessivament tecnic ni formal. Per exemple, en “L’estaca” de
Lluis Llach, el dialeg amb I’avi Siset utilitza un llenguatge directe i familiar que ressona amb experiéncies
quotidianes.

Aixi doncs, I'estructura poetica comuna a les cangons esmentades de la Nova Cangd es caracteritza
principalment per la seua naturalesa lirica i narrativa, amb una forta presencia de repeticid i un estil
directe que busca la comunicacié emotiva i la connexié amb I'oient. Hi trobem I'Us extensiu de
metafores, com les imatges de “I’'estaca” o “el silenci”, que permetien superar la censura mitjangant el
desplagament simbolic del referent.

L’estructura estrofica és flexible, ja que la longitud de les estrofes i la seua composicio interna varien
significativament segons s’adapten al flux del contingut i a les necessitats expressives del tema tractat.
Tanmateix, si que hi ha una tendéncia a la brevetat dels versos que facilita la retencié i la recitacié, a
més de permetre una adaptacié ritmica més natural a la musica.




Des del punt de vista de I'oralitat, si ens fixem en els mecanismes d’implicacié del destinatari, referent
a pronoms i a adreces directes, els autors sovint utilitzen pronoms de segona persona o interpel-lacions
directes al public (tu, vosaltres, nosaltres) per a crear una complicitat amb I'audiéncia. Aixo es
manifesta en “Diguem no” de Raimon amb una crida col-lectiva. Les preguntes retoriques s’utilitzen
per a implicar el destinatari en la reflexié sobre els temes plantejats. Per exemple, en “L’estaca” de
Lluis Llach, la pregunta “Siset, que no veus |'estaca on estem tots lligats?” serveix perqué I'audiencia
reflexione sobre les seues mateixes situacions de limitacié o d’opressio.

A més, I'is de formes imperatives o crides a I'accié (“Si estirem tots, ella caura”) motiva directament
el public a unir-se a la causa o a actuar de manera conjunta, incrementant la seua implicacié en el
missatge de la cangd. També identifiquem corresponsabilitat en el discurs a través de I'Us del nosaltres
en cantautors com Raimon i Llach, que fomenten aquesta sensacié de corresponsabilitat, suggerint-hi
que I'accié o la resisténcia és un esforg col-lectiu i que I'audiencia és tan participant com I'autor en les
lluites descrites.

Hi ha una clara tendéncia a imitar el discurs oral, com en les interaccions entre personatges (“Siset,
gue no veus l'estaca on estem tots lligats?”) o en I'Us de frases exclamatives i interrogatives que
simulen una conversa.

Les cangons estan compostes per a ser dites i escoltades. Aixo es reflecteix en la musicalitat dels textos,
en queé la rima, I'assonancia i I'al-literacid juguen un paper crucial per reforgar el ritme i la melodia de
la cangé.

A més, hi és present la repeticié com a element de I'oraliltat que s’hi fa servir per a reforgar missatges
clau i emfasitzar conceptes o sentiments importants. Per exemple, la repeticié de frases com “Diguem
no” en la cangd de Raimon o “Si estirem tots, ella caura” en “L’estaca” de Lluis Llach. Per tant, la tornada
en les cangons de la Nova Cango té un protagonisme remarcable.

Modelitzacié didactica del rap

El rap és un hipergenere de can¢gd que forma part de la cultura hip-hop i que es
caracteritza per diverses qualitats formals i estilistiques distintives. Quant al contingut
liric, les lletres del rap freqliientment inclouen comentaris socials, relats personals,
afirmacions de poder i habilitat, desafiaments a altres rapers (beef, tot i que el beef no
existeix entre rapers valencians possiblement pel context de minoritzacié, Monferrer-
Palmer 2019a) i un Us creatiu del llenguatge que pot incloure recursos poetics de tota
mena, especialment rics en la qliestio ritmica i prosodica ja que, a diferéncia de la poesia
i deixant de banda solapaments experimentals, el rap s’entreteixeix amb una base
musical.

Per aix0, des del punt de vista formal, el rap usa de manera intensiva la rima (final,
interna, multisil-labica i molt variada). El ritme (o flow) n’és un element clau marcat per
la cadencia de les paraules pronunciades, aixi com per la seua distribucié al llarg dels
compassos musicals. Els raps poden variar des d’un estil més lliure fins a un de més
estructurat amb patrons meétrics regulars. S’hi fan servir pauses (o breaks) i canvis de
tempo per a I'emfasi i la variacié en el discurs. Sovint es fa sobre beats o pistes
instrumentals que inclouen un baix profund, caixes clares i altres elements ritmics
derivats de fonts tant diverses com el funk, el soul i I’electronica, entre d’altres. Des del
punt de vista de l'oralitat, la tecnica vocal pot ser quasi cantada o gairebé parlada,
variant-hi el to, el volum i I’émfasi per a mantenir l'interés de I'oient.



Per a la modelitzacié didactica del rap, ens hem basat en I’analisi de corpus de cancons
de rap en valencia que vam dur a terme en Monferrer-Palmer 2019a: “El cap per avall”,
“Corbelles”, “Carrer de I'amargura”, “La mestra”, “La nostra bota”, de ZOO; “Ara” del
cantant de ZOO juntament amb Charly EFE; “Ser o no ser”, “QuatribaRap”, “Llengua” i
“Cabré que te la fas”, d’Atupa; “El cor al vent”, d’Arrap; “Tambors de guerra”, de Loren
D; “L'ona”, d’Auxili; “L’herencia” i “Musica naix de la rabia”, d’Aspencat; “Rita la
cantaora”, de Rapsodes; “Nano”, de Jazzwoman; “Dones”, de la rapera Tesa; i “V”,
“Gresca”, “Les silenciades” i “Benvinguda al desbarat” de Pupil-les.

Les cangons de rap

Continguts tematics. Les cangons de rap sovint tracten temes que reflecteixen les experiéncies
personals dels artistes, incloent-hi conflictes socials, critica politica, lluites per la justicia social,
relacions personals, i reflexions internes. Aquests temes poden ser presentats de manera crua i directa,
amb un llenguatge que no s'amaga d’expressar emocions fortes o realitats dures. En el cas del rap en
valencia, en un treball anterior (Monferrer-Palmer 2019a), mostravem com el rap valencia tendeix a la
intertextualitat culta amb classics catalans medievals, amb motius historics identitaris i en especial amb
dos escriptors contemporanis: Joan Fuster i Vicent Andrés Estellés.

Objectiu comunicatiu: El rap tendeix a un fort component de dentncia o de testimoni social. Molts
rapers utilitzen la seua musica per a comunicar missatges sobre injusticies, desigualtats o per a
expressar la seua identitat cultural i politica. Aquesta musica sovint busca mobilitzar, conscienciar o
proporcionar una veu als que no la tenen. En el context valencia, tot i que també hi ha reivindicacions
de classe, feministes o antifeixistes, per la conjuntura de minoritzacié linglistica hi trobem un
predomini de la tematica sociolingiistica o de defensa de la llengua propia, el catala al Pais Valencia.
Excepte anecdotiques excepcions, no existeix secessionisme linglistic en el rap en valencia. A més, en
contradiccié amb la pragmatica del rap i de les musiques urbanes en els seus contextos originaris, en
queé s’hi fa servir una llengua marcadament vulgar o slang, el rap o el trap en valencia tendeix a una
norma estandard que |'apropa sovint més a la llengua de I'escola que a la llengua del barri (Monferrer-
Palmer 2019a), aspecte que el converteix en un material didactic més facilment integrable a I'aula de
tots els nivells.

Situacié de produccio. El rap sovint s’origina en contextos urbans, amb artistes que utilitzen tecnologia
accessible com ara ordinadors casolans i programari d’edicié de musica per a crear les seues pistes.
Aix0 democratitza la produccié musical, que permet a individus de tots els estrats socials expressar-se
artisticament. Amb la democratitzacié dels home studio a partir de 2010 (de Dios 2019), i accelerada
des de la pandémia de 2020, cada vegada hi ha més autoproduccié de musiques trap i rap sense
necessitat de passar per la industria, de manera que el model de llengua tendira a diversificar-se i a
allunyar-se de I'estandard en aquests circuits underground (Monferrer-Palmer, 2018).

Situacié d’interaccio social. El rap, incloent-hi el trap, es produeix i es consumeix en una varietat de
contextos socials, des de concerts en viu fins a plataformes digitals. Aquesta musica serveix com a mitja
de connexid entre els joves i com una forma de dialeg generacional sobre temes culturals, socials i
politics.

Enunciador i destinatari. En el rap, 'enunciador sovint adopta una postura de narrador o testimoni,
dirigint-se no només als fans de la musica siné també a la societat en general. El destinatari és, per
tant, tant el seguidor individual com la comunitat més amplia, incloent-hi sovint grups marginats o
subrepresentats i elements de la cultura underground com el trafic i consum de drogues, la prostitucié
o tractaments sexistes, etc. Una vegada més, en el rap en valencia, aquests temes underground han
estat atenuats per I'autocensura que els rapers valencians s’han autoimposat tradicionalment, i fan un
us formal de la llengua molt propici per als contextos escolars (Monferre-Palmer 2019a).




Arquitectura de la lletra. Les lletres de les cangons de rap sén freqlientment complexes, amb un Us
intensiu de rimes, al-literacions, i metafores. L’estructura pot variar des de formes més narratives a
formes més abstractes, amb un ritme que pot alterar-se dramaticament d’una cangé a una altra. En tot
cas, les lletres son molt més llargues i dificils de memoritzar per part de I'audiéencia que no les de la
Nova Cangé ni les de la cangé tradicional.

Des del punt de vista de I'oralitat. El rap es caracteritza per la seua forta oralitat; és una forma d’art
centrada en la performativitat vocal. El flux, el to i el ritme de la veu del rapper sén essencials per a la
transmissid de missatges i emocions, i la manera en qué aquestes cangons sén interpretades pot variar
significativament, aportant capes addicionals de significat a les lletres i permetent una practica molt
interessant de les destreses orals avangades a I’aula.

Modelitzacié de la cangé infantil o de rogle

La modelitzacid de les cangons populars infantils es presta a diverses categories. A partir
de diversos reculls de cangons populars infantils, ens adonem que el repertori és molt
important i que hi ha diverses categories. Esbossarem ara una modelitzacié didactica de
la cangd popular infantil com a hipergénere. Per a aquesta modelitzacid, ens hem basat
en el corpus de cancons populars seglient:

“Adorm-te adorm-te”, “Adorm-te nineta”, “A Betlem me’n vull anar”, “Angelets del cel”,
“Bona nit”, “Cinc pometes té el pomer”, “De Castellé a Almassora”, “El sereno ha mort
un gos”, “Els dimonis de Fraga”, “Eren cinc en un llit”, “Fum fum fum”, “Ja plou”, “Joan
petit quan balla”, “La castanyera”, “La font de Sant Cristofol”, “La lluna la pruna”, “La
manta al coll”, “La masovera se’n va al mercat”, “La meua xiqueta és 'ama”, “La nit de
Nadal”, “La placa del Raval”, “La xata merenguera”, “Les cames tortes, leré, com a
bajoques / El tio Toni, leré, més vell que I'oli”, “Mareta mareta”, “Non nineta”,
“Noninoni”, “Pis pissiganya”, “Pis pissiganya oli de la ganya”, “Rode el ton”, “Rode la
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mola”, “Sant Josep se fa vellet”, “Serra de Mariola tota a floretes”, “Ton pare no té nas”,
“Un cuc de terra”, “Un dia de pasqua un xiquet plorava”, “Xarlot xarlot”, i “el xiquet va
perdre el xiulet i un gosset se’l va trobat”. “Les xiquetes de Borriana”, “Maria Rosa, que
bona estas” i “El barranc de I’Assut”, cangons amb contingut brofec i amb discriminacid
de genere, o bé “Sant Nicolau, sant beneit”, amb sentit islamofob historic, sén que
també podrien fer-se servir, a partir de cert nivell educatiu, amb intencid de treball des

de la perspectiva critica.

La cangé infantil o de rogle

Globalment i fent abstraccié de les cangons de bressol que canta I'adult per adormir el nen amb una
articulacié de caire diferent, el model didactic de les cangons de joc es caracteritza pels aspectes
seglients.

- L'objectiu comunicatiu pot ser tant aprendre les regles d’un joc, com aprendre vocabulari, orientar
les prescripcions que cal seguir per a realitzar el joc, o com en tota activitat lddica, divertir. En el cas de
la cangé popular infantil en valencia a I'aula, s’hi afigen com a objectius la promocié i la valoracié d’'una
llengua minoritzada.

- La situacié de produccié és una situacié d’activitat col-lectiva de joc.




- La situacié d’interaccié social t¢ com a finalitat divertir-se, perd també objectius implicits
d’aprenentatge i de vinculacié al territori.

- L'enunciador i el destinatari estan implicats en el joc amb diferents rols, tot i que en el cas de les
cangons narratives, el rol s’hi sol mantindre. En jocs més dinamics, qui llanga les prescripcions pot ser
sempre la mateixa persona o anar canviant. Des del punt de vista multimodal, el cos ballant, i de
vegades jugant, segueix el ritme.

- L'arquitectura de la lletra de la cangé popular infantil es carateritza per ser curta i estar organitzada
amb rima i métrica marcades. A més, la rima facil i repetitiva hi és especialment present, amb
estructures sintactiques elementals que juguen amb la repeticid i la ratafila, amb petites variacions que
serveixen per al treball de I'oralitat des d’infants molt petits

Quasi sempre té tornada i és relativament curta per tal de permetre’n la memoritzacio facil per part
dels infants. El Iexic depén de I'orientacié tematica (comptar, els dies de la setmana, meteorologia,
objectes de I'entorn proper; tots ells s6n camps semantics associats a elements d’aprenentatge basic i
de I'enorn quotidia tradicional). El corpus pot presentar seqiiencies de descripcions d’accions per a
donar instruccions, seqiéencies narratives i seqiencies dialogiques quan el joc exigeix una alternanga
de rols.

- Des del punt de vista de I'oralitat, la musica esta articulada amb la funcié concreta de la cang6 (ballar,
correr, jugar). Conté una estructura senzilla repetitiva amb una musica generalment rapida en compas
quaternari i de vegades amb pauses sobtades en funcié de la interaccié en la dinamica del joc.

- Els continguts tematics de les destinades als més petits, anomenades cangons de bressol (Garcés
2017): “Mareta mareta”, “Adorm-te adorm-te”, “Un cuc de terra”, “Adorm-te nineta”, “Non nineta”,
“La meua xiqueta és I'ama” (subvertida per Estellés en La nit, Monferrer-Palmer 2015), “Bona nit” o
“Noninoni” o els “vou, veri, vou” mallorquins. Les lletres sén extremadament senzilles, s’adrecen en
general al nadd per adormir-lo i s’Tacompanyen d’una musica dolga amb un ritme cadencial ternari. La
funcid de les cangons de bressol és adormir I'infant, i en eixe sentit la majoria son metatextuals perque
parlen d’adormir.

Continguts tematics. En primer lloc, hi destaguem les cangons per aprendre alguna cosa. “Joan petit
guan balla”, “La masovera se’n va al mercat”, “Cinc pometes té el pomer” sén multidisciplinaries i s’hi
aprenen les parts del cos, els dies de la setmana i els nimeros respectivament. Sén per a ballar o per a
joc col-lectiu. N'hi ha que se centren en professions del poble, com “El sereno ha mort un gos” i “La
manta al coll”), en I'oratge i la meteorolologia (“Ja plou”, “La lluna la pruna”), en la familia (“Ton pare
no té nas”, “Mareta mareta”), o que son per a la interaccié ente dues persones, com el “Pis pissiganya”
per a fer pessigolles (cossinoles). També hi sdn presents I'escatologia i el sexe (“Maria Rosa, que bona
estas”; “Les xiquetes de Borriana” i els embarbussaments (com en la nadala “A Betlem me’n vull anar”).

En segon lloc, hi ha les cangons populars que marquen rituals: “La castanyera”, les nadales (“Fum fum
fum”, “La nit de Nadal”). En aquest cas, la situacié de produccié es diferencia de les de bressol perque
és col-lectiva i acompanya la preparacié o un moment particular de la festat, sobretot en la tradicié de
les festes religioses. El repertori de cangons relacionades amb dates assenyalades del calendari és
ampli: “Sant Josep se fa vellet”, “Un dia de pasqua un xiquet plorava”, “Angelets del cel” també per a
la festa de Pasqua, “Sant Nicolau, sant beneit”).

- En tercer lloc, hi destaquem les cangons de rogle i de joc, en qué la situacié de produccié també és
col-lectiva que, com que sén I'acompanyament d’un joc o d’una activitat fisica, els rols poden ser
intercanviables durant el joc. Els continguts poden referir-se a un aprenentatge concret per als petits:
les parts del cos (“Joan Petit quan balla”), els productes del mercat i els dies de la setmana (“La
masovera se’n va al mercat”) la numeracié (“Eren cinc en un llit”, “Cinc pometes té el pomer”), etc. Al
centre hi ha I'acompanyament d’una activitat fisica que cal realitzar: jugar a la corda (“Rode el ton”,
“Rode la mola”), de rogle (“Xarlot xarlot”), etc. També “Pis pissiganya oli de la ganya” o bé “La xata
merenguera” s’associen al joc.




- En quart lloc, les cangons narratives, lligades a llegendes locals i a llocs particulars (“De Castellé a
Almassora”, “El Barranc de l'assut”), tenen preséncia abundant de toponims (“La font de Sant
Cristofol”, “Els dimonis de Fraga”, “La plaga del Raval”, “Serra de Mariola tota a floretes”, “El tio pep
se’nva a Muro”). També en sén tipics els contes lligats, que ajuden a treballar la memoria i les relacions
seriades, com és el cas del conte del xiulet de Morella: “El xiquet va perdre el xiulet i un gosset se’l va
trobar. Baixant a la font, part-corbella, corbella-ferrer, ferrer-cansala, gorrino-carrasca-bellotes-vent,
dona’m ven, el ven a la carrasca, lleit-herba-vaca-pa-xiulet i el xiulet per a mi!”; o bé “Qué hi ha aci
dins? Oli rosat... on esta el foc.. aigua... bovets... ueleta missa... al cel se n’ha pujat...”.

El ritme de les cangons de joc esta pensat per a dansar, botar i cérrer. La funcié és contraria a les de
bressol perque porten cap a I'activitat del nen i emfasitzen les accions prescrites o els elements que cal
aprendre: oratge, dies de la setmana, gestos concrets. Amb la preséncia de toponims particulars, s’hi
pot reconstruir la geografia literaria del pais.

A totes aquestes cangons, se n’afigen de comiques o escatologiques, que tenen un especial atractiu
tabu per als xiquets que pot fer-se servir estratégicament.?

1 Podem trobar molts recursos com ara els reculls Cancons narratives valencianes, de Maria Teresa Oller
i Benlloch o https://lenguasdearagon.org/pdf/materiales/CANTEMJUNTS.pdf, i artistes i grups infantils en
valencia, que fan una gran tasca, com ara Paco Mufioz, Dani Miquel, Trobadorets, Ramonets o
Cantacanalla.
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